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PRESENTACION

La educacion musical forma parte esencial de la formacion de los estudiantes: ayuda
a desarrollar habilidades artisticas, cognitivas, sociales y culturales. Dentro de la
educacién publica peruana, las bandas escolares son uno de los espacios donde la
practica musical cobra mas sentido, porque ahi se juntan el aprendizaje, la
convivencia y la participacion en actividades institucionales y regionales. Aun asi,
pese a que estdn presentes en muchas instituciones educativas, todavia falta
evidencia cientifica sobre como se dan realmente los procesos de ensefianza y
aprendizaje musical en estos espacios, sobre todo en la region Ayacucho.

Esta investigacion, titulada "La banda escolar como espacio de formacion musical: un
estudio de las practicas de ensefianza y aprendizaje en una institucion educativa de
Ayacucho, 2026", nace del interés por entender las experiencias pedagogicas que
ocurren en la banda escolar de la Institucion Educativa Publica Glorioso "San Juan”.
Se trabajé con un enfoque cualitativo y un paradigma interpretativo, usando la
entrevista semiestructurada y la observacion participante como técnicas principales
de recoleccién de informacion.

Los resultados muestran que la banda escolar es un escenario donde se cruzan la
ensefianza, el aprendizaje, la convivencia y la identidad institucional. La préactica
musical colectiva, ademas, ayuda a desarrollar competencias musicales y fortalece
valores como la responsabilidad, el trabajo en equipo y el sentido de pertenencia.
Esta investigacion busca aportar al fortalecimiento de la educacion musical escolar y
servir de referencia para docentes, directivos e investigadores interesados en
propuestas pedagdgicas que le den mayor valor al papel de las bandas escolares

como espacios de formacién dentro del sistema educativo peruano.



RESUMEN

Esta investigacion buscé comprender las practicas de ensefianza y aprendizaje
musical que se dan en la banda escolar de la Institucion Educativa Publica Glorioso
"San Juan", ubicada en el distrito de San Juan Bautista, provincia de Huamanga,
region Ayacucho, durante el afio 2026. Surge de la necesidad de entender como las
experiencias musicales colectivas contribuyen al desarrollo de competencias
musicales y a la formacion de los estudiantes dentro del contexto escolar.

El estudio se trabajé bajo el paradigma interpretativo, con enfoque cualitativo, nivel
descriptivo-interpretativo y disefio de estudio de caso. Participaron el director de la
banda escolar y estudiantes integrantes de la agrupacion musical, seleccionados
segun su pertinencia y participacién en el fendmeno estudiado. Para recoger la
informacidn se usaron la entrevista semiestructurada y la observacion participante, y
los datos se analizaron mediante codificacion, categorizacién y triangulacion.

Los resultados permiten entender que la banda escolar es un espacio de formacién
musical donde las préacticas de ensefianza del director, junto con las experiencias de
aprendizaje colaborativo de los estudiantes, favorecen el desarrollo de habilidades
musicales, la interpretacion colectiva, la convivencia y el sentido de pertenencia
institucional. También se vio que la préactica constante, la retroalimentacién formativa
y la participacion en actividades artisticas fortalecen el aprendizaje musical y
promueven valores como la responsabilidad, la disciplina y el trabajo en equipo.

La banda escolar va més alla de la ensefianza técnica de los instrumentos: es un
espacio de formacion humana, artistica y cultural que aporta al desarrollo de los

estudiantes y fortalece la educacién musical en el contexto educativo ayacuchano.

Palabras clave: banda escolar, formacién musical, ensefianza musical, e aprendizaje

musical.



ABSTRAC

This study sought to understand the music teaching and learning practices that took place in
the school band at the Glorioso “San Juan” Public Educational Institution, located in the district
of San Juan Baultista, province of Huamanga, Ayacucho region, during the year 2026. It arose
from the need to understand how collective musical experiences contribute to the development
of musical competencies and to the education of students within the school context.

The study was conducted within an interpretive paradigm, employing a qualitative approach,
a descriptive-interpretive level of analysis, and a case study design. Participants included the
school band director and students who were members of the musical group, selected based
on their relevance to and participation in the phenomenon under study. Semi-structured
interviews and participant observation were used to collect information, and the data were
analyzed through coding, categorization, and triangulation.

The results reveal that the school band is a space for musical education where the conductor’s
teaching practices, together with the students’ collaborative learning experiences, foster the
development of musical skills, collective performance, social interaction, and a sense of
institutional belonging. It was also found that consistent practice, formative feedback, and
participation in artistic activities strengthen musical learning and promote values such as
responsibility, discipline, and teamwork.

The school band goes beyond the technical instruction of instruments: it is a space for human,
artistic, and cultural development that contributes to students’ growth and strengthens music

education within the Ayacucho educational context.

Keywords: school band, music education, music instruction, and music learning.
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INTRODUCCION

La educacion musical abre un espacio para promover aprendizajes significativos,
fortalecer la creatividad y aportar a la construccion de la identidad cultural de los estudiantes.
Dentro de este contexto, las bandas escolares se han consolidado como espacios donde la
practica musical colectiva permite desarrollar competencias musicales y valores como la
disciplina, la cooperacién y el compromiso con la comunidad educativa.

En la region Ayacucho, las bandas escolares forman parte de la vida institucional de
numerosas instituciones educativas. Su presencia en ceremonias civicas, actividades
culturales, desfiles y concursos escolares muestra el lugar que ocupan dentro de la formacién
estudiantil. Sin embargo, la mayoria de las investigaciones disponibles se ha centrado en
evaluar los resultados musicales o la participacién en eventos. Son pocos los estudios que
buscan comprender las practicas de ensefianza y aprendizaje que ocurren dia a dia durante
los ensayos y las actividades de formacion musical. Por eso hace falta generar conocimiento
desde una perspectiva cualitativa que permita entender las experiencias de los actores
involucrados y aportar informacion Gtil para fortalecer la educacién musical escolar.

En respuesta a esta necesidad, esta investigacion buscé comprender las practicas de
ensefianza y aprendizaje musical desarrolladas en la banda escolar de la Institucién
Educativa Publica Glorioso "San Juan" de Ayacucho durante el afio 2026. El estudio se guio
por el paradigma interpretativo y el enfoque cualitativo, con el estudio de caso como disefio
metodolégico. La informacién se recogi6 mediante entrevistas semiestructuradas vy
observacion participante, técnicas que permitieron entender las experiencias, percepciones y
practicas de los participantes dentro de su contexto natural.

La investigacion se organiza en cinco capitulos. El Capitulo | presenta el
planteamiento del problema, los objetivos, la justificacion y la delimitaciéon del estudio. El
Capitulo Il desarrolla el marco teérico y conceptual. ElI Capitulo Il describe el disefio
metodolégico, el enfoque de investigacion, las categorias de andlisis, las técnicas e
instrumentos utilizados y el procedimiento seguido para la recoleccion y el analisis de la
informacion. El Capitulo IV presenta los resultados obtenidos a partir de las entrevistas y la
observacién participante, organizados segun las categorias y subcategorias definidas en el
estudio. El Capitulo V desarrolla la discusion de los resultados mediante el contraste entre
los hallazgos, los antecedentes y las bases tedricas. Finalmente, se plantean las conclusiones
y recomendaciones derivadas del estudio.

Los resultados de esta investigacion buscan aportar a valorar la banda escolar como
un espacio de formacion musical y desarrollo humano dentro de la educacion béasica, con

evidencias que puedan orientar futuras investigaciones y fortalecer las practicas pedagoégicas
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de docentes, directivos y responsables de la educacién musical en Ayacucho y en otros

contextos educativos con caracteristicas similares.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Descripcion del problema

La educacién musical es un componente fundamental en la formacién de los
estudiantes: aporta al desarrollo cognitivo, emocional, social y cultural. En distintos sistemas
educativos del mundo, las bandas escolares se han consolidado como espacios donde los
estudiantes fortalecen competencias musicales, habilidades colaborativas y valores como la
disciplina, la responsabilidad y el trabajo colectivo.

Sin embargo, las investigaciones internacionales muestran que gran parte de los
procesos formativos en agrupaciones musicales escolares siguen centrados en la ejecucion
instrumental y la preparacion para presentaciones publicas, dejando de lado la comprensién
de las experiencias pedagdgicas que favorecen un aprendizaje musical significativo. Esto ha
motivado el interés por analizar las practicas de ensefianza que ocurren dentro de estos
espacios. En Panama, Marquez (2021) encontré que la participacion en la banda escolar
contribuye de forma importante a la formaciéon académica y personal de los estudiantes,
fortaleciendo la disciplina, la responsabilidad y la organizacién. Su estudio mostré que el
aprendizaje musical adquirido en la banda no se queda en el dominio instrumental, sino que
repercute en otros ambitos del desarrollo estudiantil. Aun asi, la mayoria de estas
investigaciones se orienta a describir estrategias de aprendizaje o medir resultados, y todavia
falta comprender a fondo las practicas de ensefianza de los docentes dentro de las bandas
escolares.

En América Latina, las bandas escolares son una de las principales formas de acceso
a la educacion musical para nifios y adolescentes. Varios estudios sefialan que estos
espacios promueven el trabajo colaborativo, la identidad grupal y el desarrollo de
competencias musicales a través de la practica instrumental colectiva. Pero buena parte de
la produccién cientifica regional sigue enfocandose en medir resultados de aprendizaje o
evaluar programas educativos. Por eso aln hay poca evidencia sobre cédmo los docentes
planifican, desarrollan y ajustan sus estrategias pedagdgicas dentro de las bandas escolares,
y también escasea la informacién sobre las experiencias subjetivas de los estudiantes durante
estos procesos, particularmente en contextos escolares publicos. Todo esto muestra la
necesidad de investigaciones interpretativas que permitan entender los significados que
construyen los propios participantes y las dinamicas pedagodgicas detras de la formacion
musical en las agrupaciones escolares.

En el Peru, las bandas escolares son una tradicion educativa muy extendida en
instituciones publicas y privadas. Varias investigaciones han abordado su relacion con el
aprendizaje musical. Amaya (1993) destaco el valor formativo de la banda escolar como

espacio de desarrollo artistico y cultural. Condezo (2019) encontrd una relacion significativa
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entre la participacion en bandas escolares y la enseflanza musical en estudiantes de
secundaria de Huanuco. Tupa (2017), por su parte, mostré que el método Orff favorece el
aprendizaje musical, la improvisacién y la creatividad en integrantes de una banda escolar.
Recalde (2021) identifico dificultades de lectura musical y ejecucion instrumental en
estudiantes de una banda escolar de Lambayeque, y propuso estrategias apoyadas en
tecnologias digitales para mejorar esos aprendizajes. Estos estudios aportan conocimiento
valioso sobre el aprendizaje musical en bandas escolares, pero predominan los enfoques
cuantitativos, experimentales o correlacionales orientados a medir resultados. Queda
entonces un vacio en la comprension de las practicas pedagdgicas y las experiencias de
aprendizaje que se dan cotidianamente en estos espacios.

En Ayacucho, las bandas escolares tienen presencia constante en ceremonias
civicas, aniversarios institucionales y actividades culturales. La musica ocupa un lugar central
en la identidad regional y es una de sus expresiones culturales mas representativas. Aun asi,
hay pocas investigaciones sobre como se desarrollan las practicas pedagdégicas dentro de
las bandas escolares, qué estrategias usan los docentes para ensefiar musica y como los
estudiantes viven y construyen significados en su proceso de formacion musical. Esta falta
de conocimiento cientifico limita la comprension de un fenémeno educativo que involucra a
numerosos estudiantes de la region y que representa una via importante de acceso a la
educacion musical.

En la institucion educativa donde se realizara este estudio, la banda escolar es uno
de los principales espacios de formacion artistica para los estudiantes de secundaria. A través
de los ensayos, presentaciones y actividades musicales, los estudiantes viven experiencias
de aprendizaje que involucran la ejecucion instrumental, el trabajo colaborativo, la disciplina
y la expresion artistica. Esta investigacion busca comprender la banda escolar como espacio
de formacion musical mediante el estudio de las practicas de ensefianza y aprendizaje
desarrolladas en una institucion educativa de Ayacucho durante el afio 2026. Desde un
enfoque cualitativo e interpretativo, se buscard recuperar las voces, experiencias y
significados construidos por docentes y estudiantes, aportando asi conocimiento

contextualizado sobre la educacién musical escolar en la region.

1.2. Formulacion del Problema

2.2.1. Problema General
¢, Como se establecen las practicas de ensefianza y aprendizaje musical en la banda escolar

de una institucién educativa de Ayacucho durante el afio 2026?
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2.2.2. Problemas especificos

P1. ¢ Qué significados atribuyen docentes y estudiantes a la banda escolar como espacio de
formacion musical?

P.2 ¢ Qué estrategias pedagogicas utilizan los docentes durante los procesos de ensefianza
musical en la banda escolar?

P3. ¢Como experimentan los estudiantes su proceso de aprendizaje musical dentro de la

banda escolar?

1.3. Objetivo General

Comprender las practicas de ensefianza y aprendizaje musical que se desarrollan en la banda

escolar de una institucion educativa de Ayacucho durante el afio 2026.

3.1.2. Objetivos Eespecificos

01. Analizar los significados que docentes y estudiantes atribuyen a la banda escolar como
espacio de formacién musical.

02. Describir las estrategias pedagogicas utilizadas por los docentes durante los procesos de
ensefianza musical en la banda escolar.

03. Interpretar las experiencias de aprendizaje musical construidas por los estudiantes en su
participacion dentro de la banda escolar.

1.4. Justificaciéon de la Investigacion

1.4.1. Justificacién Teorica

Esta investigacion se justifica en el tedricamente porque busca ampliar el
conocimiento sobre la banda escolar como espacio formativo en secundaria, un tema poco
explorado desde enfoques cualitativos en Ayacucho y en el Peru. La literatura sefiala que la
educacién musical desarrolla habilidades cognitivas, creativas y socioemocionales, y
fortalece la identidad y la colaboraciéon escolar (Winner y Vincent-Lancrin, 2013). Sin
embargo, la mayoria de los estudios se han centrado en evaluar resultados, dejando de lado
las practicas pedagdgicas que explican esos procesos. Byo (2018) mostré que el valor
educativo de las bandas va mas alla de lo musical: incluye la comunidad, la identidad y la
organizacion del aula. Por eso, esta investigacion busca aportar a la literatura sobre
pedagogia musical, entendiendo como se configuran las practicas de ensefianza y
aprendizaje en este contexto, y ofreciendo evidencia situada que enriquezca los debates

actuales sobre educacion artistica y aprendizaje significativo en la escuela.
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1.4.2. Justificacion Metodologica

Desde el punto de vista metodoldgico, la investigacion es pertinente porque usara un
enfoque cualitativo con disefio de estudio de caso para comprender las practicas de
ensefianza y aprendizaje en la banda escolar de una institucién educativa de Ayacucho. Este
enfoque resulta el mas adecuado porque permite explorar a fondo las experiencias,
interacciones y significados que docentes y estudiantes construyen en su contexto natural,
algo que los métodos cuantitativos no lograrian captar. Como sefialan Bresler y Stake (2012),
la investigacion cualitativa en educacion musical funciona bien cuando se busca entender
cdmo las personas dan sentido a sus experiencias musicales. El estudio de caso, segun
Barrett (2014), facilita analizar la complejidad de los procesos pedagdgicos y las
particularidades de cada contexto. Este estudio permitird analizar la banda escolar como
unidad de estudio, considerando las interacciones entre docentes, estudiantes y las practicas
pedagdgicas del ambito institucional. Para ello se usaran guias de observacion y analisis

documental, buscando un estudio riguroso y bien contextualizado.

1.4.3. Justificacion Practica

Esta investigacion tiene un valor practico porque busca comprender las practicas de
ensefianza y aprendizaje en la banda escolar de una institucion educativa de Ayacucho,
identificando estrategias pedagdgicas, interacciones y experiencias que favorecen la
formacion musical. Los resultados servirdn como insumo para que docentes y directivos
reflexionen y fortalezcan la ensefianza instrumental colectiva. No se trata de evaluar, sino de
entender los procesos para aportar evidencia que mejore la formacién musical. La OECD
(2017) sefiala que la educacion artistica desarrolla competencias clave, pero mejorarla
requiere entender los procesos reales. La UNESCO (2024) agrega que esta educacién debe
ser contextualizada e inclusiva. Los hallazgos, entonces, podran orientar capacitaciones,
estrategias metodoldgicas y propuestas curriculares, generando conocimiento aplicable que
promueva ambientes participativos y colaborativos, y que mejore la calidad educativa en

Ayacucho y en contextos similares.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes

2.1.1. Antecedentes Internacionales

Uribes (2023) desarroll6 en Espafia la investigacion Las bandas de musica en la
educacién musical del entorno rural: Agrupacion Musical "La Lira de Valverde", con el
propésito de analizar la funcién educativa, social y cultural de las bandas de musica en la
formacion musical de la poblacion rural. Trabajé con un enfoque cualitativo, combinando
revision bibliogréafica, analisis documental, entrevistas y cuestionarios aplicados a integrantes
de la agrupacion. Los resultados mostraron que las bandas son el principal medio de acceso
a la educacion musical en muchas comunidades rurales, y favorecen la formacion
instrumental, la continuidad de los estudios musicales y la transmisién del patrimonio cultural.
Ademas, el 43 % de los participantes dijo que no habria accedido a una educacién musical
formal sin la banda local. La autora concluye que las bandas de musica van mas alla de lo
artistico: funcionan como instituciones educativas que democratizan el acceso a la formacion
musical y fortalecen la identidad cultural.

Aragu y Zudiga (2020) realizaron el estudio Las bandas de musica y la educacion
popular en Espafa: la Academia de Educandos de la Municipal de Mélaga (siglos XIX y XX),
con el objetivo de analizar la contribucién histérica de las bandas de musica al desarrollo de
la educacién musical y a la promocién social a través de la Academia de Educandos. Usaron
un enfoque historico-cualitativo, basado en fuentes primarias, documentos institucionales,
reglamentos, archivos histéricos y registros municipales. Encontraron que las bandas de
musica no solo difundieron la cultura musical mediante conciertos publicos, sino que también
crearon academias donde nifios y jovenes de sectores populares recibieron educacion
musical gratuita, lo que después les permitié insertarse profesionalmente. Los autores
concluyen que estas academias fueron uno de los antecedentes mas importantes de los
conservatorios espafoles y un modelo de educacién musical accesible e inclusiva.

También en Espafia, Gonzélez y Ponce de Ledn (2017) desarrollaron el estudio El
método Yamaha ClassBand en el aula de Mdsica: una experiencia en Educacion Secundaria
Obligatoria en la Comunidad de Madrid, para analizar la implementacion de una metodologia
de ensefanza instrumental colectiva basada en formar una banda con todos los estudiantes
de una clase de secundaria. Examinaron la experiencia de un instituto madrilefio, analizando
el proceso metodoldgico, las estrategias docentes y las respuestas del alumnado. Los
resultados mostraron que el aprendizaje instrumental colectivo aumenté la motivacion
intrinseca, favorecio el aprendizaje cooperativo y generd experiencias musicales significativas

a través de la practica instrumental compartida. Aun asi, los autores sefialaron que hace falta
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equilibrar la ejecucion instrumental con el desarrollo de la audicion, la creatividad y la
comprension musical.

Valverde y Casals (2017) desarrollaron en Chile la investigacién Sonidos del Desierto:
La musica de las bandas de bronces de la Region de Tarapaca en la Educacion Formal
Chilena, con el propdsito de analizar como las experiencias musicales de las bandas de
bronces tradicionales podian incorporarse a los procesos de ensefianza y aprendizaje del
sistema educativo formal. Trabajaron con un enfoque cualitativo, a partir de observaciones
de campo y entrevistas a integrantes de bandas de bronce de la Regién de Tarapacd, y luego
analizaron las posibilidades pedagdgicas de estas practicas musicales en la escuela. Los
resultados mostraron que las bandas son espacios privilegiados para el aprendizaje
colaborativo, el fortalecimiento de la identidad cultural y la integracion interdisciplinaria entre
masica, historia y patrimonio local. Los autores concluyen que incorporar las practicas
musicales comunitarias al curriculo escolar favorece aprendizajes significativos vy

contextualizados, y fortalece la valoracion de la cultura local por parte de los estudiantes.

2.1.2. Antecedentes Nacionales

Tupa (2017), en la Universidad Nacional del Altiplano de Puno, desarrollé la
investigacion La aplicacion del método didactico Orff en el aprendizaje musical de los
integrantes de la banda de musicos de la I.E.S. "Villa de Orurillo", Orurillo—2017, con el
objetivo de determinar la influencia del método Orff en el aprendizaje musical de los
estudiantes de la banda escolar. Trabajé con un enfoque cuantitativo y disefio experimental,
aplicando estrategias basadas en los principios del método Orff para fortalecer la
improvisacion musical, la creatividad y la comprension de la teoria musical. Los resultados
mostraron mejoras significativas en el aprendizaje musical de los estudiantes, sobre todo en
la interpretacion instrumental, la creatividad y la comprension de contenidos musicales. El
autor concluye que aplicar el método Orff de forma sistematica favorece el desarrollo de
competencias musicales dentro de la banda escolar y funciona como alternativa pedagogica
para la ensefianza instrumental colectiva. Este antecedente aporta al mostrar la importancia
de las estrategias metodoldgicas en la formacién musical, aunque se centra en medir los
efectos del método y no en comprender las experiencias y practicas pedagdgicas del proceso
de ensefanzay aprendizaje, que es justamente lo que busca esta investigacion.

Por otro lado, Recalde (2021), en la Universidad Nacional Pedro Ruiz Gallo, realiz6 la
investigacion Programa e-learning para mejorar la lectura musical de la banda de musicos de
la I.LE. José Domingo Atoche, Patapo—2021, con el propdsito de disefiar e implementar un
programa e-learning que fortaleciera la lectura musical de los integrantes de una banda

escolar. Us6 un enfoque aplicado con disefio preexperimental, tras identificar dificultades en

19



la lectura musical, el solfeo y la interpretacion instrumental de los estudiantes. Los resultados
mostraron que incorporar recursos tecnologicos y estrategias de aprendizaje a distancia
favorecié el desarrollo de la lectura musical y la comprension de las partituras. El autor
concluye que las tecnologias educativas pueden ser una herramienta eficaz para fortalecer
la ensefianza musical dentro de las bandas escolares. Este antecedente aporta porque
muestra la importancia de las estrategias pedagdgicas del docente, aunque se orienta
principalmente a evaluar la eficacia de una intervencion educativa y no a comprender las
practicas cotidianas de ensefianza y aprendizaje dentro de la banda escolar.

De igual manera, Chambi (2022), en la Universidad Nacional del Altiplano, desarroll6
la investigacion Nivel de conocimientos musicales de los estudiantes de la banda sinfénica
de la L.LE.S. Glorioso San Carlos de Puno 2021, con el objetivo de identificar el nivel de
conocimientos musicales de los integrantes de la banda sinfénica escolar. Emple6 un enfoque
cuantitativo de nivel descriptivo y evalué dimensiones como postura instrumental, calidad del
sonido, escalas musicales, solfeo y audiopercepcion. Los resultados mostraron niveles
intermedios en la mayoria de las competencias musicales, con debilidades en el dominio de
las escalas, aunque con mejores resultados en solfeo y audiopercepcion. El autor concluye
gue hace falta fortalecer la formacion musical con estrategias pedagdgicas sistematicas que
mejoren las competencias instrumentales de los estudiantes. Este estudio es un antecedente
relevante porque diagnostica la realidad formativa de una banda escolar, aunque su enfoque
descriptivo no profundiza en las experiencias, interacciones y practicas pedagogicas de los
procesos de ensefianza y aprendizaje musical.

Asimismo, Pérez Herrera (2020), en la Escuela Nacional Superior de Folklore José
Maria Arguedas, desarrollé la investigacion Repertorio musical de banda de musica como
propuesta metodoldgica de ensefianza para favorecer el desarrollo de la lectura musical en
estudiantes del taller de banda de musica del nivel primaria de la I.E.P. San Lucas, Pueblo
Libre, Lima. El objetivo fue determinar el efecto de una propuesta metodolégica basada en
repertorio de banda para mejorar la lectura musical de los estudiantes. Usé un enfoque
cuantitativo de caracter aplicado y disefi® una propuesta orientada a fortalecer la
interpretacion y comprension de partituras. Los resultados mostraron mejoras en la lectura
musical y en la ejecucién instrumental, y evidenciaron que usar repertorios contextualizados
favorece el aprendizaje significativo de los estudiantes. El autor concluye que elegir bien el
repertorio es un recurso didactico clave para optimizar la ensefianza musical en agrupaciones
instrumentales escolares. Este antecedente aporta elementos valiosos sobre la planificacion
didactica en bandas escolares, aunque no analiza los significados, experiencias ni practicas
pedagdgicas que construyen docentes y estudiantes durante el proceso educativo, que es el

aspecto central de esta investigacion.
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2.2. Bases Tedricas

2.2.1. Educacion musical

En la actualidad la educacién musical se entiende como un proceso formativo que va
mas alla de ensefiar contenidos técnicos o dominar un instrumento: apunta a desarrollar
capacidades cognitivas, emocionales, sociales, motrices, estéticas y culturales a través de la
interpretacion, la creacion, la apreciacion y la reflexion musical. Desde esta mirada, la musica
es un lenguaje artistico que ayuda a construir conocimiento, desarrollar la sensibilidad y
formar ciudadanos capaces de valorar la diversidad cultural y participar activamente en la
vida social. La UNESCO sostiene que la educacion artistica y musical es un componente
esencial de una educacioén de calidad, porque promueve la creatividad, el pensamiento critico,
la comunicacién, la colaboraciéon y el respeto por la diversidad cultural, y contribuye al
desarrollo sostenible de las sociedades (UNESCO, 2024). Tourifian y Longueira (2010)
explican que la educacion musical puede entenderse desde tres dimensiones: educacion por
la musica, como medio para alcanzar los fines generales de la educacion; educacion para la
musica, orientada a formar musicos especializados; y educacién mediante la masica, que usa
la experiencia musical como recurso pedagogico para favorecer aprendizajes integrales. Esto
muestra que la educacion musical escolar no busca solo formar intérpretes profesionales,
sino contribuir al desarrollo humano, fortalecer la identidad cultural y formar competencias
gue permitan a los estudiantes comprender y transformar su entorno a través de experiencias
musicales significativas.

Varios estudios han demostrado que la educacién musical favorece competencias
esenciales para el aprendizaje a lo largo de la vida, fortaleciendo la creatividad, la resolucion
de problemas, la autorregulacion, el trabajo colaborativo y la comunicacién. La OECD sefiala
gue participar de forma sistematica en actividades musicales contribuye a desarrollar
competencias cognitivas y socioemocionales que enriquecen el proceso educativo y forman
de manera mas integral al estudiante (OECD, 2013). En América Latina, la educacién musical
ha pasado de modelos centrados en la reproduccion técnica hacia enfoques que priorizan el
aprendizaje activo, la interpretacion colectiva, la creatividad, la improvisacion y la
contextualizacién cultural de los contenidos musicales (Vernia, 2020). En el caso peruano,
esto cobra especial relevancia por la riqueza del patrimonio musical y la diversidad cultural
del pais, donde la educacion musical es un medio para fortalecer la identidad, preservar las
expresiones artisticas tradicionales y promover el dialogo intercultural dentro de la escuela.
Por eso, comprender las practicas de ensefianza y aprendizaje que se desarrollan en una
banda escolar de Ayacucho permitira ver como la educacion musical se materializa en un
contexto especifico, reconociendo las experiencias, significados y estrategias pedagoégicas

gue construyen docentes y estudiantes durante el proceso formativo.
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2.2.2. La banda escolar como espacio de formacion musical

La banda escolar es un espacio pedagoégico donde convergen la ensefianza, el
aprendizaje y la socializacion, y donde la practica musical colectiva favorece el desarrollo de
los estudiantes. Va més alld de ser una agrupacion para participar en ceremonias civicas o
actividades institucionales: es un escenario educativo donde los estudiantes desarrollan la
lectura musical, la técnica instrumental, la afinacion, la interpretacién, la escucha activa y el
trabajo colaborativo. La practica musical colectiva permite construir los aprendizajes a través
de la interaccién constante entre docentes y estudiantes, y promueve la cooperacion, la
disciplina, la responsabilidad y el sentido de pertenencia. Segun Tourifidn y Longueira (2010),
la musica es un ambito general de educacion porque favorece el desarrollo intelectual,
afectivo y social de la persona, y distinguen la educacion por la musica, orientada a la
formacion integral, de la educacién para la musica, dirigida a la profesionalizacién musical.
Esta diferencia ayuda a entender que la banda escolar no solo desarrolla habilidades
técnicas, sino que es un espacio donde la experiencia musical tiene valor formativo y cultural.

Desde una mirada pedagdgica actual, la banda escolar puede verse como una
comunidad de aprendizaje donde el conocimiento musical se construye a través de
experiencias compartidas, el ensayo permanente y la resolucién colaborativa de problemas
musicales. Ahi, el aprendizaje se fortalece con la observacion entre pares, la practica
colectiva y la retroalimentacion constante del director y de los propios integrantes de la
agrupacion. Esta dinamica desarrolla competencias musicales y, al mismo tiempo,
habilidades sociales como la comunicacion, el liderazgo, la empatia y la cooperacion.
Tourifian y Longueira (2010) sostienen que la educacion musical debe entenderse como un
ambito de intervencion pedagdégica que usa la experiencia artistica para contribuir a la
formacion del educando, fortaleciendo tanto las competencias musicales como los valores
personales y sociales. Por eso, la banda escolar es un escenario privilegiado para la
formacion musical: integra procesos cognitivos, afectivos, culturales y sociales dentro de una
practica artistica significativa. Esta perspectiva sustenta el presente estudio, centrado en
comprender las practicas de ensefianza y aprendizaje que se desarrollan en la banda escolar

de una institucién educativa de Ayacucho.

2.2.3. Practicas de ensefianza musical

Las practicas de ensefianza musical son el conjunto de acciones pedagdgicas,
estrategias didacticas, recursos metodologicos e interacciones que el docente pone en
marcha para favorecer aprendizajes musicales significativos. Van mas alla de transmitir
conocimientos tedricos y técnicos: implican planificar experiencias que permitan al estudiante
interpretar, crear, escuchar, analizar y reflexionar sobre la musica desde una participacion

activa. Asi, el docente deja de ser solo un transmisor de contenidos y pasa a mediar el
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aprendizaje, promoviendo la exploracion, la experimentacion y la construccién colectiva del
conocimiento musical. Segun Tourifidn y Longueira (2010), la educacién musical es un ambito
especifico de intervencion pedagodgica cuyo propdsito es formar integralmente a la persona
mediante experiencias musicales significativas, integrando capacidades cognitivas, afectivas,
creativas y sociales. Por eso, las practicas de ensefianza musical deben responder a las
caracteristicas del contexto educativo y favorecer que el estudiante participe activamente
como protagonista de su propio aprendizaje.

En la banda escolar, las practicas de ensefianza musical son eminentemente
colaborativas: el aprendizaje se da a través de ensayos grupales, interpretacion colectiva,
retroalimentacion constante y resolucion conjunta de dificultades técnicas e interpretativas. El
docente organiza los procesos de ensefianza seleccionando repertorios adecuados,
planificando estrategias metodolégicas, distribuyendo funciones instrumentales y guiando la
construccion progresiva del desempefio musical del conjunto. Estas acciones ayudan a
adquirir competencias musicales, pero también fortalecen el trabajo en equipo, la
comunicacion, la responsabilidad y la disciplina. Tourifian y Longueira (2010) afirman que la
educacién por la muasica permite usar las experiencias musicales como medio para alcanzar
fines educativos generales, mientras que la educacién para la mdsica apunta al
perfeccionamiento profesional. Por eso, en la escuela, la ensefianza musical debe priorizar
el desarrollo integral del estudiante sobre la formacidén exclusivamente técnica. Analizar las
practicas de ensefianza dentro de la banda escolar permitira entender como el docente
construye ambientes de aprendizaje que favorecen a la vez la formaciébn musical y el
desarrollo humano de los estudiantes de la institucion educativa objeto de este estudio.
2.2.4. Formacién musical

La formacion musical es un proceso educativo sistematico orientado a desarrollar
conocimientos, habilidades, destrezas, actitudes y valores que permiten al estudiante
comprender, interpretar, crear y apreciar la midsica como manifestacion artistica y cultural. Va
mas alla del aprendizaje técnico de un instrumento o de la teoria musical, porque integra
dimensiones cognitivas, afectivas, psicomotrices, estéticas y sociales que desarrollan
competencias musicales y humanas. Tourifian y Longueira (2010) sostienen que la formacion
musical debe entenderse como un &mbito de educacion que usa la experiencia musical para
contribuir a la formacién general de la persona, diferenciando la educacion por la musica,
orientada al desarrollo integral, de la educacion para la muasica, dirigida a la especializacion
profesional. Los autores también destacan que la formacién musical permite construir
experiencias educativas valiosas que fortalecen la creatividad, la sensibilidad estética, la
identidad cultural y la convivencia social (Tourifian & Longueira, 2010). Desde el punto de
vista del patrimonio cultural, la UNESCO reconoce que las expresiones musicales son una

manifestacion fundamental del patrimonio cultural inmaterial, y que transmitirlas ayuda a
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preservar la memoria colectiva y la identidad de las comunidades (UNESCO, s. f.). Por eso,
la formacién musical que se da en espacios como la banda escolar cumple una doble funcion:
potenciar las competencias musicales de los estudiantes y contribuir a valorar, conservar y
transmitir el patrimonio musical local, algo especialmente relevante en contextos

interculturales como la region Ayacucho.

2.2.5. Teorias que sustentan la investigacion

Esta investigacion se apoya, en primer lugar, en la Teoria Sociocultural del
Aprendizaje de Lev Vygotsky, que sostiene que el aprendizaje se construye a través de la
interaccion social y la mediacion cultural. Segun este autor, las funciones psicologicas
superiores se desarrollan primero en el plano social y luego se interiorizan en el individuo,
gracias al acompafiamiento de personas con mayor experiencia dentro de la llamada zona
de desarrollo préoximo (Vygotsky, 2009). En la banda escolar, esta teoria explica como los
estudiantes desarrollan sus competencias musicales a través de la colaboracion, la
observacion, el ensayo colectivo y la orientacion constante del docente y de sus comparieros.

En segundo lugar, se sustenta en la Teoria de las Comunidades de Practica,
propuesta por Wenger (2001), quien plantea que el aprendizaje surge de la participacion
activa de las personas en comunidades donde comparten intereses, objetivos y practicas
comunes. El conocimiento no se transmite en una sola direccion, sino que se construye
colectivamente a través de la interaccion, el compromiso mutuo y la practica compartida.
Desde esta mirada, la banda escolar es una comunidad de practica donde los estudiantes
aprenden musica participando en ensayos, conciertos y experiencias colaborativas que
fortalecen tanto su formacion artistica como su identidad grupal.

Como tercer fundamento, se adopta la Educacion Musical Praxial de David J. Elliott,
quien sostiene que la musica debe aprenderse mediante la practica musical auténtica y
contextualizada. Para este enfoque, interpretar, escuchar, improvisar, crear y reflexionar son
acciones inseparables del aprendizaje musical, asi que la ensefianza debe centrarse en
experiencias reales de produccion musical y no en la transmision aislada de contenidos
tedricos (Elliott, 1995; Elliott & Silverman, 2015). La banda escolar, entonces, es un espacio
donde los estudiantes construyen conocimientos musicales a través de la préactica colectiva 'y
la participacion activa en situaciones musicales significativas.

Finalmente, esta investigacion incorpora la teoria del Aprendizaje Musical Informal de
Lucy Green, quien explica que buena parte del aprendizaje musical ocurre mediante la
observacién, la experimentacién, la colaboracién entre pares y la practica autbnoma,
reproduciendo procesos similares a los que usan los musicos fuera de los contextos
escolares. Green (2008) sostiene que estas formas de aprendizaje favorecen la motivacion,

la autonomia y la construccion significativa del conocimiento musical. En la banda escolar
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esto se ve cuando los estudiantes intercambian saberes, corrigen sus interpretaciones,
practican juntos y desarrollan estrategias propias para mejorar su desempefio instrumental,

complementando asi la ensefianza formal del director de la agrupacion.

2.3. Marco conceptual

Banda escolar

Segun Contreras (2019), la banda escolar esta formada por un grupo de estudiantes
gue tocan instrumentos, principalmente de viento y percusién. Participan en ceremonias
militares y acompafian a las delegaciones que desfilan con carcter marcial. También animan
las festividades populares. Las melodias que interpretan son variadas: marchas militares,
himnos, marineras y otros estilos de musica popular de las regiones andinas.

Mas alld de su funcién recreativa o protocolar, la banda escolar es un espacio
educativo donde se cruzan experiencias de aprendizaje musical, desarrollo personal y valores
como la disciplina, la responsabilidad, la cooperacién y el compromiso. La practica constante
de ensayos y presentaciones desarrolla progresivamente habilidades musicales vy
socioemocionales, y convierte a la banda en un escenario de aprendizaje colaborativo. En el
Perd, las bandas escolares son una estrategia pedagdgica muy difundida para promover la
educacién musical dentro y fuera del curriculo escolar. Amaya (1993) sostiene que la banda
escolar es un medio privilegiado para la formacién integral del estudiante, porque favorece a
la vez el aprendizaje musical y la integracion con la comunidad educativa. Investigaciones
recientes también destacan que las agrupaciones musicales escolares fortalecen la
participacion estudiantil, el sentido de pertenencia institucional y la construccion de

experiencias musicales significativas dentro del contexto educativo.

Formacion musical

La formacion musical es el proceso educativo mediante el cual los estudiantes
desarrollan conocimientos, habilidades, actitudes y valores relacionados con la comprensién,
interpretacion, creacion y apreciacion de la musica. Integra dimensiones cognitivas, técnicas,
expresivas, culturales y sociales que le permiten al estudiante desenvolverse en distintos
contextos musicales. Hoy, la formacion musical no se limita a aprender teoria o ejecucion
instrumental: promueve experiencias de creacién, escucha critica, improvisacion y
participacion colectiva que contribuyen al desarrollo de la persona. La UNESCO reconoce
gue la educacion artistica y musical fortalece la creatividad, el pensamiento critico, la
identidad cultural y la participacion ciudadana, y es un componente esencial de una educacion
integral. Tourifian y Longueira (2010), por su parte, sostienen que la formacion musical debe
entenderse como una educacién por, para y mediante la musica, y subrayan su aporte al

desarrollo humano més alla de la formacion profesional del musico.
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Practicas de ensefianza musical

Las practicas de ensefianza musical son el conjunto de acciones pedagdgicas, estrategias
didacticas, recursos metodolégicos e interacciones que el docente pone en marcha para
favorecer el aprendizaje de la musica. Incluyen la planificacion de actividades, la seleccion
del repertorio, la organizacion de ensayos, la mediacion durante la interpretacion, la
retroalimentaciéon y la evaluaciéon del aprendizaje musical. Desde la educaciébn musical
praxial, la ensefianza cobra sentido cuando el estudiante participa activamente en
experiencias musicales auténticas y contextualizadas, donde aprender musica implica hacer
mausica. David J. Elliott (1995) plantea que la ensefianza musical debe orientarse a construir
experiencias musicales reales, mientras que Green (2008) destaca la importancia de
incorporar estrategias propias del aprendizaje informal, que favorecen la autonomia, la
colaboracién entre pares y la participacion activa del alumnado. Botella y Adell, por su parte,
sostienen que las metodologias musicales contemporaneas deben integrar el aprendizaje

cooperativo y el aprendizaje basado en proyectos para responder a las necesidades actuales

de la educacién musical.

Practicas de aprendizaje musical

Las practicas de aprendizaje musical son los procesos mediante los cuales los estudiantes
construyen conocimientos, habilidades y significados musicales a partir de la interpretacion,
la escucha, la creacién, la improvisacién, el ensayo y la reflexion. Se desarrollan en
interaccion con otros participantes, con el docente y con el contexto sociocultural donde
ocurre el aprendizaje. Hoy, el aprendizaje musical se entiende como un proceso activo,
colaborativo y contextualizado, donde los estudiantes adquieren competencias musicales
participando en experiencias auténticas de creacion e interpretacion colectiva. Green (2008)
sostiene que muchas de las habilidades musicales mas significativas se desarrollan mediante
practicas de aprendizaje informal, marcadas por la exploracion auténoma, el trabajo entre
compaferos y el aprendizaje auditivo. Estas ideas han influido en varios modelos
pedagdgicos contemporaneos, que reconocen la importancia de equilibrar el aprendizaje
formal con experiencias musicales vivenciales, especialmente en agrupaciones

instrumentales como las bandas escolares.
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CAPITULO lIl: METODOLOGIA

3.1 Paradigma de investigacién

Esta investigacion se basa en el paradigma interpretativo, porque busca comprender
las practicas de ensefianza y aprendizaje musical que se desarrollan en la banda escolar
desde la perspectiva de los propios docentes y estudiantes. HernAndez Sampieri y Mendoza
(2018) sostienen que el paradigma interpretativo permite comprender los fenébmenos sociales
desde la perspectiva de los participantes, y Martinez (2006) afirma que este paradigma facilita
entender de forma integral las experiencias humanas, considerando el contexto donde se
producen. Por eso, el paradigma interpretativo es el fundamento epistemoldgico més

adecuado para analizar la banda escolar como espacio de formacién musical.

3.2 Enfoque de investigacion

La investigacién se desarrolla con enfoque cualitativo, porque busca comprender las
experiencias, significados y practicas que se construyen durante los procesos de ensefianza
y aprendizaje musical en la banda escolar. HernAndez Sampieri y Mendoza (2018) indican
gue el enfoque cualitativo busca comprender los fenbmenos en sus escenarios naturales,
explorando las percepciones y experiencias de las personas. Sandoval (1996), por su parte,
sefiala que este enfoque favorece una comprension profunda de los procesos sociales a
través del analisis de los significados que construyen los participantes. Asi, el enfoque
cualitativo resulta coherente con el propésito de comprender la banda escolar como espacio

de formacién musical en el contexto educativo ayacuchano.

3.2. Nivel de Investigacion

Esta investigacion corresponde al nivel descriptivo-interpretativo, ya que busca
comprender y describir en profundidad las practicas de ensefianza y aprendizaje musical que
se desarrollan en la banda escolar de una institucion educativa de Ayacucho. El estudio busca
entender como docentes y estudiantes construyen colectivamente los procesos de formacién
musical a través de la participacion en la banda escolar, identificando las dindmicas
pedagdgicas, las estrategias didacticas y las experiencias que caracterizan este espacio
educativo.

Herndndez Sampieri y Mendoza (2018) explican que la investigacion cualitativa busca
describir, comprender e interpretar fendmenos sociales desde la perspectiva de los
participantes, priorizando el andlisis profundo de los procesos antes que la medicion de
variables. Sandoval (1996) sostiene que la investigacion cualitativa busca interpretar las
acciones humanas considerando el contexto sociocultural donde ocurren, por lo que el
investigador debe acercarse a la realidad con una actitud flexible, reflexiva y abierta a

descubrir nuevos significados. Este estudio, entonces, no busca generalizaciones universales
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sobre la ensefianza musical, sino generar una comprension profunda de un caso particular:
la banda escolar como espacio de formacién musical en una institucion educativa de

Ayacucho.

3.3. Tipo de investigacién

Esta investigacion es de tipo basico, porque su finalidad principal es generar
conocimiento sobre las practicas de ensefianza y aprendizaje musical que se desarrollan en
la banda escolar, ampliando la comprension tetrica de este fendmeno educativo. Aungue los
resultados podran orientar futuras acciones de mejora en la practica pedagdgica, el interés
central es comprender e interpretar el fendmeno desde una perspectiva cientifica. Hernandez
Sampieri y Mendoza (2018) explican que la investigacién béasica busca incrementar el
conocimiento existente a través de la comprension de fenémenos sociales, y Naupas et al.
(2018) sefalan que este tipo de investigacion fortalece el desarrollo del conocimiento
cientifico sin buscar de forma inmediata una aplicacién practica. Este estudio busca aportar
evidencia académica sobre la formacion musical en bandas escolares dentro del contexto

educativo de Ayacucho.

3.4. Disefo de Investigacion

El estudio adopta el disefio de estudio de caso cualitativo, porque busca comprender
en profundidad las practicas de ensefianza y aprendizaje musical desarrolladas en la banda
escolar de una institucion educativa de Ayacucho. Este disefio permite analizar el fenomeno
dentro de su contexto real, considerando las caracteristicas propias de la institucion, las
relaciones entre los participantes y las dinAmicas pedagdgicas que se generan durante el
proceso formativo. Segun Stake (2010), el estudio de caso es una estrategia adecuada para
comprender fenédmenos complejos en escenarios especificos, priorizando la profundidad del
analisis sobre la generalizacion estadistica. Hernandez Sampieri y Mendoza (2018) sefialan,
ademas, que este disefio es pertinente cuando se busca estudiar un fendmeno
contemporaneo a través de diversas fuentes de informacién, favoreciendo una comprensiéon
integral de la realidad investigada. El estudio de caso permitira interpretar la banda escolar

como espacio de formacién musical desde la experiencia de sus propios actores.

3.5. Método de Investigacion

La investigacion utiliza el método inductivo-interpretativo, propio del enfoque
cualitativo. Este método parte del andlisis de situaciones particulares para construir de forma
progresiva categorias y significados a partir de la informacion obtenida durante el trabajo de
campo. Hernandez Sampieri y Mendoza (2018) sostienen que el razonamiento inductivo
permite generar conocimiento a partir de la observacion y el andlisis de los datos cualitativos,

y Sandoval (1996) destaca que la interpretacion es el eje central del proceso investigativo,
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porque facilita comprender la realidad desde el contexto donde ocurre. En este estudio, el
método inductivo-interpretativo permitira comprender como docentes y estudiantes

construyen sus experiencias de formacion musical en la banda escolar.

3.6. Categorias, Subcategorias.

En la investigacion cualitativa, las categorias son conceptos que orientan la
comprension e interpretacion del fendmeno estudiado. No representan variables medibles,
sino dimensiones analiticas que permiten organizar, interpretar y relacionar la informacién
obtenida durante el trabajo de campo. Aunque al inicio se establecen categorias preliminares
derivadas del problema de investigacion y del marco teédrico, estas pueden enriquecerse 0
modificarse conforme avanza el analisis, dando espacio a que surjan nuevas categorias a
partir de los datos. Herndndez Sampieri y Mendoza (2018) indican que las categorias orientan
el analisis cualitativo y pueden ajustarse de manera progresiva durante la investigacion. De
igual forma, Rodriguez et al. (1999) sostienen que las categorias son unidades conceptuales

flexibles que facilitan organizar e interpretar la informacion cualitativa.

Categoria Definicion conceptual Subcategorias
La banda escolar | La banda escolar constituye un espacio | ¢ Organizacion
como espacio de | pedagogico de formacion donde los pedagbgica de la
formacion estudiantes desarrollan aprendizajes banda escolar
musical musicales mediante la interpretacion | e [nterpretacion
instrumental colectiva, la participacion activa musical colectiva
y la convivencia artistica. Desde la e Convivencia e
identidad grupal
Practicas de | Las practicas de enseflanza musical | e Estrategias
ensefanza comprenden el conjunto de estrategias, didacticas
musical acciones pedagdgicas, recursos didacticosy | ¢ Mediacion
procesos de mediacion que desarrolla el pedagogica
docente para favorecer el aprendizaje y e Retroalimentacién
formativa
Practicas de | Las practicas de aprendizaje musical | ¢ Aprendizaje
aprendizaje corresponden a las experiencias mediante colaborativo.
musical las cuales los estudiantes construyen | ¢ Participacion
conocimientos, habilidades, actitudes vy activa.
valores musicales a través de la participacion | ¢ Reflexidon sobre la
activa en ensayos, interpretaciones y préctica musical.
actividades colaborativas

3.7. Objeto de estudio

El objeto de estudio de esta investigacion son las practicas de ensefianza y
aprendizaje musical desarrolladas en la banda escolar de una institucion educativa de
Ayacucho durante el afio 2026, entendidas como el conjunto de experiencias pedagdgicas,

estrategias didacticas, interacciones y procesos formativos que ocurren durante los ensayos,
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actividades musicales y presentaciones de la agrupacion. Desde la mirada cualitativa, el
objeto de estudio no se limita a describir hechos observables, sino que busca comprender las
experiencias vividas y los sentidos que los participantes le dan a su practica cotidiana. Esto
coincide con lo planteado por Creswell y Poth (2024), quienes sefialan que el objeto de
estudio en la investigacion cualitativa se orienta a comprender fendbmenos humanos
complejos en su contexto natural, priorizando la interpretacién de las experiencias y las

interacciones sociales.

3.8. fuentes de informacion

En esta investigacion, las fuentes de informacién seran principalmente primarias y
secundarias, con el propésito de lograr una comprensién amplia y contextualizada del
fendmeno de estudio. Las fuentes primarias estardn conformadas por los testimonios y
experiencias del docente responsable de la banda escolar, los estudiantes integrantes de la
agrupacién y los documentos institucionales relacionados con su funcionamiento, obtenidos
mediante entrevistas, observaciones y analisis documental. Las fuentes secundarias incluiran
libros, articulos cientificos, tesis, documentos normativos y publicaciones especializadas
sobre educacién musical, pedagogia e investigacion cualitativa, que permitirdn fundamentar
tedrica y metodolégicamente el estudio. Como sefialan Herndndez Sampieri y Mendoza
(2018), la seleccion de las fuentes de informacion debe responder al problema de
investigacion y aportar datos pertinentes, suficientes y confiables para comprender el

fendmeno estudiado desde su contexto natural.

3.9. Técnicas y herramientas

Esta investigacibn emplea técnicas cualitativas que permiten comprender en
profundidad las préacticas de ensefianza y aprendizaje musical en la banda escolar. Las
principales seran la entrevista, la observacion participante y el andlisis documental. Estas
técnicas son coherentes con el enfoque interpretativo, porque permiten acceder a las
experiencias, percepciones y significados que construyen los participantes en su contexto
natural. Hernandez Sampieri y Mendoza (2018) sefialan que las técnicas cualitativas buscan
comprender fendmenos sociales a partir de la interaccion directa con los actores, y Flick
(2015) destaca que la observacion y la entrevista permiten captar la complejidad de las
practicas educativas en escenarios reales.

El instrumento principal ser& la entrevista semiestructurada y la guia de observacion,
dirigidas al docente de la banda escolar y a los estudiantes integrantes, con las que se
registraran las dinamicas de ensayo, la interaccion pedagdgica y las estrategias de
ensefianza musical. También se usara una ficha de analisis documental para revisar

materiales como repertorios musicales, programaciones y registros institucionales. Estos
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instrumentos serén flexibles y podran ajustarse durante el trabajo de campo, para captar

informacion emergente propia del proceso investigativo.

Tabla 1

Técnica e instrumentos

Técnicas instrumentos
Entrevista semiestructurada Guia de entrevista
Observacion directa Guia de observacion participante

Fuente: Elaboracion propia

3.10. Procedimiento de recoleccion de la informacion

La recoleccion de datos se desarrollara de forma progresiva en el escenario natural
de la investigacion: la banda escolar de la institucién educativa seleccionada. Primero se hara
el ingreso formal a la institucién, con la autorizacion de la direccion y el consentimiento
informado de los participantes. Después vendrd un acercamiento y observacion inicial, con el
fin de entender la dinAmica general de los ensayos y generar un clima de confianza con los
participantes.

Luego se realizara la observacién participante al docente y a los estudiantes, que se
grabard con autorizacion previa para su transcripcion posterior. Esto se dara durante los
ensayos y actividades musicales, registrando en una ficha las interacciones, estrategias
pedagdgicas y experiencias de aprendizaje. Hernandez Sampieri y Mendoza (2018) sefialan
gue en la investigacion cualitativa la recoleccidn de datos es flexible y se ajusta a la realidad
del contexto, lo que permite incorporar informacion emergente durante el trabajo de campo.
Este proceso continuara hasta alcanzar la saturacion de la informacion, es decir, hasta que

los datos ya no aporten nuevas categorias relevantes para el estudio.

3.11 Procedimiento para el analisis de la informacion

El andlisis de la informacion se hara mediante un proceso inductivo e interpretativo,
propio de la investigacion cualitativa. Se usara la codificacion en tres niveles: abierta, axial y
selectiva, lo que permitird organizar, relacionar e interpretar los datos obtenidos durante el
trabajo de campo. En la codificacion abierta se identificaran unidades de significado a partir
de las observaciones y documentos. Luego, en la codificacién axial, estas unidades se
agruparan en categorias y subcategorias que permitan comprender las relaciones entre los
datos. Finalmente, en la codificacion selectiva se integraran las categorias centrales que

explican el fenédmeno estudiado.
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Herndndez Sampieri y Mendoza (2018) explican que el analisis cualitativo es un
proceso continuo que empieza desde la recoleccion de datos y se caracteriza por la
interpretacion progresiva de la informacion. Rodriguez, Gil y Garcia (1999) sefalan, ademas,
que el andlisis cualitativo implica organizar los datos en categorias significativas que permitan

construir explicaciones coherentes sobre el fendmeno investigado.

3.1.2. Triangulacién

En la investigacion cualitativa, la triangulacion consiste en emplear maltiples métodos,
fuentes de datos o teorias para estudiar un mismo fenbmeno, como combinar entrevistas
individuales, grupos focales y talleres investigativos (Denzin, 1999). Este enfoque evita que
las debilidades de cada técnica se superpongan, y potencia sus fortalezas, ofreciendo una
vision mas integral del problema estudiado. Cuando se usa un Unico método, los hallazgos
son mas vulnerables a sesgos y limitaciones propias de esa técnica; la triangulacion, en
cambio, permite analizar el fenémeno desde distintos angulos, lo que aumenta la validez y
consistencia de los resultados. Segun Denzin (2009), la triangulacién implica combinar dos o
mas teorias, fuentes de datos o métodos de investigacion en el estudio de un fenédmeno

singular, fortaleciendo asi la credibilidad y el rigor de la investigacion cualitativa.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. presentacion de resultados
En este capitulo se presentan los resultados obtenidos durante el trabajo de campo

realizado en una institucién educativa de la regiéon Ayacucho, con el propésito de comprender
las practicas de ensefianza y aprendizaje musical que se desarrollan en la banda escolar de
una institucion educativa de Ayacucho durante el afio 2026, a partir del andlisis de las
practicas desarrolladas durante los ensayos y actividades musicales. El estudio buscé
comprender como las experiencias cotidianas vividas en la banda escolar contribuyen a la
formacion musical de los estudiantes y configuran dindmicas pedagogicas e interacciones
gue favorecen el aprendizaje colectivo.

La informacién se obtuvo mediante observacién participante, lo que permitié acceder
a las experiencias, percepciones e interacciones de los participantes en su contexto natural.
Después, la informacion se organizd, transcribi6 y analiz6é mediante un proceso de
codificacién, para garantizar una interpretacion coherente y fundamentada de los hallazgos.

Los resultados se presentan segun las categorias y subcategorias establecidas en el
disefio metodolégico: la banda escolar como espacio de formacion musical, las practicas de
ensefianza musical y las practicas de aprendizaje musical. En cada apartado se integran las
evidencias de la observacion participante y de las entrevistas, junto con su interpretacion,
para ofrecer una comprensiéon amplia del fendbmeno investigado en el contexto de una

institucion educativa de Ayacucho durante el afio 2026.

4.2. Contexto del estudio
Esta investigacion se desarroll6 en la institucion educativa publica "San Juan". Segun

su Proyecto Educativo Institucional (PEI), la institucion tiene como misién brindar una
formacion integral a los estudiantes mediante el desarrollo de competencias académicas,
ciudadanas, culturales y artisticas, promoviendo valores como el respeto, la responsabilidad,
la solidaridad y el trabajo colaborativo. El PEI también sefiala que las actividades artisticas
son una estrategia para fortalecer la identidad institucional y las habilidades personales de
los estudiantes.

Entre las actividades formativas de la institucion destaca la banda escolar, un espacio
de participacién estudiantil donde los alumnos fortalecen sus conocimientos musicales
mediante ensayos permanentes y presentaciones en ceremonias civicas, actividades
culturales, desfiles escolares y eventos organizados por la comunidad educativa. Los ensayos
son dirigidos por un docente responsable de la formacién musical, que planifica actividades
relacionadas con los ejercicios, la técnica instrumental, la lectura musical, la interpretacion

colectiva y la preparacion del repertorio.
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El trabajo de campo se realizo con 30 estudiantes de secundaria que integraban la
banda escolar durante el afio lectivo 2026. Los participantes pertenecian a distintos grados
de secundaria y tocaban diversos instrumentos de viento y percusion, formando una banda
escolar marcada por el trabajo colaborativo y la practica colectiva. También participé el
docente responsable de la direccion de la banda, encargado de organizar y conducir los
ensayos, y de acompafar pedagdgicamente el proceso de ensefianza y aprendizaje musical.

Las entrevistas y observaciones participantes se realizaron durante los ensayos
programados por la institucién, en el patio principal y otros espacios destinados a la practica
musical. Estos escenarios permitieron observar directamente las interacciones entre el
director y los estudiantes, las dinamicas de ensefianza, las formas de aprendizaje
colaborativo y los procesos de interpretacion musical colectiva. Paralelamente, se realizaron
entrevistas semiestructuradas al director y a estudiantes seleccionados mediante muestreo
intencional, con el fin de comprender las experiencias y significados que le atribuyen a la
banda escolar como espacio de formacién musical.

Se eligié esta institucion por criterios de pertinencia, accesibilidad y riqueza del
fendmeno estudiado, ya que la banda escolar es un escenario donde convergen procesos
pedagdgicos, musicales y sociales que favorecen la construccion de aprendizajes en un
contexto auténtico. La permanencia del investigador durante las sesiones de ensayo permitio
registrar situaciones cotidianas de ensefianza, aprendizaje e interacciébn musical, con
informacion suficiente para comprender el fenémeno desde la perspectiva de los propios

participantes.

4.3. Caracterizacion de los participantes
La investigacion contd con la participacion de treinta estudiantes integrantes de la

banda escolar de la Institucién Educativa Publica "San Juan", quienes constituyeron el
contexto principal de las observaciones participantes realizadas durante los ensayos y
actividades musicales programadas en el afio escolar 2026. Los estudiantes pertenecian a
distintos grados de secundaria y tocaban diversos instrumentos de viento y percusion,
formando un grupo con distintos niveles de experiencia dentro de la banda escolar.

Para las observaciones guiadas, se us6 un muestreo intencional, seleccionando al
director de la banda escolar y a ocho estudiantes con distintos afios de permanencia,
instrumentos musicales y niveles de participacion en las actividades de la banda. Esta
seleccién busco reunir una diversidad de experiencias y perspectivas sobre las practicas de
ensefianza y aprendizaje musical desarrolladas durante los ensayos.

Para garantizar la confidencialidad y el cumplimiento de los principios éticos de la
investigacion, los participantes fueron identificados mediante codigos alfanuméricos: el

director con el cddigo D1, y los estudiantes como E1, E2, E3 y asi sucesivamente. Esta
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estrategia permiti6 proteger la identidad de los participantes durante el analisis y la

presentacion de los resultados, sin afectar la comprension de las evidencias usadas en la

investigacion.

Tabla 2

Caracterizacion de los participantes de la investigacion

Cddigo | Participante Sexo Grado Instrumento Tiempo en
la banda

D1 Director de la banda | Masculino — Director 15 afios
El Estudiante Masculino 5.° Trompeta 3 afios
E2 Estudiante Femenino 4.° Clarinete 2 afos
E3 Estudiante Masculino 3.0 Bombo 4 afos
E4 Estudiante Masculino 5.0 Trompeta 3 afios
E5 Estudiante Femenino 4.° Saxofén 4 afos
E6 Estudiante Masculino 3.0 Eufonio 2 afos
E7 Estudiante Masculino 5.° Tuba 2 afios
ES8 Estudiante Femenino 4.° Lira 2 afos

Fuente: elaboracion propia

4.4 Organizacion y preparacion de la informacion para el analisis
Una vez terminada la recoleccién de datos, empez0 el trabajo de organizar y preparar

todo lo obtenido en campo. Este paso fue clave para que el andlisis siguiera un orden
coherente con los objetivos de la investigacion.

La informacion vino sobre todo de las entrevistas semiestructuradas hechas al director
de la banda escolar y a los estudiantes que participaron, ademas de las observaciones
durante los ensayos y las anotaciones del diario de campo. Todo el material se revisé con
cuidado para asegurar que fuera claro, completo y pertinente para el estudio.

Después se transcribieron las entrevistas de forma textual, respetando las
expresiones originales de los participantes, y se ordenaron cronoldgicamente las notas de
observacion para facilitar su consulta durante el andlisis.

Con la informacion ya organizada, se asignaron cddigos a cada fuente para poder

identificarla sin revelar la identidad de los participantes.

35



Tabla 3

Codificacion para el andlisis

Cddigo Condicién
D1 Docente
El, E2, E3, E4, E5,E6,E7y E8 Estudiante

01,02y O3

Observacion participante

Fuente: elaboracion propia

Después se realiz6 una lectura detallada y repetida de todas las entrevistas y registros.

Esto permiti6 familiarizarnos con el contenido y reconocer experiencias, opiniones y

situaciones que se repetian en las respuestas de los participantes.

En esta etapa aparecieron expresiones relacionadas con la organizacion de los

ensayos, las estrategias del docente, la participacion de los estudiantes, el aprendizaje

colaborativo y lo que significa la banda escolar para quienes forman parte de ella. Estas

primeras lecturas ayudaron a identificar ideas clave y sirvieron de base para construir los

codigos iniciales, que luego dieron origen a las categorias y subcategorias de andlisis.

Por ultimo, la informacion se organizé en matrices que relacionaron los testimonios y

las observaciones con los objetivos de la investigacion. A partir de ahi fue posible construir

una interpretacion integral sobre la banda escolar como espacio de formaciéon musical en la

Institucion Educativa Publica "San Juan".

Tabla 4

Organizacion de la informacion recopilada durante el trabajo de campo

Codigo | Fuente de informacion Participantes Descripcién
D1 Entrevista Director de banda | Se recogi6 la informacion sobre la
semiestructurada organizacion, ensefianza y
funcionamiento de la banda escolar
durante el periodo 2026.
E1-E8 Entrevistas Estudiantes Sobre sus experiencias y percepciones
semiestructuradas a cerca del aprendizaje musical y la
participacion en la banda escolar en su
institucion educativa.

01-02 | Observacion participante | Ensayos de banda | Registro de interacciones, estrategias
de ensefianza y dinamicas de
aprendizaje observadas durante los
ensayos.

03-04 | Observacion participante | Ensayos de banda | Registro y descripcion de situaciones

relevantes observadas durante el
ensayo de la banda de musicos.
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E1-E8 Entrevistas Estudiantes
semiestructuradas

Fuente: elaboracion propia

Sobre la interpretacion musical y
convivencia grupal.

4.5 Codificacién y construccion de categorias
Con la informacién ya organizada y revisada, se dio inicio al andlisis cualitativo,

buscando los significados presentes en los relatos de los participantes y en las situaciones
observadas durante los ensayos de la banda escolar. Para esto se ley6 cada transcripcion y
cada registro de observacion de forma detallada, lo que permitié familiarizarse con la
informacion y reconocer expresiones, ideas y experiencias vinculadas a las practicas de
ensefianza y aprendizaje musical. Este trabajo dejé ver situaciones comunes entre los
participantes y fue el punto de partida para construir los cédigos iniciales.

Después se codifico la informacion, agrupando las expresiones que compartian un
significado similar. Los cddigos se compararon y organizaron en subcategorias, que a su vez
se integraron en las tres categorias definidas antes en el marco metodolégico: la banda
escolar como espacio de formacién musical, practicas de enseflanza musical y practicas de
aprendizaje musical. Asi fue posible relacionar directamente la informacién empirica con los
objetivos de la investigacién, y construir una interpretacion mas sistematica de las

experiencias que expresaron los participantes.

Tabla 5

Codificacion de la informacidn con expresiones similares

Entrevista u observacién | Codigo | Criterios Subcategoria | Categoria
especificos

"El profesor primero retne E2 Organizacion Organizacion La banda

a todos y luego trabaja por | E4 de los ensayos | pedagogica escolar como

grupos de instrumentos E8 espacio de

para corregir los errores." formacion
musical

"Cuando un compafieroes | E1 Apoyo entre Aprendizaje Practicas de

nuevo en la banda y no E5 compaferos colaborativo aprendizaje

puede tocar una parte, E7 musical

entre nosotros mismos le
ensefiamos hasta que le
salga bien."

"El profesor nos vuelve a E2 Retroalimentac | Retroalimentac | Practicas de
explicar y también toca la E6 ion ion formativa ensefianza
trompeta, cuando no E8 permanente musical

entendemos y nos hace
repetir varias veces hasta
mejorar.”
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Durante el ensayo se 02 Participacion Participacion Practicas de

observé que los estudiantes activa activa aprendizaje

mantenian atencion musical

permanente a las

indicaciones del director y

corregian su interpretacion

después de la explicacién.

"Cuando tocamos todos El Sentido de Convivencia e | Labanda

juntos sentimos que somos | E5 pertenencia identidad escolar como

un solo equipo y queremos | E7 grupal espacio de

representar bien al colegio." formacion
musical

Fuente: Guia de entrevista y guia de observacién participante

Como se aprecia en el cuadro las experiencias narradas por los participantes y las
situaciones registradas durante la observacion fueron transformadas en cédigos iniciales que,

posteriormente, dieron lugar a las subcategorias y categorias de analisis.

4.6 Resultados de la categoria: La banda escolar como espacio de formaciéon musical

4.6.1 Presentacion de la categoria
La primera categoria de analisis es la banda escolar como espacio de formacién

musical. Permitié entender como los estudiantes y el docente responsable ven la banda: no
solo como un grupo que participa en ceremonias civicas 0 concursos, sino como un escenario
donde ocurren procesos reales de ensefianza y aprendizaje musical. A partir de las
entrevistas y la observacion participante, se encontré que en la banda los estudiantes van
fortaleciendo sus habilidades musicales, aprenden a trabajar en equipo y desarrollan valores
como la responsabilidad, la disciplina y el compromiso con el grupo.

Se analizaron tres subcategorias relacionadas entre si: organizacion pedagdgica,

interpretacion musical colectiva y convivencia e identidad grupal.

4.6.2 Subcategoria: Organizacion pedagdgica

Las entrevistas dieron informacion valiosa sobre cémo se organiza el trabajo
pedagdgico. Los estudiantes contaron que los ensayos siguen una secuencia que les permite
aprender de forma progresiva, y el director explicé que planifica cada actividad y ajusta los
contenidos segun el nivel de experiencia de los integrantes de la banda. Esto muestra que la
organizacion de los ensayos es un elemento central en el proceso de formaciéon musical.

Lo expresado por el director de la banda:

Durante la entrevista, el director comenté que los ensayos siguen un orden
establecido, comienzan con ejercicios de calentamiento, luego ejercicios basicos y después
el estudio del repertorio.

Entrevista al docente (D1): Organizacion del ensayo
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"No podemos comenzar tocando directamente una marcha o una obra. Primero
hacemos ejercicios de respiracion, calentamiento y lectura musical. Después trabajamos por
grupos y, cuando todos estan preparados, ensayamos con la banda completa.”

Este testimonio deja claro que el ensayo no se improvisa. Cada actividad tiene un
proposito y busca preparar a los estudiantes paso a paso. Organizar asi el trabajo permite
resolver las dificultades antes de pasar al ensayo colectivo y hace que todos participen
activamente.

Lo expresado por los estudiantes:

Los estudiantes también valoraron esta forma de trabajo. Dijeron que la organizacion
de los ensayos les ayuda a entender mejor las indicaciones del director y a sentirse mas
seguros cuando tocan una obra con sus comparieros.

Entrevista a estudiante (E2):

"Cuando ensayamos por instrumentos entendemos mejor. El profesor escucha a cada
grupo y nos explica donde estamos fallando."

Otro estudiante expreso:

Entrevista a estudiante (E5):

"Si alguien tiene dificultades, el profesor vuelve a repetir y explicar la leccion, Nadie
se queda sin aprender. Practicamos varias veces hasta que todos podamos tocar juntos.”

Estas respuestas muestran que los estudiantes aprecian el acompafiamiento
constante del docente y que trabajar por secciones facilita el aprendizaje y da mas confianza
antes del ensayo general. Esto ayuda a que todos participen y fortalece el compromiso con
el grupo.

Lo observado durante los ensayos

La observacién participante confirmé lo que dijeron el director y los estudiantes.
Durante los ensayos se vio que las actividades siguen una secuencia clara. El director inicia
la sesién con ejercicios de respiracion, afinacién y rutinas. Luego relne a los estudiantes por
familias de instrumentos para revisar aspectos técnicos relacionados con el ritmo, la digitacion

y la interpretaciéon. Finalmente, ensaya toda la banda ejecutando el repertorio programado.

Registro de observacion (O1):

"El ensayo comenz6 a las 4:00 p. m. El director saludé a los estudiantes y explico las
actividades a realizar. Después realizé ejercicios de calentamiento y empez0 con ritmos de
marcha a cargo de los instrumentos de percusion mientras los demas llevan el ritmo
marcando el paso; luego comenzé la ejecucion de los instrumentos de viento primero la
afinacion y el ritmo del repertorio indicado (una marcha militar). Mas tarde trabajé con cada
seccion instrumental, realizando correcciones individuales y grupales. Al finalizar, la banda

interpretd la marcha completa antes de concluir la practica.”
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Durante la observacion también se registro que los estudiantes mantenian una actitud
participativa: escuchaban con atencion las indicaciones, corregian sus errores y se ayudaban
entre compafieros cuando surgian dificultades. El ambiente de trabajo fue ordenado y
respetuoso durante toda la sesion.

Integracion de los hallazgos

Al comparar las entrevistas con la observacion participante, se encontré6 una
coincidencia clara: tanto el director como los estudiantes describieron una organizacion
planificada de los ensayos, y esto se confirmé directamente durante el trabajo de campo. Las
evidencias indican que esta planificacion favorece el aprendizaje musical porque permite
avanzar en los contenidos de manera gradual, atender las dificultades de cada estudiante y
fortalecer la practica colectiva.

El trabajo por secciones, ademas, permite que los estudiantes reciban una orientacion
mas personalizada antes de sumarse al ensayo general. Esto mejora la ejecucion
instrumental y da mas confianza a los integrantes cuando interpretan el repertorio con toda la

banda.

Relacion con el marco teérico

Estos hallazgos coinciden con lo planteado por Green (2008), quien sostiene que el
aprendizaje musical se fortalece cuando los estudiantes participan activamente en procesos
practicos y colaborativos, donde la experiencia compartida favorece la construccion del
conocimiento musical. En la banda escolar esto se notan en la organizacién de los ensayos,
la colaboracién entre compafieros y el acompafiamiento constante del director: elementos

gue fortalecen tanto el aprendizaje musical como el sentido de pertenencia al grupo.

4.6.3 Subcategoria: Interpretacién musical colectiva

La interpretacion musical colectiva aparecié como una experiencia central tanto en las
entrevistas como en la observacion de los ensayos. Los estudiantes sefialaron que tocar junto
a sus compairieros les ayuda a escuchar mejor, mantener el ritmo y sentirse parte de un mismo
grupo musical. El director, por su parte, explicé que la practica colectiva permite que cada

integrante entienda que su ejecucion individual influye en el resultado de toda la banda.

Entrevista a estudiante (E4):
"Cuando tocamos todos juntos tenemos que escucharnos entre nosotros. Si uno se
adelanta o se atrasa, se nota en toda la banda."

Entrevista al docente (D1):
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“La banda es un espacio de formacion integral y ensefia a trabajar en conjunto. Cada

estudiante aprende a tocar ya no solo, sino como parte de la banda de musicos."

Durante la observacion participante se registré que los estudiantes ponian en practica
las indicaciones en su ejecucion después de escuchar las indicaciones del director y las
referencias sonoras de sus compafieros. Esta dinamica mostré que la interpretacion colectiva
no solo implica tocar un instrumento, sino también desarrollar atencién, coordinacién y
escucha activa.

Registro de observacion (02):

"En el ensayo general, el director detuvo la interpretacion en varias ocasiones para
corregir la entrada de los instrumentos de viento, asi como la parte de los pasajes mas fuertes
a cargo de las trompetas y los pasajes mas suaves tocados por los saxos. Los estudiantes
escucharon las indicaciones y repitieron la marcha militar hasta lograr una ejecucion mas
uniforme."

Estos hallazgos sugieren que la interpretacion musical colectiva favorece el desarrollo
de habilidades musicales y fortalece el sentido de responsabilidad compartida dentro de la
banda escolar.

4.6.4 Subcategoria: Convivencia e identidad grupal

La convivencia e identidad grupal fue otro aspecto recurrente en las experiencias de
los participantes. Los estudiantes manifestaron que la banda escolar les ha permitido hacer
amistades, aprender a respetar a sus comparieros y sentirse identificados con su institucion

educativa.

Entrevista a estudiante (E7):

"Lo que mas me gusta es que nos apoyamos entre todos. Cuando alguien tiene

problemas para tocar, los demas tratamos de ayudarlo."

Entrevista a estudiante (E2):

"Cuando participamos en los concursos o desfiles representamos al colegio y eso nos
hace sentir orgullosos."

La observacién participante permitio identificar un ambiente de cooperacion durante
los ensayos. Se observé que los estudiantes compartian partituras, corregian errores entre
comparfieros y mantenian una relacion de respeto durante las practicas musicales.

Registro de observacion (03):
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"Antes de iniciar el ensayo, Cuando un estudiante tuvo dificultad para leer una parte
de la partitura, otro comparfero le explic6 como debia tocarla. Durante la practica, Los
estudiantes conversaban con respeto y se ayudaban cuando alguno tenia dudas."

La informacion obtenida muestra que la banda escolar funciona también como un espacio de
convivencia. Ademés del aprendizaje musical, los estudiantes desarrollan relaciones de

cooperacion, sentido de pertenencia e identificacion con la institucion educativa.

4.6.5 Sintesis de la categoria

Las tres subcategorias analizadas permiten entender que la banda escolar de la
Institucién Educativa Publica Glorioso "San Juan" es un espacio de formacion musical que va
mas alla de la preparacion para desfiles o concursos. La organizacion pedagdgica favorece
el aprendizaje progresivo, la interpretacion musical colectiva fortalece la coordinacion y la
escucha activa, y la convivencia grupal promueve relaciones de apoyo, responsabilidad y
sentido de pertenencia.

Las entrevistas y las observaciones coinciden en mostrar que la experiencia de
participar en la banda escolar contribuye tanto al desarrollo musical como a la formacion
personal de los estudiantes. Desde esta perspectiva, la banda escolar puede entenderse
como un espacio educativo donde se integran aprendizajes artisticos, trabajo colaborativo e
identidad institucional.

4.7 Resultados de la categoria: Practicas de ensefianza musical

4.7.1 Presentacion de la categoria

La segunda categoria de andlisis corresponde a las practicas de ensefianza musical.
Esta categoria permiti6 comprender cémo el director de la banda desarrolla el proceso de
ensefianza durante los ensayos y qué estrategias utiliza para favorecer el aprendizaje de los
estudiantes. A partir de las entrevistas y de la observacion participante, se identific6 que la
ensefianza no se limita a explicar la ejecucion de un instrumento. También incluye el
acompafiamiento permanente, la demostracion practica, la correccion de errores y la
motivacion constante para que los estudiantes contindien aprendiendo.

Se analiz6 las tres subcategorias: estrategias didacticas, mediacién pedagodgica y
retroalimentacion formativa. Estas subcategorias muestran las principales acciones que

realiza el director durante los ensayos para orientar el aprendizaje musical.
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4.7.2 Subcategoria: Estrategias didacticas

Las entrevistas mostraron que el director utiliza diferentes estrategias para facilitar el
aprendizaje musical. Los estudiantes comentaron que las explicaciones suelen combinar
demostraciones précticas, ejercicios repetitivos y ensayos por grupos de instrumentos. Segun
ellos, esta forma de ensefiar les ayuda a comprender mejor las indicaciones y a corregir los

errores de manera progresiva.

Lo expresado por el director:
Entrevista al docente (D1):

"Cuando ensefio un nuevo repertorio, primero la interpreto para que los estudiantes
escuchen cémo debe sonar. Después practicamos por partes y repetimos los pasajes que
presentan mayor dificultad.”

El director explic6 que procura adaptar la ensefianza al nivel de experiencia de los
estudiantes. Antes de avanzar con el repertorio, verifica que todos comprendan el ritmo, la
afinacion y la interpretacién. De esta manera busca que ningun integrante quede rezagado

durante el ensayo.

Lo expresado por los estudiantes:

Los estudiantes sefialaron que aprenden mejor cuando el director combina la
explicacién con la préactica.
Entrevista a estudiante (E1):

"El profesor primero nos explica y luego toca con la trompeta para que escuchemos
como debe sonar."

Otro estudiante comento:
Entrevista a estudiante (E6):

"Cuando una parte es dificil la practicamos varias veces. Eso nos ayuda a tocar con
mas seguridad."

Las respuestas muestran que las demostraciones y la repeticién son estrategias que
facilitan el aprendizaje. Los estudiantes también valoran que el director tenga paciencia y

repita las explicaciones cuando es necesario.

Lo observado durante los ensayos:

La observacion participante permitié confirmar esta informacion. Durante los ensayos
se observo que el director alternaba momentos de explicacion con demostraciones musicales.
En varias ocasiones interpreté algunos fragmentos del repertorio para que los estudiantes

identificaran el ritmo, la articulacion y la dinamica antes de ejecutarlos.
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Registro de observacion (O1):
"El director interpret6 un fragmento de la marcha utilizando su trompeta. Después pidio

a los estudiantes repetir el mismo pasaje varias veces hasta lograr una ejecucién uniforme."

Integracion de los hallazgos

Las entrevistas y la observacidon muestran que las estrategias didacticas empleadas
durante los ensayos favorecen un aprendizaje gradual. Las demostraciones permiten que los
estudiantes comprendan mejor las indicaciones, mientras que la repeticion fortalece la
seguridad en la ejecucién musical. Estas estrategias también generan mayor participacion y

mantienen el interés de los estudiantes durante la préactica.

Relacion con el marco teorico

Estos hallazgos coinciden con los planteamientos de Swanwick (1999), quien
sostiene que el aprendizaje musical se fortalece cuando la ensefianza integra la experiencia
practica con la reflexion sobre la interpretacion. Asimismo, Jorquera (2010) sefiala que la
ensefianza musical debe centrarse en experiencias activas donde el estudiante aprende

haciendo musica y participa de manera constante en el proceso formativo.

Fotografia 1

Estudiantes practicando en forma grupal.
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4.7.3 Subcategoria: Mediacion pedagogica

La mediacién pedagdgica estuvo presente en la mayoria de las experiencias relatadas
por los participantes. Los estudiantes sefialaron que el director acompafia permanentemente
su proceso de aprendizaje y brinda orientacion cuando encuentran dificultades durante los
ensayos.

Lo expresado por el director
Entrevista al docente (D1):

"Mi trabajo no es solo ensefar o dirigir la banda de musicos. Sino también debo
acompafar a cada estudiante y ayudarlo cuando tiene dificultades con la teoria musical y su
instrumento."

Lo expresado por los estudiantes
Entrevista a estudiante (E4):

"Cuando no entendemos una indicacion, el profesor se acerca y nos explica otra vez.
Siempre da respuestas a nuestras dudas."

Lo observado durante los ensayos

Durante la observacion se registré que el director recorria constantemente las
diferentes secciones de la banda para escuchar a cada estudiante y brindar recomendaciones
individuales cuando era necesario.

Registro de observacion (02):

"El director se acercé al grupo de trompetas para corregir la postura la respiracion y el

sonido de algunos estudiantes. Después verificO nuevamente la ejecucion antes de continuar

con el ensayo.”

Integracion de los hallazgos
Las evidencias muestran que la mediacion pedagdgica favorece un ambiente de
confianza. Los estudiantes perciben que reciben acompafiamiento durante todo el proceso y

esto fortalece su interés por continuar aprendiendo.

Relacién con el marco teérico

Estos resultados se relacionan con el concepto de mediacion propuesto por Vygotsky
(1978), quien explica que el aprendizaje se fortalece mediante la interaccion entre el
estudiante y una persona con mayor experiencia que orienta el proceso y facilita nuevos

aprendizajes.
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4.7.4 Subcategoria: Retroalimentacion formativa

La retroalimentacion fue otro aspecto que aparecié de manera constante en las
entrevistas y observaciones. Los participantes sefialaron que el director realiza correcciones
durante todo el ensayo y procura que los estudiantes comprendan cémo mejorar su
interpretacion.

Lo expresado por los estudiantes
Entrevista a estudiante (E6):

"El profesor siempre nos dice qué debemos mejorar y nos da tiempo para volver a
practicar ademas nos dice que escuchemos los audios en internet (you tube).”

Lo observado durante los ensayos

Durante la observacion se registré6 que las correcciones eran inmediatas y estaban
acompafiadas de explicaciones sencillas. El director pedia repetir los fragmentos musicales
hasta lograr una mejor interpretacion.

Registro de observacion (03):

"Después de escuchar la interpretacién por secciones, el director explicé el error de
ritmo y pidio repetir el pasaje o dificultades en los diferentes instrumentos por familia es decir
la correccion en las trompetas, luego en los saxos. Los estudiantes realizaron nuevamente la

practica hasta conseguir una ejecucién mas coordinada."

Integracion de los hallazgos
La informacion obtenida muestra que la retroalimentacion forma parte del proceso
cotidiano de ensefianza. Las correcciones se toman como sanciones, sino como ensefianzas

para mejorar el desempefio musical.

Relacion con el marco teérico
Estos hallazgos coinciden con lo sefialado por Hattie y Timperley (2007), quienes
afirman que la retroalimentacién contribuye al aprendizaje cuando orienta al estudiante sobre

como mejorar su desempenio y favorece la reflexién sobre su propio proceso.

4.7.5 Sintesis de la categoria

En conjunto, las tres subcategorias muestran que la ensefianza musical desarrollada
en la banda escolar se caracteriza por una planificacion constante, el acompafiamiento
cercano del director y una retroalimentacién permanente. Estas précticas favorecen un
ambiente de aprendizaje donde los estudiantes participan activamente, desarrollan sus
habilidades musicales y fortalecen su confianza durante los ensayos. Las entrevistas y la

observacion coinciden en sefialar que la ensefianza en la banda escolar trasciende la
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transmisiébn de conocimientos técnicos, ya que también promueve valores como la

responsabilidad, la perseverancia y el trabajo colaborativo.

4.8 Resultados de la categoria: Practicas de aprendizaje musical

4.8.1 Presentacion de la categoria

La tercera categoria de analisis corresponde a las practicas de aprendizaje musical.
Esta categoria permiti6 comprender cédmo los estudiantes construyen sus aprendizajes
durante los ensayos de la banda escolar y qué experiencias consideran mas importantes para
mejorar su interpretacion musical. A partir de las entrevistas y de la observacion participante,
se encontr6 que el aprendizaje no depende Unicamente de las explicaciones del director. Los
estudiantes también aprenden observando a sus compafieros, practicando de manera
constante y participando en presentaciones dentro y fuera de la institucién educativa.

El analisis de la informacion permitié organizar los resultados en tres subcategorias:
Aprendizaje colaborativo, participacion activa y reflexion sobre la practica musical. Estas
subcategorias permiten comprender como los estudiantes aprenden dentro de un
ambiente de trabajo colectivo y como las experiencias vividas durante los ensayos

fortalecen su formacion musical y personal.

Aprendizaje

colaborativo

|

Practicas de
aprendizaje
musical

Participacion Reflexién sobre la

activa practica musical

Esquema de la Categoria 3: Practicas de aprendizaje musical
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4.8.2 Subcategoria: Aprendizaje colaborativo

Las entrevistas muestran que el aprendizaje entre compafieros es una practica
cotidiana dentro de la banda escolar. Los estudiantes explicaron que, cuando alguno presenta
dificultades para interpretar una obra o ejecutar un ejercicio en su instrumento, recibe ayuda
de sus comparfieros. Esta colaboracion genera un ambiente de confianza y favorece el
aprendizaje durante los ensayos.

Lo expresado por los estudiantes
Entrevista a estudiante (E2):

"Cuando un compafiero se equivoca tratamos de ayudarlo. Le mostramos como

hacemos nosotros y practicamos juntos hasta que pueda tocar la parte.”

Entrevista a estudiante (E8):

"Cuando alguien no entiende una parte de la musica, otro compafiero le ayuda. Asi
aprendemos mas rapido y todos podemos tocar mejor."
Entrevista a estudiante (E3):

"Aprendo bastante mirando y escuchando cémo tocan mis compafieros. Ellos tienen
MAas experiencia y siempre nos dan algunos consejos."

Estas respuestas muestran que la cooperacion forma parte del trabajo diario de la
banda. Los estudiantes reconocen que aprender junto a sus compafieros les permite resolver

dudas, mejorar su interpretacion y sentirse mas seguros durante los ensayos.

Lo observado durante los ensayos

La observacion participante permitié identificar varias situaciones de apoyo entre los
integrantes. Se observd que los estudiantes con mayor experiencia orientaban a quienes
recién se incorporaban a la banda. También compartian partituras, corregian posiciones de
las manos y repetian juntos algunos ejercicios antes del ensayo general.

Registro de observacion (04):

"Antes del ensayo, tres estudiantes de percusion practicaban una marcha. Uno de
ellos explico el ritmo a sus compafieros y repitieron varias veces el pasaje hasta lograr una
mejor coordinacion."”

Integracion de los hallazgos

Las entrevistas y la observacion coinciden en sefialar que el aprendizaje colaborativo
fortalece la confianza entre los estudiantes. La ayuda mutua facilita la comprension de la
teoria y lectura musical aplicada a la ejecucion instrumental y contribuye a crear un ambiente
de cooperacion donde todos participan en el aprendizaje.

Relacion con el marco tedrico
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Estos hallazgos se relacionan con Wenger (2001), quien sostiene que el aprendizaje
se construye dentro de comunidades de practica mediante la participacién y la interaccion
entre sus integrantes. Del mismo modo, Vygotsky (2009) explica que el aprendizaje se
fortalece cuando los estudiantes reciben apoyo de personas con mayor experiencia durante
la realizacion de una actividad compartida.

Tabla 6

Organizacion de las evidencias de la subcategoria Aprendizaje colaborativo

Instrumento Cdédigo Evidencia

Entrevista E5 Apoyo entre compafieros durante el
ensayo.

Entrevista E8 Apoyo colaborativo entre compafieros.

Entrevista E3 Aprendizaje  mediante la  practica
compartida.

Observacion participante | O4 Colaboracion espontanea entre
estudiantes.

Fotografia 2

Estudiantes practicando por grupos antes del ensayo general.
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4.8.3 Subcategoria: Participacion activa

Los estudiantes manifestaron que la participacion constante en los ensayos les
permite mejorar sus habilidades musicales. Explicaron que los ensayos de los dias miércoles
y viernes les permiten mejorar y fortalecer aspectos como la respiracion, coordinacion ritmica,
la afinacion y lectura musical. El aprendizaje depende del compromiso con las actividades y
de la practica permanente.

Lo expresado por los estudiantes
Entrevista a estudiante (E1):

"Aprendemos tocando. Mientras mas participamos en los ensayos, mejor conocemos
las obras y nos sentimos mas seguros."

Entrevista a estudiante (E5):

"Al principio me costaba tocar el saxofén. Con los ensayos fui mejorando y ahora
puedo tocar y leer la partitura asi interpretar las marchas que antes me parecian dificiles."
Entrevista a estudiante (E3):
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"Mientras més practicamos, mejor nos sale. Cada ensayo aprendemos algo nuevo y

mejoramos nuestra ejecucion en grupo."

Lo expresado por el director
Entrevista a docente (D1):
"Todos deben participar. No basta con asistir; es importante que practiquen, pregunten

y participen en cada ensayo."

Lo observado durante los ensayos

Durante la observacion se registro que el director repetia algunos ejercicios hasta que
todos los estudiantes lograban una ejecucién uniforme. También se observé que los
estudiantes practicaban individualmente durante los descansos.
Registro de observacion (02):

"Después del ensayo general, varios estudiantes permanecieron practicando escalas

y ejercicios técnicos antes de retirarse de la institucion.”

Tabla 7

Evidencias sobre el desarrollo de habilidades musicales
Instrumento Evidencia observada Habilidad fortalecida
Entrevistas Préctica constante Seguridad en la ejecucion
Observacion Repeticidn de ejercicios Afinacidn y precision ritmica
Observacion Ensayo por secciones Coordinacion instrumental

Integracion de los hallazgos

Los resultados muestran que la practica permanente favorece el desarrollo progresivo
de las habilidades musicales. Los estudiantes reconocen que el aprendizaje requiere tiempo,
constancia y dedicacion. La repeticion de los ejercicios y la participacion continua en los
ensayos les permite ganar confianza y mejorar su desempefio.

Relacion con el marco teérico

Estos hallazgos son coherentes con los planteamientos de Keith Swanwick (1999),
quien sefiala que el aprendizaje musical se fortalece mediante la practica constante y la

experiencia directa con la interpretacion musical.

Fotografia 3
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Estudiantes practicando por grupos antes del ensayo general.

4.8.4 Subcategoria: Motivacion y compromiso con la banda escolar

Las entrevistas mostraron que los estudiantes participan en la banda escolar porque
disfrutan la masica y porque sienten orgullo de representar a su institucion educativa. La
mayoria expresé que las presentaciones en ceremonias, desfiles y concursos aumentan su
interés por seguir aprendiendo.

Lo expresado por los estudiantes
Entrevista a estudiante (E3):

"Cuando salimos a desfilar sentimos mucha emocion. Queremos que la banda suene
bien porque representamos al colegio."

Entrevista a estudiante (E6):

"me gusta tocar en concursos y los desfiles y en todas las presentaciones

representamos a nuestro colegio con disciplina y mucho orgullo."
Entrevista a estudiante (E8):
"Cada presentacion nos motiva a seguir practicando para hacerlo mejor la proxima

vez.

Lo observado durante los ensayos

Se observé que la mayoria de los estudiantes participaba activamente durante el
ensayo, respondian a las indicaciones del director, repetian los ejercicios cuando era
necesario y mantenian una actitud positiva durante la interpretacion grupal.
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Tabla 8

Motivaciones identificadas en las entrevistas

Evidencia Motivacidn expresada

E3 Representar a la institucion educativa
E6 Participar en concursos

ES8 Aprender musica

03 Compromiso durante los ensayos

Integracion de los hallazgos

Las evidencias muestran que la participacion activa favorece el aprendizaje musical.

La practica constante permite que los estudiantes desarrollen mayor seguridad y mejoren

progresivamente su ejecucion instrumental.

Relacion con el marco tedrico

Estos resultados coinciden con Swanwick (1999), quien sefiala que el aprendizaje

musical se fortalece mediante la experiencia directa y la participacién activa del estudiante en

la practica artistica.

Fotografia 4

Proceso de participacion durante un ensayo.
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4.8.5 Subcategoria: Reflexion sobre la practica musical

Las entrevistas permitieron identificar que los estudiantes reflexionan sobre su
desempefio después de cada ensayo. Ellos explicaron que las recomendaciones del director
les ayudan a reconocer sus fortalezas y las dificultades que deben seguir trabajando.

Lo expresado por los estudiantes
Entrevista a estudiante (E7):

"Después de cada ensayo pienso en lo que hice bien y en lo que todavia debo practicar
en casa."

Entrevista a estudiante (E8):
"Cuando escucho la banda me doy cuenta si estoy siguiendo el ritmo o si debo

mejorar.”

Lo observado durante los ensayos

Durante la observacion se registro que, al finalizar cada préctica, el director hablaba
con los estudiantes sobre el trabajo realizado. Les sefialaba los avances logrados y los
aspectos que debian fortalecer para el siguiente ensayo ademéas de las presentaciones
proximas en las que debian participar.

Integracion de los hallazgos

La reflexion permite que los estudiantes sean conscientes de su aprendizaje. Ellos
identifican sus avances, reconocen sus dificultades y asumen compromisos para mejorar su

interpretacion musical.
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Relacién con el marco teérico

Estos resultados guardan relacion con Schon (1992), quien explica que la reflexion
sobre la préactica favorece el aprendizaje profesional y permite mejorar el desempefio
mediante el andlisis de la propia experiencia.

Fotografia 5

Participacién en concurso de bandas escolares 2025

4.8.6 Sintesis de la categoria

Los resultados de esta categoria muestran que el aprendizaje musical en la banda
escolar es un proceso dinAmico y compartido. Los estudiantes aprenden mientras practican,
colaboran con sus compafieros y reflexionan sobre su propio aprendizaje. La interaccion
constante entre los integrantes, el acompafiamiento del director y la practica colectiva crean
un ambiente que favorece el desarrollo de habilidades musicales y fortalece valores como la
responsabilidad, la cooperacion y el compromiso.

Las entrevistas y la observacion participante muestran una idea comudn: la banda
escolar no solo ensefia a interpretar un instrumento, sino que también promueve formas de
aprender basadas en la participacion, la ayuda mutua y la reflexion. Estos hallazgos permiten
comprender que la experiencia de pertenecer a la banda contribuye a la formacién musical y
al crecimiento personal de los estudiantes de la Institucién Educativa Publica Glorioso "San

Juan" de Ayacucho.
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CAPITULO V
DISCUSION DE LOS RESULTADOS

5.1 Discusion sobre la banda escolar como espacio de formacion musical

Los hallazgos muestran que la banda escolar es un espacio importante para la
formacion musical de los estudiantes. Las entrevistas y observaciones evidenciaron que los
ensayos no solo desarrollan habilidades técnicas de ejecucion instrumental, sino que también
favorecen la convivencia, la cooperacion y la construccién de una identidad grupal. En ese
sentido, la banda escolar va mas alld de su funcién tradicional de preparacion para
ceremonias y desfiles convirtiéndose en un escenario donde los estudiantes construyen
aprendizajes musicales a partir de experiencias compartidas.

Estos resultados coinciden con lo que plantea Wenger (2001), quien sostiene que el
aprendizaje ocurre dentro de comunidades de practica, donde las personas participan
activamente en actividades comunes y construyen conocimiento a través de la interaccion
constante. Desde esa mirada, la banda escolar observada funciona como una comunidad de
practica musical en la que los estudiantes aprenden participando juntos y compartiendo
experiencias musicales de forma continua.

Los hallazgos también se relacionan con lo sefialado por Swanwick (1999), para quien
la educacion musical debe basarse en experiencias auténticas y significativas. Durante el
trabajo de campo se observé que los estudiantes aprenden sobre todo mediante la practica
instrumental, la interpretacion colectiva y la participacion en actividades musicales reales, lo
gue favorece aprendizajes mas profundos y duraderos.

De igual manera, coinciden con lo planteado por Jorquera (2010) sobre la importancia
de las metodologias activas en la ensefianza musical. En la banda escolar de la Institucion
Educativa Publica Glorioso "San Juan" se identificé que la formacion musical ocurre mediante
procesos participativos donde los estudiantes aprenden haciendo musica y compartiendo
experiencias con sus companeros.

En consecuencia, la banda escolar puede entenderse como un espacio educativo
integral donde convergen dimensiones musicales, sociales y formativas. Este hallazgo aporta
evidencia sobre el valor pedagdgico de las bandas escolares dentro del contexto educativo
ayacuchano y reafirma su importancia como escenario de formacion artistica y desarrollo

humano.
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5.2 Discusion sobre las practicas de ensefianza musical

Los resultados muestran que las practicas de ensefianza desarrolladas por el director
de la banda escolar se caracterizan por el uso de demostraciones musicales,
acompafamiento permanente, trabajo por secciones y retroalimentacion continua. Estas
estrategias favorecen la comprensién progresiva de los contenidos musicales y permiten que
los estudiantes desarrollen habilidades instrumentales de manera gradual.

Los hallazgos coinciden con los planteamientos de Vygotsky (2000), quien sostiene
que el aprendizaje se fortalece cuando existe una mediacion pedagogica capaz de orientar y
acompanfar al estudiante durante el proceso formativo. Durante las observaciones realizadas
se evidencié que el director desempefia un papel activo como mediador del aprendizaje,
brindando explicaciones, demostraciones y apoyo individual cuando los estudiantes
presentan dificultades.

De manera similar, Hattie y Timperley (2007) sefialan que la retroalimentacion
constituye uno de los factores mas influyentes en el aprendizaje. Los resultados obtenidos
muestran que las correcciones realizadas durante los ensayos no son percibidas por los
estudiantes como sanciones, sino como oportunidades para mejorar su desempefio musical.
Esta caracteristica favorece un ambiente de confianza y fortalece la disposicion para
aprender.

Por otro lado, los hallazgos guardan relacién con las propuestas de Jorquera et al.
(2020), quienes plantean la necesidad de promover modelos pedagdgicos musicales
centrados en la participacion activa de los estudiantes. En la banda escolar estudiada, las
estrategias utilizadas por el director favorecen precisamente la participacion constante y la
construccion colectiva del aprendizaje musical.

A partir de estos resultados se puede afirmar que las practicas de ensefianza
identificadas responden a una vision pedagoégica centrada en el estudiante, donde la
experiencia musical constituye el eje principal del proceso formativo. Esta situacion contribuye
significativamente al desarrollo de competencias musicales y al fortalecimiento de la

motivacion de los integrantes de la banda escolar.

5.3 Discusion sobre las practicas de aprendizaje musical

Los hallazgos revelan que el aprendizaje musical de los estudiantes se construye a
partir de la practica constante, la colaboracion entre compaferos y la participacion activa en
actividades musicales institucionales. Estas experiencias permiten que los estudiantes
desarrollen habilidades técnicas, fortalezcan su confianza y construyan una identidad
vinculada con la banda escolar.

Los resultados coinciden con Wenger (2001), quien sefiala que el aprendizaje ocurre

mediante la participacién activa dentro de una comunidad. Durante las entrevistas, los
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estudiantes manifestaron que aprenden observando a sus compafieros, compartiendo
experiencias y resolviendo dificultades de manera conjunta. Este proceso favorece la
construccion colectiva del conocimiento musical y fortalece el sentido de pertenencia al grupo.

Asimismo, los hallazgos se relacionan con Swanwick (1999), quien destaca que el
aprendizaje musical requiere experiencias continuas de practica e interpretacion. La
evidencia obtenida muestra que la repeticion de ejercicios, la preparacién de repertorios y la
participacién en presentaciones publicas constituyen experiencias fundamentales para el
desarrollo de habilidades musicales.

Por otra parte, la motivacion identificada en los estudiantes coincide con los
planteamientos de Green (2008), quien sostiene que los aprendizajes musicales se fortalecen
cuando los estudiantes encuentran sentido y disfrute en las actividades que realizan. En el
caso estudiado, las ceremonias, desfiles y concursos escolares generan experiencias
significativas que fortalecen el compromiso y la permanencia de los estudiantes en la banda.

En consecuencia, el aprendizaje musical desarrollado dentro de la banda escolar
puede comprenderse como un proceso social, colaborativo y experiencial. Mas alla de la
adquisicion de conocimientos técnicos, los estudiantes construyen aprendizajes relacionados
con la responsabilidad, el trabajo en equipo y la identidad institucional, aspectos que

enriquecen su formacion integral.
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 CONCLUSIONES

La investigacion permiti6 comprender que la banda escolar de la Institucién Educativa
Publica Glorioso "San Juan" de Ayacucho constituye un espacio de formacion musical donde
las practicas de ensefianza y aprendizaje favorecen el desarrollo de competencias musicales
y personales de los estudiantes. Los ensayos planificados, la interpretacién colectiva, el
acompafiamiento permanente del director y el aprendizaje entre compafieros crean un
ambiente que fortalece la ejecucion instrumental, el trabajo colaborativo y el sentido de
pertenencia. En este contexto, la banda escolar trasciende su funcion artistica y se consolida
como un espacio educativo que contribuye a la formacion integral de los estudiantes.

C1. La banda escolar como espacio de formacion musical, se concluye que la organizacion
pedagdgica de los ensayos, la interpretacion musical colectiva y la convivencia entre los
integrantes favorecen un proceso formativo basado en la participacion activa y el aprendizaje
compartido. La planificacién de las actividades, el trabajo por secciones y la preparacion para
presentaciones publicas permiten que los estudiantes desarrollen habilidades musicales de
manera progresiva, al mismo tiempo que fortalecen valores como la responsabilidad, el
respeto y la cooperacion.

C2. En relacién con la categoria Practicas de ensefianza musical, se concluye que las
estrategias utilizadas por el director de la banda escolar favorecen un aprendizaje
significativo. Las demostraciones musicales, la explicacién practica, el acompafamiento
permanente y la retroalimentacién continua permiten que los estudiantes comprendan con
mayor facilidad los contenidos musicales y mejoren progresivamente su desempefio
instrumental. Estas practicas evidencian una ensefianza centrada en el estudiante, donde el
docente actia como mediador del aprendizaje y promueve la participacién activa durante los
ensayos.

C3. Respecto a la categoria Préacticas de aprendizaje musical, se concluye que el aprendizaje
se construye mediante la practica constante, la colaboracion entre comparfieros y la
participacion en actividades musicales institucionales. Los estudiantes aprenden no solo de
las orientaciones del director, sino también de la interaccién con sus pares, la observacion
mutua y la experiencia adquirida durante los ensayos y presentaciones. Este proceso

fortalece la autonomia, la confianza y el compromiso con la banda escolar.
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6.2 RECOMENDACIONES

Se recomienda fortalecer la banda escolar como un espacio permanente de formacion
artistica mediante la asignacion de recursos para el mantenimiento y renovaciéon de los
instrumentos musicales, la adecuacion de espacios para los ensayos y el reconocimiento

institucional del trabajo desarrollado por los estudiantes y el director de la banda.

Se sugiere al docente responsable continuar promoviendo estrategias de ensefianza
centradas en la practica musical, la retroalimentacion formativa y el aprendizaje colaborativo.
Asimismo, se recomienda incorporar progresivamente repertorios representativos del
patrimonio musical ayacuchano para fortalecer la identidad cultural de los estudiantes y

favorecer el conocimiento de las expresiones musicales de la regién.

Se recomienda promover programas de capacitacion continua para los docentes
responsables de las bandas escolares, orientados al fortalecimiento de metodologias activas
de enseflanza musical, direccion de conjuntos instrumentales y estrategias de educacion

artistica intercultural.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA: La banda escolar como espacio de formacion musical: un estudio de las practicas de ensefianza y aprendizaje en
una institucion educativa de Ayacucho, 2026.

Problemas

Objetivos

Categorias

Subcategorias

Metodologia

¢,Como se establecen las
practicas de ensefianza y
aprendizaje musical en la
banda escolar de una
institucion educativa de
Ayacucho durante el afio
20267

Problemas Especifico
P1. ¢Qué significados
atribuyen docentes 'y
estudiantes a la banda
escolar como espacio de
formacion musical?

P.2 ¢Qué estrategias
pedagogicas utilizan los
docentes durante los
procesos de ensefianza
musical en la banda
escolar?

P3. ¢COmMo experimentan
los estudiantes su proceso
de aprendizaje musical
dentro de la banda
escolar?

Comprender las practicas de
enseflanza y aprendizaje
musical que se desarrollan en
la banda escolar de una
institucion educativa  de
Ayacucho durante el afio
2026.

Objetivos Especificos

0.1. Analizar los significados
gue docentes y estudiantes
atribuyen a la banda escolar
como espacio de formacion
musical.

0.2. Describir las estrategias
pedagdgicas utilizadas por los
docentes durante los procesos
de ensefianza musical en la
banda escolar.

0.3. Interpretar las
experiencias de aprendizaje
musical construidas por los
estudiantes en su
participacion dentro de la
banda escolar.

1. La banda escolar
como espacio de
formacién musical

» Organizacion
pedagogica de la banda
escolar

> Interpretacion  musical
colectiva

» Convivencia e identidad
grupal

2. Practicas de
ensenanza
musical

» Estrategias didacticas

» Mediacién pedagoégica

> Retroalimentacion
formativa

3. Practicas de
aprendizaje
musical

» Aprendizaje
colaborativo.

» Participacion activa.

> Reflexibn  sobre la
practica musical.

Paradigma: interpretativo
Enfoque: Cualitativo

Tipo de investigacion: bésico
Nivel de investigacion:
Descriptivo-interpretativo
Disefio: Cualitativo

Unidad de andlisis. Las préacticas
de ensefianza y aprendizaje en
una banda escolar

Método: inductivo - interpretativo
Técnica: Observacion
participante, revision documental.
Instrumentos: Editor de
partituras, Fichas, Ficha de
observacion.
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