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PRESENTACION
El trabajo titulado “Danza de Tijeras de Huancavelica”: estructura y técnica del
violin solista, 2026, se presenta como requisito para optar el grado académico de
Bachiller en Educacion Artistica, especialidad Mdusica, en la Escuela Superior de

Formacién Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho. El estudio tuvo como propdsito



analizar las caracteristicas musicales —estructurales, melddicas y ritmicas— de la
partitura Danza de Tijeras de Huancavelica, con el fin de documentar y comprender la
complejidad técnica del violin en esta variante regional, aportando evidencia académica

para su preservacion, valoracién y uso pedagogico.

La investigacion se desarrollé desde un enfoque cualitativo de nivel descriptivo,
sustentado en la investigacion documental y la observacion indirecta mediante registros
audiovisuales. Este procedimiento permitié revisar reiteradamente las interpretaciones
musicales y asegurar precision en el proceso de transcripcion, facilitando la identificaciéon
de patrones melddicos, ritmicos, armonicos, formales y recursos técnico-interpretativos
propios de la practica musical comunitaria. La revision de antecedentes evidencio la
existencia de estudios desde perspectivas educativas, antropoldgicas vy
etnomusicolégicas; sin embargo, se identific6 una produccién limitada centrada
especificamente en el analisis del lenguaje musical con fines académicos dentro de la

formacion artistica.

El resultado evidencia un lenguaje musical de gran virtuosismo: la velocidad
(4=100) y la abundancia de semicorcheas exigen precision extrema para acompanar las
pruebas acrobaticas del gala. Su forma ciclica, basada en secciones A y B con
repeticiones, permite sostener el hapinakuy el tiempo necesario para cada competencia

ritual.

La armadura con un sostenido y los cromatismos muestran un estilo ornamentado
y expresivo ligado a la cosmovision andina. En conjunto, la transcripcién confirma que
esta tradicion oral posee un rigor estructural comparable al académico y se convierte en

un recurso clave para preservar y estudiar este patrimonio musical.

En cuanto a la estructura del trabajo, el capitulo | presenta el planteamiento del
problema, asi como la importancia, pertinencia y justificacién del estudio. El capitulo Il
aborda los antecedentes internacionales, nacionales y locales relacionados con
investigaciones afines a la danza de tijeras y la estructura técnica para la musica de violin
El capitulo Il describe la metodologia aplicada, de enfoque cualitativo y caracter
descriptivo. Finalmente, el capitulo IV expone los resultados del estudio, evidenciando
que la musica andina constituye una manifestacion cultural hibrida en la que convergen
elementos de origen prehispanico con aportes occidentales y procesos contemporaneos

de resignificacion cultural.



RESUMEN

La investigacién se desarroll6 desde un enfoque cualitativo de nivel descriptivo,
sustentado en la observacion directa. Este procedimiento facilité la identificacion de
patrones melddicos, ritmicos, armoénicos y formales, asi como de recursos
técnico-interpretativos propios de la practica musical comunitaria. La revisién de
antecedentes evidencié aportes desde perspectivas educativas, antropoldgicas vy
etnomusicolégicas; sin embargo, se identific6 una limitada produccién centrada
especificamente en el analisis del lenguaje musical con fines académicos dentro de la
formacion artistica.

El estudio se situa en el marco cultural de la Danza de las Tijeras, manifestacion
ritual de caracter magico-religioso y competitivo originaria de Ayacucho, Apurimac,
Huancavelica y el norte de Arequipa, reconocida como Patrimonio Cultural de la Nacién y
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Sus raices se vinculan con los tusuq
laykas, especialistas rituales prehispanicos asociados a practicas de curacion y
mediacion con la naturaleza, quienes, tras la persecucion colonial, se reintegraron a
festividades catdlicas mediante procesos de sincretismo cultural. En la cosmovision
andina, el danzante continua siendo mediador entre la comunidad, la Pachamama y los
Apus.

En Huancavelica, el danzante recibe la denominacion de Gala y su repertorio se
caracteriza por rapidez y complejidad, destacando en la festividad del Nifio Occe o Nifio
Reyes. La ejecucion musical se realiza en cuadrilla (danzante, arpista y violinista), donde
el violin cumple un rol protagénico como eje melddico que guia la coreografia y la
competencia ritual. El analisis de la partitura evidencia tempo rapido, métrica alterna (2/4
y 1/4), forma binaria, textura monofénica, alta densidad ritmica y contrastes dinamicos,
rasgos que exigen elevado virtuosismo técnico.

Los resultados confirman que la transcripcion y el analisis musicolégico
constituyen herramientas fundamentales para la preservacion y difusion del repertorio
andino, aportando documentacion relevante para su integracion en la formacién artistica
superior y reafirmando el valor del analisis musical en la salvaguarda del patrimonio

sSonoro.

Palabras clave: Danza de tijeras, violin



ABSTRACT

The research was conducted from a qualitative, descriptive approach supported by direct
observation. This procedure enabled the identification of melodic, rhythmic, harmonic, and
formal patterns, as well as technical and interpretative resources characteristic of
community musical practice. The review of previous studies revealed contributions from
educational, anthropological, and ethnomusicological perspectives; however, a limited
body of research specifically focused on the analysis of musical language for academic

purposes within artistic training was identified.

The study is situated within the cultural framework of the Scissors Dance, a ritual
manifestation of magical-religious and competitive character originating from Ayacucho,
Apurimac, Huancavelica, and northern Arequipa, recognized as National Cultural Heritage
and Intangible Cultural Heritage of Humanity. Its roots are linked to the tusuqg laykas,
pre-Hispanic ritual specialists associated with healing practices and mediation with nature,
who, after colonial persecution, were reintegrated into Catholic festivities through
processes of cultural syncretism. In the Andean worldview, the dancer continues to act as

a mediator between the community, Pachamama, and the Apus.

In Huancavelica, the dancer is known as Gala, and the repertoire is characterized by
speed and complexity, particularly highlighted in the Nifio Occe or Nifio Reyes festival.
Musical performance takes place in a cuadrilla (dancer, harpist, and violinist), in which the
violin plays a leading role as the melodic axis guiding choreography and ritual
competition. The score analysis reveals a fast tempo, alternating meter (2/4 and 1/4),
binary form, monophonic texture, high rhythmic density, and dynamic contrasts, all of

which demand a high level of technical virtuosity.

The findings confirm that transcription and musicological analysis are essential tools for
preserving and disseminating Andean repertoire, providing valuable documentation for its
integration into higher artistic education and reaffirming the importance of musical

analysis in safeguarding sound heritage.

Keywords: Scissors Dance, violin, analisis musical
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INTRODUCCION

La Danza de las Tijeras constituye una de las expresiones mas complejas y
significativas del patrimonio cultural andino, en la que convergen musica, danza,
ritualidad y cosmovision. En este contexto, el violin ocupa un lugar protagénico como eje
melddico que guia la coreografia, estructura la competencia ritual y articula la interaccion
entre musicos, danzantes y comunidad. Particularmente en la variante de Huancavelica,
el repertorio violinistico se distingue por su velocidad extrema, densidad ritmica y
exigencias técnicas, caracteristicas que revelan un lenguaje musical altamente

especializado transmitido histéricamente por tradicién oral.

A pesar de la relevancia cultural de esta practica, la produccion académica
centrada en el analisis técnico-estructural del violin en la Danza de Tijeras es aun
limitada, especialmente desde la perspectiva de la formacién artistica superior. Esta
situacion evidencia la necesidad de investigaciones que sistematicen, mediante la
transcripcion y el analisis musical, los recursos interpretativos y formales que sustentan
esta tradicibn. En este marco, la presente investigacion se propone analizar la
transcripcion de la obra Danza de Tijeras de Huancavelica con el fin de comprender la
estructura musical y las exigencias técnicas del violin solista, aportando documentacion

que contribuya a su preservacion, estudio y aplicacion pedagogica.

El estudio se fundamenta en enfoques musicolégicos que conciben la musica
como practica social situada, inseparable de su contexto cultural. En particular, el modelo
tripartito de Alan P. Merriam permite comprender la relaciébn entre sonido,
comportamiento y significado, mientras que la perspectiva de Bruno Nettl sustenta la
transcripcién musical como puente entre tradicion oral y conocimiento académico. Desde
esta base teodrica, la investigacion articula el analisis musical con el contexto ritual del

Hapinakuy, donde el violinista asume un rol de liderazgo en la performance.

De este modo, el trabajo se posiciona como un aporte a la etnomusicologia y a la
educacion artistica, al evidenciar que la musica de tradicion oral posee un rigor
estructural equiparable al de la musica académica y que su estudio resulta fundamental
para la salvaguarda del patrimonio sonoro andino y su integracion en los procesos

formativos contemporaneos.



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1.  Descripcion del problema

La Danza de las Tijeras es una de las expresiones culturales y rituales mas
complejas y de mayor exigencia fisica y espiritual de los Andes centrales del Peru,
reconocida como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO en el
ano 2010. Esta manifestacion de origen prehispanico y colonial se desarrolla
histéricamente en las regiones de Ayacucho, Apurimac y Huancavelica. En la variante del
departamento de Huancavelica, el danzante es denominado "Gala" y su ejecucion
coreografica esta intrinsecamente subordinada a una estructura musical compleja,
ejecutada de manera exclusiva por un duo de cordéfonos: el arpa andina y el violin.

Dentro de esta cuadrilla musical, el violin funge como el eje central de la melodia
y de la coreografia. En la tradicién huancavelicana, la técnica del violinista exige un
virtuosismo particular, caracterizado por una velocidad y precisidbn extremas necesarias
para guiar las mudanzas (pasos) del danzante, con un repertorio que destaca por su
rapidez y por poseer un mayor numero de piezas diferentes en comparacién con otras
regiones.

A pesar del vasto reconocimiento histérico y antropolégico de la Danza de las
Tijeras como un ritual de mediacion (Hapinakuy o Atipanakuy) y resistencia cultural,
existe un vacio significativo en el campo de la musicologia y el analisis formal escrito de
su repertorio. La transmision de estos conocimientos musicales se ha dado
histéricamente de forma oral, de maestro a discipulo. En la actualidad, aunque existen
intérpretes y tutoriales que abordan la ejecucion por "niveles" de aprendizaje en el violin,
la escasez de analisis musicologicos basados en transcripciones formales limita la
comprension académica de sus estructuras ritmicas y melédicas.

En este contexto, la fuente documental presenta una transcripcion realizada por
Alex Chuquillauri, cultor de este tipo de musica de autoria anénima, para violin solista
titulada "Danza de Tijeras de Huancavelica". La partitura, producto de la trascripciéon
evidencia caracteristicas técnicas especificas de la region, tales como un tempo de negra
a 100 pulsaciones por minuto (J=100), uso de métricas alternas (como compases de 2/4 y
1/4), y la division estructural en secciones definidas (A y B) con motivos ritmicos basados
en semicorcheas y corcheas. La ausencia de un estudio musicoldgico detallado sobre
este tipo de documentos impide visibilizar como se codifica en el pentagrama occidental

la complejidad, agogica y fraseo de la musica tradicional del Gala huancavelicano.



1.2. Formulacién del Problema

1.2.1. Problema General

¢ Cuales son las caracteristicas estructurales, ritmicas y melddicas presentes en una
transcripcién para violin "Danza de Tijeras de Huancavelica” de autor anénimo, ¢y de qué

manera esta partitura refleja la complejidad técnico-musical de esta variante regional?

1.2.2. Problemas Especificos
¢ Coémo se articula la forma y el fraseo musical (secciones A, B y repeticiones) en la

partitura analizada para sostener la narrativa coreografica de la Danza de las Tijeras?

¢, Qué patrones ritmicos y métricos (2/4, 1/4, uso de semicorcheas) definen el caracter y

el tempo (1=100) de la melodia transcrita?

.De qué manera el analisis musical de una transcripcion anénima contribuye a la
preservacion y entendimiento académico de la tradicion musical no escrita de los

violinistas huancavelicanos?

1.3. Planteamiento de Objetivos

1.3.1. Objetivo General

Transcribir y analizar las caracteristicas musicales (estructurales, melddicas y ritmicas)
de la musica de la “Danza de Tijeras de Huancavelica" para documentar y comprender la

complejidad técnica de la ejecucién del violin en la variante regional de Huancavelica.
1.3.2. Objetivos especificos

Describir la estructura formal y el fraseo musical presentes en la transcripcion (secciones
A, B y casillas de repeticion) y su relacién con el desarrollo ininterrumpido exigido en la

interpretacion tradicional.

Identificar los patrones ritmicos y métricos (compas de 2/4,1/4, tempo =100 y
agrupaciones de semicorcheas) que definen la velocidad, los adornos y el caracter

particular del estilo huancavelicano.

Explicar la importancia de la transcripcion y el analisis musical como herramienta de
salvaguardia cultural, frente a los cambios en los métodos de transmision de la

ensefanza oral maestro-discipulo al aprendizaje virtual y urbano) en la actualidad.



1.4. Justificacion

1.4.1. Justificacion tedrica

A nivel tedrico y académico, el estudio de la Danza de las Tijeras ha sido
abordado predominantemente desde la antropologia, la sociologia y la historia, dejando
un vacio significativo en el analisis musical formal de su repertorio. Histéricamente, la
transmisién de los conocimientos musicales de esta danza se ha realizado de forma oral
y empirica, pasando de maestro a discipulo en las comunidades andinas. Sin embargo, el
fendmeno migratorio y la urbanizacion han alterado este proceso, provocando que las
nuevas generaciones de intérpretes a menudo aprendan a través de medios
audiovisuales (videos o DVD) en lugar de la instruccion directa de un maestro, lo que
pone en riesgo la preservacion del "sentimiento" y la esencia ritmica original. Por ello, el
anadlisis de la partitura "Danza de Tijeras de Huancavelica" proporciona un registro
documental tangible que decodifica la métrica de 2/4, el tempo de negra a 100 (J=100) y

las intrincadas variaciones melddicas que caracterizan a esta musica.

1.4.2. Justificacion metodolégica

La investigacion adopta un enfoque cualitativo descriptivo—analitico, adecuado
para estudiar una tradicion musical de transmisién oral y su contexto cultural. Este
enfoque permite comprender la obra no solo como partitura, sino como practica ritual y
performativa vinculada a la Danza de Tijeras. Como sefiala John W. Creswell, el enfoque
cualitativo es pertinente cuando se busca interpretar significados dentro de su contexto
natural. Se emplea la observacion indirecta de registros audiovisuales, lo que posibilita
revisar repetidamente las interpretaciones para lograr precision en la transcripcion
musical, procedimiento recomendado en estudios descriptivos por Roberto Hernandez
Sampieri. El analisis musical y la transcripcion constituyen los métodos centrales, ya que
permiten identificar estructura, ritmo, técnica violinistica y rasgos estilisticos del
repertorio. Desde la etnomusicologia, Bruno Nettl y Alan P. Merriam sostienen que
documentar musicas tradicionales es clave para su estudio, preservacion e incorporacion
a la formacion académica. La metodologia es pertinente porque integra analisis musical,
observacién audiovisual y enfoque etnomusicolégico para documentar y preservar el

repertorio huancavelicano.



1.4.3. Justificacion practica

A nivel practico, la variante de Huancavelica es reconocida por poseer un
repertorio musical que exige una velocidad y precision extremas en el violin. El analisis
de las secciones formales (A y B) y de los patrones ritmicos presentes en la transcripcién
anonima servira como una herramienta pedagdgica rigurosa para los musicos. Permitira
desglosar la técnica requerida, tales como la ejecucidbn de partes rapidas en

semicorcheas, galopas, facilitando un estudio técnico estructurado de la melodia.



CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes del Estudio
2.1.1. Antecedentes Internacionales

Instituto Finlandés de Musica Folclérica, (2020), en el articulo titulado
“Interpretacion del violin de Kaustinen (Finlandia) y practicas y expresiones relacionadas”,
dice que, la musica folklorica de Kaustinen es una tradicion finlandesa en la que el violin,
aunque no es el unico instrumento, es el principal instrumento melddico. De hecho, es el
violin (con o sin otros instrumentos) el que marca el ritmo de las danzas o canciones.
Basada en la interpretacion de oido, se caracteriza por ritmos sincopados y acentuados
que facilitan el baile. El estilo distintivo y la técnica interpretativa de la musica folklérica de
Kaustinen existen desde hace mas de 250 afos y cuentan con un repertorio de varios
cientos de melodias originarias de la zona.

La musica folklérica de Kaustinen se interpreta en numerosos contextos: en
ambitos privados, en grupos organizados, durante celebraciones y ceremonias publicas
(incluidas bodas), en conciertos y en sesiones musicales abiertas, asi como en el Festival
Anual de Musica Folklérica de Kaustinen. Los intérpretes suelen vestir trajes
tradicionales.

La mayoria de los habitantes de Kaustinen y de las comunidades vecinas consideran
esta musica un aspecto esencial de su identidad personal y comunitaria, incluso si no la
practican. Se percibe como un simbolo de pertenencia y como un medio para fortalecer
los vinculos intergeneracionales. La importancia de esta practica se refleja en los
nombres de espacios publicos y en simbolos como la presencia del violin en el escudo de

armas de Kaustinen.

Vinci, T. (2019) Performance practice in Hungarian folk music and its relationship
to the Style Hongrois, la investigacién explora las practicas interpretativas de la musica
folklérica hungara y su relacion con el style hongrois, con el propésito de contribuir a la
interpretacion histéricamente informada de este repertorio. El estudio adopta una
metodologia de investigacion basada en la practica artistica, combinando revision
bibliografica, entrevistas semiestructuradas a musicos especialistas, analisis de
grabaciones, diario reflexivo y trabajo de campo en Hungria que incluyé clases,
conciertos y experiencias culturales. El proyecto integra resultados creativos y analiticos,
incluyendo la produccion de un CD que documenta repertorios y estilos, lo que permite
comprender las conexiones entre la musica folklérica hungara, la tradicion romani, el
verbunkos y el style hongrois. El analisis se centra en aspectos interpretativos como

ornamentacion, vibrato, portamento, variaciones expresivas de tempo, digitacion y



técnicas de arco, elementos fundamentales para lograr una interpretacion auténtica.
Asimismo, se realiza un estudio de caso de Scénes de la Csarda No. 5 “Hullamzé
Balaton” de Jen6 Hubay, evidenciando la influencia directa de la musica folklérica y
romani en la musica académica europea. Los resultados muestran que la notacién
musical no captura completamente los rasgos estilisticos del style hongrois, por lo que el
conocimiento de la tradicién oral y la observacion de practicas interpretativas resulta
esencial para alcanzar interpretaciones mas auténticas. En consecuencia, la
investigacion sostiene que el estudio de la musica folklérica hungara enriquece la
interpretacion del repertorio clasico con influencia hungara y promueve un enfoque

interpretativo mas holistico e histéricamente informado.

Fernandez, M. (2011) en su investigaciéon titulada “Sonata for violin solo: A
theorical and Practical Study”, dice que, numerosos compositores influyentes estan
asociados con el programa conocido como “El Sistema” en Venezuela. A pesar de la
abundante y prolifica produccion de muchos de estos creadores, solo algunos son
conocidos en los Estados Unidos y en el mundo. Entre los mas influyentes se encuentra
Paul Desenne (n. 1959), cuya Sonata para violin solo es el tema de este ensayo doctoral.
A lo largo de su juventud y formacién musical, Desenne estuvo expuesto a una amplia y
ecléctica variedad de estilos y lenguajes musicales. Este eclecticismo influyd en su estilo
compositivo desde sus primeras obras y también es evidente en sus composiciones mas
recientes.

La Sonata para violin solo refleja este entrelazamiento cultural al incorporar musica de la
Venezuela natal de Desenne y utilizar elementos provenientes de pueblos indigenas,
colonizadores espanoles y comunidades africanas, combinados con elementos musicales
de alcance global. Este ensayo explora dichos elementos tanto desde una perspectiva

tedrica como desde el punto de vista practico del intérprete.

2.1.2. Antecedentes Nacionales

Arancibia, C. (2026) en su articulo periodistico titulado “La danza de las tijeras: un
ritual ancestral que conquista el mundo moderno” dice que la danza de las tijeras
constituye una de las expresiones mas representativas del patrimonio cultural andino del
Perd, destacando por su complejidad técnica, su dimension ritual y su proyeccion
contemporanea. Originaria de las regiones de Ayacucho, Apurimac y Huancavelica, esta
practica performativa integra danza, musica y simbolismo espiritual, en la que el danzante
ejecuta pruebas de destreza fisica y resistencia al compas del violin y el arpa, mientras el

sonido metalico de las tijeras refuerza el caracter ritmico y ritual de la performance.



Reconocida por la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en
2010, la danza se consolida como un simbolo de identidad y continuidad cultural.

Desde una perspectiva histérica, diversos estudios vinculan sus origenes con
especialistas rituales prehispanicos (tusuq layqa), mediadores entre la comunidad y las
fuerzas de la naturaleza. Durante la colonia, estas practicas fueron perseguidas vy
posteriormente integradas a festividades catdlicas, generando procesos de sincretismo
que explican su presencia simultdnea como rito y espectaculo festivo. A lo largo del siglo
XX, la migracion y la difusion cultural impulsaron su visibilizacién nacional, destacando su
representacion literaria en la obra de José Maria Arguedas y su creciente presencia en
festivales y circuitos urbanos.

En la actualidad, la danza de las tijeras se desarrolla en multiples escenarios,
desde fiestas patronales hasta espacios escénicos internacionales, lo que evidencia su
capacidad de adaptacidon y resignificacion. Este proceso ha generado debates
académicos sobre autenticidad, patrimonializacion y tension entre ritualidad y
espectaculo. Mientras algunos enfoques enfatizan su caracter espiritual y comunitario,
otros destacan su dimension artistica y su insercibn en la economia cultural
contemporanea.

En sintesis, la danza de las tijeras se configura como una practica cultural dinamica que
articula memoria ancestral, identidad colectiva y transformacion social. Su permanencia
demuestra la capacidad de las tradiciones andinas para dialogar con la modernidad sin

perder su profunda raiz simbdélica y espiritual.

Irrazabal, K.G. (2021) en su tesis titulada “Danzaq: El Uso Musical del Violin en el
Sentido de Identidad Nacional de la Banda de Rock Uchpa — Lima, Siglo XXI”, la tesis
aborda el uso musical del violin como elemento que otorga un sentido de identidad
nacional a la musica que practica la banda de rock Uchpa. El abordaje se divide en dos
partes: la primera parte se aproxima al contexto histérico del rock peruano del siglo XX,
asi como al contexto escénico en el cual se desenvuelve la practica musical de la banda
Uchpa. Quedan expuestos los elementos que hacen de su performance un crisol de
componentes afines, usados para reafirmar un sentido de identidad nacional. La segunda
parte esta centrada propiamente en el sentido andino que cumple el violin en el rock, en
la obra Danzag. Mediante el analisis de motivos meldodicos se muestra la
correspondencia de estos con las funciones que desempefia el violin en la obra musical.
Finalmente, partiendo de un analisis musical descriptivo se visualiza qué elementos y

recursos técnicos pueden constituir una estética andina en la musica de Uchpa.



Campos, C. L. et. al. (2021) en la tesis titulada “El danzante de tijeras:
ritual, creatividad y desafio en el departamento de Huancavelica 2021”, dice que
nuestra danza es tradicional. La danza de tijeras tiene cuatro ritmos, las tijeras, el baile,
los saltos, la vestimenta” dice: “Chico Lucifer” (Edilberto Nahuincopa Hilario) en una
entrevista para la Revista Caretas alla por el ano 2015, justamente cumplia 32 afios
ejecutando esta danza tradicional. Es mas, Edilberto, recuerda que es un tema que
mantiene de familia, sus padres, abuelos, tios y primos son danzantes de tijeras. Fue su
abuela quien le enseid cuando recién tenia 8 afios alla en el centro poblado de Rantay,
Lircay, Huancavelica. Dice el titulo de un texto: “Cuando Cristo muere los dioses andinos
salen a pasear” cuyo autor es Rodrigo Montoya Rojas, quien hace un estudio etnografico
de la danza de tijeras en las diversas regiones donde se practican, Huancavelica,
Ayacucho y Apurimac donde hace aproximaciones de una visidn etnografica de esta
tradicional danza de la regién sur del Peru. Siguiendo la vena investigativa etnografica, el
presente trabajo recoge la informacion de aquellos personajes que han dado su vida y su
tiempo para continuar con esta tradicibn que data desde los tiempos precoloniales.
Recogemos datos invaluables que permiten estrechar una visibn mas amplia de la danza
de tijeras en cuanto a su misticismo, creatividad y desafios antes, durante y después de

Su ejecucion.

Vadillo, J. A. (2020) en el articulo titulado “La década de las Tijeras. Diario Oficial
El Peruano.” A diez afios de su inscripcidon por la UNESCO en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, la danza de
las tijeras evidencia un proceso simultdneo de reconocimiento internacional,
fortalecimiento organizativo y vulnerabilidad socioecondmica de sus portadores.
Este estudio sintetiza los principales avances y desafios posteriores a la
declaratoria, destacando el papel articulador de las asociaciones de danzantes y
musicos, asi como la promocién de investigaciones que han contribuido a
revitalizar variantes regionales, especialmente la apurimefia. La declaratoria ha
favorecido espacios de dialogo, congresos anuales y procesos de revalorizacion
cultural que fortalecen la identidad comunitaria y la transmision intergeneracional
del conocimiento musical y coreografico.

No obstante, la pandemia de la covid-19 gener6 una profunda crisis en la sostenibilidad
de la practica, al suspender festividades y actividades que constituyen la principal fuente

de ingresos de los cultores. La pérdida de numerosos musicos y danzantes, junto con la

limitada cobertura de apoyos estatales, evidencié la fragilidad econémica de quienes
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sostienen este patrimonio vivo. A pesar de ello, la practica mantiene su dinamismo
mediante iniciativas virtuales, migracion cultural hacia espacios urbanos y la continuidad
del aprendizaje maestro-discipulo. En conjunto, los hallazgos subrayan la tension entre
patrimonializacion, visibilidad global y condiciones materiales de los portadores,
reafirmando la necesidad de politicas sostenidas que garanticen la preservacion,

transmisién y dignificacion de esta tradicion ritual andina.

Valiente, K.G. (2020) en su investigacion titulada Recursos violinisticos de la
tradicion musical de danza de tijeras en Huanta, Ayacucho, dice que, la danza de tijeras
presenta una musica particular en comparacion con otras expresiones musicales de la
tradicion andina. Su interpretacién del violin ha adquirido caracteristicas propias que se
vinculan con una gama de recursos técnico-expresivos, transmitidos a través de la
imitacién en la tradiciéon aural, y sobre los cuales no hay estudios suficientes. En este
trabajo, se aborda el contexto de la practica tradicional del violin en Huanta, Ayacucho,
reconociendo las dinamicas de aprendizaje del instrumento y el rol de liderazgo musical
que asume el violinista. Como estudio central, se analizan los recursos melédicos y de
ornamentaciéon empleados durante la ejecucion del violin, e indicados mediante
transcripciones musicales realizadas a partir de una fuente sonora. Paralelamente al
reconocimiento de estos recursos, se devela la relacion existente entre su concrecion
sonora en la musica y la expresion coreografica del danzante o dansaq. Los resultados
de la investigacion permiten observar que la ejecucion de los recursos técnico-expresivos
en el violin constituye un componente estético sustancial en la tradiciéon musical de la

danza de las tijeras.

Hudtwalcker, D. A. (2019)en su tesis titulada “Sin tijeras: un aporte al training
actoral desde un acercamiento a la danza de tijeras ayacuchana” dice que, este proyecto
propone generar un aporte al trabajo de la consciencia psicofisica del actor mediante la
identificacion, el analisis, y la implementacién de la técnica base del Danzante de Tijeras
Ayacuchano al training actoral. La identificacion y reconocimiento de las bases técnicas
se da mediante la observacion y practica de la danza. El analisis y traduccion a un
lenguaje teatral, se genera en base a los conceptos de la “preexpresividad” de Eugenio
Barba. La implementacion al training actoral se da dentro de un training construido e
inspirado en aspectos significativos de la metodologia del trabajo actoral de Maguey
Grupo de Teatro - Centro Cultural: “la ecologia del actor”, “distanciamiento”, “Zen” y “el
ritmo”. Esta propuesta, se encuentra enmarcada dentro del enfoque de la investigacion
académica basada en la practica artistica, motivo por el cual se generé un espacio de

exploracion en laboratorio.
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En un inicio se trabajo a nivel personal con un Danzante de Tijeras Ayacuchano,
con el fin de reconocer y afirmar una idea de “bases técnicas” en la danza. Luego, se
analizaron e incorporaron estas bases, a la luz de los principios mencionados
anteriormente, mediante un laboratorio de exploracién en conjunto con dos actores de la
Especialidad de Teatro de la Facultad de Artes Escénicas de la Pontificia Universidad
Catolica del Peru. Finalmente, este laboratorio generé un seminario abierto donde los
alumnos participantes fueron guiados a través de un training actoral influenciado por la
técnica del danzaq. El proyecto en mencién, ademas de generar un aporte al trabajo de
la consciencia psicofisica del actor mediante el training actoral, también tiene en miras el
impulso a investigaciones con diversas danzas y/o movimientos culturales tradicionales

del pais

Carrasco, R (2018) en el articulo titulado “La presencia del violin en la tradicion
peruana”, dice que, el documento analiza la presencia historica, social y cultural del violin
en la tradicion musical peruana, destacando su introduccién durante el periodo colonial y
su posterior apropiacion por comunidades indigenas y mestizas. Se explica cémo el
instrumento, inicialmente difundido por la Iglesia y las practicas musicales europeas, se
integré progresivamente en festividades, rituales y expresiones populares de diversas
regiones del pais. El texto describe particularidades técnicas de ejecucion, afinacion y
construccién del violin en contextos locales, asi como su relacidon con instrumentos como
el arpa y su adaptacién a estilos regionales en la costa, sierra y selva. Asimismo, se
mencionan cultores y tradiciones musicales donde el violin cumple un papel central,
evidenciando su diversidad de usos, funciones simbodlicas e identidad cultural.
Finalmente, el documento sostiene que el violin constituye un elemento clave del
patrimonio musical peruano por su amplia difusion, riqueza estilistica y relevancia

sociocultural.

Camposano, E. (2010), en su tesis “Danza de tijeras y su relacién con la identidad
cultural del distrito de Virundo, provincia de Grau- Apurimac 2010”, sostiene que la danza
es representada en situaciones especiales (festividades y concursos) por seguidores y
maestros, convirtiéndose en una danza simbdlica. Ademas, afirma que “los movimientos
del cuerpo durante su realizacion de la danza de tijeras expresan distintos aspectos tales
como emociones, sentimientos, alegria, agilidad y habilidad del danzante”. Este
antecedente es relevante porque confirma que la complejidad de los movimientos fisicos
—que en nuestro estudio se traduce en la agodgica y velocidad de la partitura— esta

directamente ligada a la expresion de la identidad y las emociones del intérprete.
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Arce, M. (2006) en su libro "Danza de las Tijeras y Violin de Lucanas”, analiza las
transformaciones de la danza en su paso de contextos rurales a urbanos. Aunque se
centra en la variante de Lucanas (Ayacucho), su obra es un antecedente clave al abordar
formalmente el rol del violin, describiendo la musica de Huancavelica como caracterizada
por su rapidez y por el mayor numero de piezas diferentes en comparacion con otras

regiones.

2.2. Bases tedricas

Para la presente investigacién se utilizara algunos conceptos fundamentales de la
etnomusicologia, como que, la musica no se concibe Unicamente como un objeto sonoro,
sino como una practica social situada, profundamente vinculada a rituales, creencias,
identidades y formas de organizacion comunitaria. Desde esta perspectiva, analizar una
partitura aislada seria insuficiente; es necesario comprender quién la ejecuta, para qué,
en qué contexto y qué significado cultural posee.

El modelo tripartito propuesto por Alan P. Merriam resulta pertinente porque
plantea que toda musica debe estudiarse desde tres dimensiones interrelacionadas:
concepto, comportamiento y sonido.

1. El sonido: estructura musical y técnica del violin

La primera dimension corresponde al producto sonoro. Incluye el analisis de los
elementos estrictamente musicales: ritmo, melodia, forma, textura, tempo, ornamentacion
y recursos técnicos.

En el caso del violin en la Danza de Tijeras, esta dimensién permite estudiar:

la alta densidad ritmica y velocidad extrema; la métrica alterna y la forma ciclica; la
ornamentacioén rapida y los cromatismos; y las exigencias técnico-interpretativas del
violinista. Este nivel responde a la pregunta: ;cémo suena la musica?

2. El comportamiento: la performance musical en el Hapinakuy

La segunda dimensién es el comportamiento musical, es decir, la musica como accion
social. Merriam sostiene que la musica siempre implica practicas, roles y normas
compartidas. Aqui se ubica la performance del violinista dentro de la competencia ritual
(Hapinakuy), donde: el violinista guia las mudanzas del danzante, asi también la duracion
de la musica depende del desarrollo del desafio ritual, ademas, la ejecucion exige
resistencia fisica y concentracién prolongada y finalmente la musica se produce en
interaccion con el danzante, el arpista y el publico.

La musica, por tanto, no es una obra cerrada, sino un proceso dinamico y
colectivo.

Este nivel responde a la pregunta: ;como se hace la musica y quién la hace?

3. El concepto: significado ritual y cosmovision andina



13

La tercera dimensién se refiere a las ideas, valores y significados que la comunidad
atribuye a la musica. Para Merriam, esta dimension explica por qué la musica existe y
qué representa culturalmente.

En este caso, la musica del violin: funciona como mediacion entre comunidad,
naturaleza y mundo espiritual; acompafa una danza de caracter magico-religioso;
simboliza resistencia, identidad y continuidad cultural y forma parte de un sistema ritual
heredado de tradiciones prehispanicas y coloniales sincréticas.

Este nivel responde a la pregunta: ¢,qué significa la musica para la comunidad?

El aporte central del modelo de Merriam es mostrar que estas tres dimensiones
no pueden separarse: la estructura musical existe porque responde a necesidades
rituales; la técnica violinistica surge de la practica comunitaria y el significado cultural da
sentido a la performance y al sonido.

Asi, la musica del violin en la Danza de Tijeras se entiende como un fenémeno

integral donde sonido, practica social y cosmovision forman una unidad inseparable.
A su vez, Bruno Nettl sostiene que la transcripcidn musical es un puente entre tradicion
oral y estudio académico, justificando el analisis de la partitura como estrategia de
preservacion. Esta teoria sustenta el analisis musical dentro de su contexto cultural y
ritual. (1964).

2.3 Definicién de Términos

Danza de tijeras

La danza de tijeras es una manifestacion cultural andina del sur del Peru en la que
danzantes ejecutan complejas coreografias y acrobacias al ritmo de violin y arpa,
haciendo chocar dos laminas metalicas que simbolizan fuerza y destreza.
Se vincula a rituales ancestrales de origen prehispanico y expresa identidad, resistencia

cultural y relacion espiritual con la naturaleza.

Danzaq

Un danzaq es el bailarin principal de la danza de tijeras, considerado portador de
saberes tradicionales, habilidades fisicas excepcionales y conocimientos rituales
transmitidos de generacién en generacién. Su figura representa prestigio cultural,
disciplina artistica y conexién espiritual con las tradiciones andinas. La expresion danzaq

es comun en Apurimac y Ayacucho.

Gala
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El Gala es el danzante de la Danza de las Tijeras en la variante huancavelicana,
figura ritual que protagoniza competencias coreograficas y espirituales acompafadas por
violin y arpa. Su performance combina destreza fisica, resistencia, simbolismo y conexion
con la cosmovisién andina, actuando como mediador entre la comunidad, la naturaleza y

lo sagrado.

2.4. Marco Historico — Geografico

Huancavelica

La ciudad de Huancavelica fue fundada por los espafioles en 1572 con el nombre
de Villa Rica de Oropesa, tras el descubrimiento del importante yacimiento de mercurio
de Santa Barbara, considerado uno de los mas grandes del mundo colonial. Durante el
Virreinato del Peru, la explotacién del mercurio (azogue) fue fundamental para la mineria
de plata en América, especialmente en Potosi, o que convirti6 a Huancavelica en un
centro estratégico de la economia colonial.

Sin embargo, esta riqueza se sustentd en sistemas de trabajo forzado como la
mita minera, que generd profundas consecuencias sociales y demograficas en las
poblaciones andinas. Tras la independencia del Peru en el siglo XIX, la ciudad inicié un
proceso de transformacion economica y social, manteniendo su relevancia regional como
centro administrativo y cultural.

Huancavelica se ubica en la sierra central del Peru, a mas de 3,600 metros sobre
el nivel del mar, en la cordillera de los Andes. Es una de las capitales regionales mas
altas del pais y presenta un clima frio y seco, con marcadas variaciones térmicas entre el
dia y la noche.

El territorio se caracteriza por su relieve montafioso, quebradas, lagunas
altoandinas y extensas areas de pastizales. Estas condiciones geograficas han influido
histéricamente en las actividades econdmicas predominantes, como la ganaderia, la
agricultura de altura (papa, quinua, cebada) y el comercio regional.

Huancavelica posee una rica herencia cultural andina que combina tradiciones
prehispanicas, coloniales y republicanas. La poblacién mantiene un fuerte vinculo con la
lengua quechua, las practicas comunitarias y las festividades tradicionales.

Entre sus expresiones culturales mas representativas destacan:
Festividades religiosas y patronales, como la Fiesta del Nifio Dulce Nombre de Jesus y

celebraciones vinculadas al calendario agricola.
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Danzas tradicionales, como la Danza de las Pallas, los Negritos y diversas comparsas
carnavalescas.

Musica andina, con uso de instrumentos como quenas, charangos, violines y arpas.
Textileria y artesania, reconocidas por sus técnicas ancestrales y simbolismo andino.

La cultura huancavelicana se sustenta en valores comunitarios como la ayni, la minka y la
faena, formas tradicionales de trabajo colectivo que refuerzan la identidad y cohesion
social. (Municipalidad Provincial de Huancavelica, 2023 - 2026). (El bibliotecon , 2026)

La comunidad de Yurajcocha se ubica en el distrito de Julcamarca, uno de los
doce distritos que conforman la provincia de Angaraes en el departamento de
Huancavelica, region andina caracterizada por su altitud, geografia accidentada y fuerte
continuidad de tradiciones culturales quechuas

El territorio de Angaraes formé parte de antiguas sociedades andinas previas a la
expansion incaica. Antes del Imperio inca, en Huancavelica existian reinos locales con
estructuras politicas propias. Posteriormente, durante el Tahuantinsuyo, los incas
aplicaron la politica de mitmagkuna (traslado de poblaciones), lo que generd la presencia
de grupos chancas procedentes de Andahuaylas en diversas localidades de Angaraes,
incluyendo el ambito de Julcamarca

Este proceso de reubicacién poblacional explica la persistencia de rasgos
culturales, linguisticos y agricolas asociados a tradiciones chancas y quechuas que adn
caracterizan a las comunidades rurales de la zona, entre ellas Yurajcocha.

Durante el Virreinato, la region fue organizada en doctrinas y pueblos de indios,
estructuras coloniales destinadas a la evangelizacion y administracién tributaria.
Documentos de 1694 mencionan que la doctrina de Lircay incluia a Julcamarca como
uno de los pueblos indigenas de la provincia de Angaraes

En este periodo se consolidaron formas de organizacion comunal basadas en la
agricultura de subsistencia, el pastoreo y las redes de reciprocidad andina (ayni, minka y
faena), practicas que continian siendo fundamentales en comunidades altoandinas como
Yurajcocha.

La historia del distrito evidencia un fuerte proceso de sincretismo religioso. La
festividad patronal en honor a la Virgen de Cocharcas —declarada Patrimonio Cultural de
la Nacion— refleja la convergencia entre religiosidad catolica y tradiciones andinas,
fortaleciendo la identidad cultural de las comunidades locales (Ministerio de Cultura,
2022)
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En este contexto, las comunidades rurales mantienen festividades, musica,
danzas y rituales agricolas que vinculan el calendario catdlico con la cosmovision andina,
evidenciando la continuidad histérica de practicas ancestrales adaptadas al marco
colonial y republicano.

Actualmente, Yurajcocha forma parte del tejido de comunidades campesinas que
sostienen la economia local mediante agricultura, ganaderia y trabajo comunal. Su
historia se inscribe en los procesos mas amplios de la sierra centro-sur peruana:
continuidad indigena, organizacién comunal, resistencia cultural y preservacién de la
identidad quechua. (Salas, 2019)
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CAPITULO Ill: METODOLOGIA

3.1. Disefio de la investigacion

El disefio de la presente investigacion es de enfoque cualitativo y de caracter
descriptivo-analitico. Se enmarca dentro del analisis documental y musical, dado que el
propésito central es examinar, describir y decodificar las caracteristicas estructurales,
ritmicas y melddicas presentes en una partitura especifica.

Aunque el objeto directo de analisis es un documento escrito (la partitura), la
decodificacién de esta musica no puede desligarse de su contexto cultural. El violin en la
Danza de las Tijeras no es un instrumento aislado, sino el eje central que guia la
coreografia, las pruebas de valor y el estado fisico-espiritual del danzante (Gala) en el
estilo huancavelicano. Por tanto, el analisis del pentagrama se realiza vinculando los

patrones sonoros con las practicas performativas de la danza.

3.2. Tipo de investigacion

El estudio corresponde a una investigacién de tipo aplicada y descriptiva, que
busca detallar meticulosamente los componentes internos de la obra musical (tempo,
compas, armadura, frases, adornos) sin manipular variables, observando la partitura tal
como ha sido transcrita para comprender como se codifica la exigencia técnica del violin

andino.

3.3. Unidad de analisis

La unidad de andlisis esta conformada por la partitura generada a partir de una
transcripcidn realizada por Alex Chuquillauri de la Musica de danza de Tijeras del
departamento de Huancavelica. La transcripcion realizada evidencia caracteristicas de
velocidad y densidad ritmica (semicorcheas, galopas y adornos) que definen el estilo de

Huancavelica.

3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Para recolectar y sistematizar la informacién de la partitura, se emplearan las
siguientes técnicas e instrumentos:
Técnica: Se utilizara el analisis documental y musical de la musica de la danza de tijeras
del distrito de Julcamarca, provincia de Angaraes, departamento de Ayacucho, transcrita
por Alex Chuquillauri los dias 17 y 18 de agosto del afio 2025 en la comunidad de
Yurajcocha . A continuacion, se procedera a desglosar la obra musical en sus elementos

constitutivos para comprender su sintaxis. Complementariamente, se realizara una
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revision de la literatura especializada y de registros orales/audiovisuales de intérpretes
tradicionales para triangular los datos musicales con la practica real.

Instrumento: Se disefiara una Matriz de Analisis Musical (adaptada de las fichas de
observacién etnograficas), la cual categorizara la partitura "Danza de tijeras de
Huancavelica" en los siguientes parametros:

Métrica y Agdgica: Analisis del tempo metronémico (J = 100) y el uso de compases (1/4 y
2/4).

Estructura y Forma: Delimitacién de frases, motivos, y grandes secciones formales
identificadas en el documento (Seccidon A y Seccién B), asi como el uso de casillas de
repeticion.

Melodia y Tonalidad: Identificaciéon de notas, intervalos predominantes, escalas utilizadas

y técnicas de ornamentacion necesarias para imitar la agilidad del danzante.

Ritmo: Evaluacién de la densidad de figuras musicales (agrupaciones de semicorcheas) y
galopas.

3.5. Procedimiento de andlisis de datos

El procesamiento de la informacion se desarrollara en las siguientes fases:
Lectura y segmentaciéon: Se realizara una revision detallada de la partitura "Danza de
tijeras de Huancavelica", generada por la transcripcién realizada por Alex Chugquillauri,
dividiendo la pieza visual y auditivamente segun las marcas estructurales (A y B).
Decodificacion técnica: Se extraeran los pasajes de mayor complejidad (partes rapidas,
ligados de varias notas en un solo arco) que caracterizan las "tonadas" de competencia o
Hapinakuy del estilo huancavelicano.
Interpretacion y Triangulacion: Los hallazgos musicales netamente tedricos se
contrastaran con el marco teérico, explicando cémo la velocidad (negra a 100), el uso
recurrente de semicorcheas y las secciones repetitivas sirven para sostener la exigencia

fisica ininterrumpida y las pruebas acrobaticas del Gala.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. Origen y Contextualizacion de la Danza de las Tijeras en Huancavelica

La Danza de las Tijeras es una manifestacion cultural de caracter magico,
religioso y competitivo, originaria de las regiones de Ayacucho, Apurimac, Huancavelica y
el norte de Arequipa. Reconocida como Patrimonio Cultural de la Nacion en 1995 y
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO en 2010, sus raices se
remontan a épocas prehispanicas, vinculadas a los fusuq laykas, quienes fungian como

sacerdotes, curanderos y adivinos.

Durante la época colonial, estos personajes sufrieron persecucion eclesiastica por
negarse a abandonar sus tradiciones. Fueron marginados bajo apelativos como Supaypa
Wawan (hijo del diablo) y obligados a refugiarse en las alturas andinas. Con el tiempo, se
produjo un sincretismo cultural: los colonizadores permitieron el retorno de los danzantes
con la condicién de que rindieran culto al Dios catélico y a los santos patronos, dando
inicio a su participacion en las festividades religiosas. A pesar de esta imposicién, la
danza mantuvo su esencia ritual andina, siendo el danzante considerado un mediador
capaz de comunicarse con la naturaleza, la Pachamama (madre tierra) y los Wamanis o

Apus (dioses de las montanas).

En el departamento de Huancavelica, el danzante recibe la denominacién
especifica de "Gala". La variante huancavelicana se distingue no solo por su
terminologia, sino también por detalles en su vestimenta y, de manera crucial para este
estudio, por un repertorio musical reconocido por su extrema rapidez y complejidad. Esta
danza cobra especial protagonismo durante la festividad del Nifio Occe (o Nifio Reyes),
celebrada entre el 4 y el 8 de enero en la ciudad de Huancavelica, donde los Galas
compiten en atrios de iglesias coloniales como parte de las celebraciones de la Bajada de

Reyes.

4.2. La Cuadrilla Musical y el Rol del Violin

La ejecucién de la Danza de las Tijeras requiere de una agrupacion minima
denominada "cuadrilla", conformada histéricamente por un trio masculino: el danzante
(que percute las tijeras), un arpista y un violinista. Esta formacién es el resultado del
sincretismo, donde instrumentos europeos de cuerda (cordofonos) fueron adaptados para

interpretar escalas y melodias andinas.

Dentro de la cuadrilla, el violinista ejerce un rol protagdnico. Como afirma el

investigador Arce Sotelo, "el violin es el eje central de la musica y de la coreografia de la
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danza de tijeras, es el lider en la mayoria de los casos". El violinista y el arpista deben
poseer una resistencia excepcional, ya que los enfrentamientos competitivos (Atipanakuy
en Ayacucho o Hapinakuy en Huancavelica) pueden extenderse por varias horas

ininterrumpidas.

La técnica interpretativa requerida para la musica de los Galas de Huancavelica
es particularmente exigente. Se caracteriza por una "velocidad y precisién extremas,
necesarias para seguir las mudanzas del danzante". El aprendizaje de este repertorio es
complejo; existen metodologias de ensefianza que dividen la musica huancavelicana en
niveles progresivos para dominar las intrincadas variaciones ritmicas, ligados y partes

rapidas que el ejecutante debe dominar.

4.3. Estructura Musical y Analisis Preliminar de la Partitura

La musica de la Danza de las Tijeras es un arte escenico ritual cuya transmision se ha
dado histéricamente de forma oral y auditiva, de maestros a discipulos. En la actualidad,
el aprendizaje empirico a través de grabaciones y medios audiovisuales es cada vez mas
comun. Por tanto, la existencia de documentos formales escritos como la partitura
anonima "Danza de Tijeras de Huancavelica" constituye un recurso invaluable para el
analisis musicoldgico riguroso.

De la observacion de esta partitura, se desprenden elementos tedricos clave que
definen el estilo huancavelicano:

Tempo y Agdgica: La partitura establece un tempo explicito de negra igual a 100
pulsaciones por minuto (. = 100). Esta indicacion metronémica corrobora la velocidad
sostenida y la exigencia ritmica que caracteriza a la variante de Huancavelica.

Métrica Alterna: La pieza hace uso de compases alternos, especificamente
transitando entre compases de 2/4 y 1/4. Esta irregularidad métrica es propia de la
musica andina y sirve para estructurar las diferentes "tonadas" o pasos que el danzante

debe ejecutar.

Estructura Formal: La transcripcion se divide claramente en secciones (marcadas
como A y B) con sus respectivas barras de repeticion. Esta estructura en forma de
"contrapunto" musical es necesaria para sostener la naturaleza competitiva e

ininterrumpida del duelo entre cuadrillas.

Densidad Ritmica: El documento evidencia un uso predominante de figuras
rapidas, especialmente agrupaciones de semicorcheas y patrones con galopas lo que
exige un virtuosismo técnico significativo por parte del violinista, tal como se documenta

en las exigencias del estilo del Gala.
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4.4. La Dualidad de las Tijeras: El Instrumento Percusivo

Si bien el violin guia la melodia, el marco ritmico lo impone el danzante a través
de las tijeras. Estas no son herramientas de corte, sino instrumentos de percusién
(idi6fonos) compuestos por dos laminas de acero independientes. Acorde al pensamiento
dual andino, las tijeras poseen una identidad sexuada: la lamina mayor, que emite un
sonido grave, se denomina "macho", mientras que la lamina menor, de sonido agudo, es

la "hembra".

El repiqueteo ritmico que produce el danzante al entrechocar estas laminas con
su mano derecha debe estar en perfecta sincronia con la melodia del violin y el arpa. En
la cosmovisién andina, este sonido no es solo musical, sino que posee una carga magica;
se dice que, para lograr una resonancia 6ptima, los metales deben ser templados vy

consagrados en rios o cascadas bajo rituales especificos.

4.4.1. Contexto festivo y vigencia del repertorio en la comunidad de Yurajcocha

Cada ano, los dias 17 y 18 de agosto, la comunidad de Yurajcocha, ubicada en el
distrito de Julcamarca, provincia de Angaraes (Huancavelica), celebra su tradicional fiesta
patronal, evento que constituye un pilar fundamental del patrimonio cultural local. Esta
festividad reafirma de manera periddica las costumbres heredadas de generaciones
anteriores y mantiene vigente la practica ritual de la Danza de Tijeras en su contexto
comunitario originario.

El elemento central de la celebracion es la presentacién de los Galas o Danzantes
de Tijeras, quienes ejecutan complejas secuencias coreograficas en un marco de
solemnidad, destreza fisica y competencia ritual. En este contexto, la musica cumple una
funcion esencial, ya que el violin y el arpa acompafian de manera constante cada
mudanza, regulando la duracion, intensidad y continuidad del Hapinakuy. La
responsabilidad del musico no se limita a la ejecucion sonora, sino que implica sostener
el desarrollo ritual de la danza.

La permanencia de esta tradicion es posible gracias a la labor de reconocidos
maestros musicos que contindan transmitiendo el repertorio tradicional en sus
comunidades. Entre ellos destacan intérpretes como Alex Riveros Huamani y Roger
Aguirre Torrecillas, quienes, junto a otros cultores locales, garantizan la continuidad
estilistica del lenguaje musical huancavelicano. Su practica activa durante las
festividades patronales evidencia que la musica analizada en la presente investigacion no
corresponde a un repertorio extinto o exclusivamente escénico, sino a una tradicion viva y

funcional dentro de su entorno cultural.
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Este contexto resulta fundamental para comprender la relevancia de la
transcripcién musical analizada, ya que permite vincular el documento escrito con una
practica performativa vigente, ejecutada por musicos que mantienen el estilo, la técnica y
el sentido ritual heredados de la tradicién oral.

La transcripcion musical analizada en la presente investigacion fue elaborada
especificamente con fines académicos y de salvaguardia cultural, en el marco de este
estudio, ante la limitada existencia de partituras formales del repertorio tradicional de la
Danza de las Tijeras en su variante huancavelicana. Debido a que muchas de estas
melodias no se encuentran documentadas en formato escrito y contintan circulando
principalmente a través de la transmision oral, la partitura fue construida a partir de un
proceso de escucha analitica y repetida de interpretaciones tradicionales, empleando
registros sonoros y audiovisuales como apoyo para garantizar fidelidad ritmica, melddica
y estilistica.

Este procedimiento respondié a la necesidad de preservar un repertorio musical
poco conocido y en riesgo de dispersion, registrando de manera sistematica elementos
gue usualmente permanecen implicitos en la oralidad, como el tempo, la métrica alterna,
la ornamentacion y los recursos técnico-instrumentales del violin. La transcripcion
resultante no pretende sustituir la tradicion oral, sino funcionar como un documento
complementario que permita el analisis musicoldgico, la ensefianza académica y la

preservacién del lenguaje musical propio del Gala huancavelicano.
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4.5. Transcripcién y analisis de la Danza de Tijeras de Huancavelica
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4 .6. Analisis General

Parametro
musical
Autor
Transcripcion
Obra analizada
Tipo de fuente
Instrumentacion

Textura musical

Tonalidad
principal

Ambito melddico

Compasy
métrica
Unidad de pulso
Tempo
Subdivisién
ritmica
Figuracion
ritmica
predominante

Densidad ritmica

Ornamentacion
melddica

Cromatismos

Forma musical

Estructura
interna
Caracter
expresivo
Comienzoy
cierre
Técnica
violinistica —
posiciones
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Descripcion analitica

Anbénimo

Alex Chuquillauri

Danza de Tijeras de Huancavelica

Transcripciéon musical anénima

Violin solista

Monofénica: una sola linea melédica ejecutada por el violin, sin
acompafamiento arménico escrito.

Sol Mayor (armadura con un sostenido: Fa#), con uso expresivo
de su relativa menor como color modal andino.

Amplio, con desplazamientos entre registros graves y agudos que
justifican el uso combinado de primera y cuarta posicion.

Métrica alterna e irregular, con alternancia constante entre
compases de 2/4 y 1/4, caracteristica del estilo huancavelicano.
Negra

J = 100 (tempo rapido y sostenido), asociado directamente al
caracter competitivo y ritual del Hapinakuy.

Predominantemente binaria y cuaternaria, con alta densidad
ritmica.

Semicorcheas encadenadas, corcheas, galopas y figuras breves
de ejecucion continua.

Alta; exige resistencia fisica, precision técnica y control del pulso
durante ejecuciones prolongadas.

Presencia explicita de apoyaturas y adornos rapidos escritos en la
partitura, elementos estructurales del estilo tradicional.

Uso frecuente de alteraciones accidentales (sostenidos vy
becuadros) que generan tension expresiva y complejidad
melddica.

Forma binaria, estructurada en Seccion A y Seccién B, con barras
de repeticion y casillas (1. y FIN).

Construida a partir de motivos breves, semifrases y frases
completas, organizadas de manera ciclica y funcional a la danza.
Enérgico, competitivo y ritual, estrechamente vinculado a la
resistencia fisica y espiritual del Gala.

Inicio tético y final masculino, coherentes con el impulso ritmico
constante de la danza.

Predominio de la primera posicion, con uso puntual de la cuarta
posicion para ampliar el registro y la tension expresiva.



26

Técnica C . ] -
violinistica Digitacion implicita compleja, con economia de movimiento y

e e . control preciso necesaria para pasajes rapidos y cromaticos.
digitacion

Arcadas cortas y rapidas; control del arco orientado a la claridad
ritmica y la resistencia prolongada.

Musica disefiada para sostener la duracion variable del
Funcion ritual Hapinakuy, adaptandose a las pruebas coreograficas del

Técnica de arco

danzante.
Numero
aproximado de 35 compases (considerando repeticiones y casillas).
compases
Contexto Tradicion musical ritual andina de Huancavelica, transmitida
cultural histéricamente por via oral y documentada mediante

transcripcion.

Andlisis y Textura Musical

El documento analizado es la transcripcion musical titulada "Danza de Tijeras de
Huancavelica", de autoria andénima y escrita para violin solista ("VIn."). Al estar
compuesta para un solo instrumento que ejecuta una unica linea o sucesién de eventos
lineales sonoros, la obra presenta una textura monofénica. Esta textura se define como
aquella producida por un instrumento o voz que ejecuta una sola linea melédica, sin

acordes simultaneos ni contrapunto de otras voces.

4.7. Analisis de la Agogica y Métrica

La partitura establece una indicacibn metrondmica precisa de negra igual a 100
pulsaciones por minuto (. = 100). En cuanto a la métrica, la obra no se mantiene en un
compas estricto y uniforme, sino que evidencia el uso de métricas alternas, transitando
continuamente entre compases de 2/4 y 1/4. Estos cambios ritmicos y de compas son
fundamentales para la estructuracion de la melodia y el acompafamiento de las

exigencias coreograficas de la danza.

4.8. Estructura y Forma Musical

La forma musical es la manera de organizar o estructurar la pieza, resultante del orden
elegido para presentar los distintos temas o ideas. Para crear esta forma, la transcripcion
utiliza dos recursos basicos: la repeticion y el contraste.

La pieza analizada exhibe una Forma Binaria, ya que esta claramente dividida en dos
secciones principales indicadas con las letras de ensayo "A" y "B". Ademas, se hace un

uso de barras de repeticion (compas 14 al 23. 24 al 33) y casillas de primera vez y final
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(1., FIN), lo que indica que estas secciones se repiten, una caracteristica que no altera la
forma binaria basica de la pieza, sino que la consolida.

A nivel microestructural, esta forma se construye mediante la suma de elementos
primarios:

Incisos o Motivos: Disefios melddicos o ritmicos desarrollados en la amplitud de uno o
dos compases.

Semifrases: La reunion de dos o mas motivos (antecedentes y consecuentes).

Frases y Periodos: La unién de semifrases que construyen el discurso musical completo

a lo largo de las secciones Ay B.

4.9. Andlisis de Dinamicas y Expresividad

Para evitar que la musica sea mondtona, el compositor no solo utiliza el contraste
melddico, sino también el contraste expresivo. El transcriptor ha codificado una amplia
gama de intensidades sonoras a lo largo de la pieza, transitando por matices como P
(piano), mf (mezzo-forte) y F (forte). La presentacién sucesiva de estas dinamicas aporta

variedad y tension dramatica, diferenciando las ideas nuevas de lo ya escuchado.

4.10. Analisis Melddico, Armaonico y Ritmico

Una melodia se define como una sucesion de eventos sonoros que contiene patrones de
cambios de tonalidades, contorno, ambito y duraciones. Las caracteristicas mas
importantes de la melodia en esta partitura son las siguientes:

Tonalidad y Escala: La armadura de clave presenta un sostenido (F#), lo que situa
armoénicamente la pieza sobre una escala que corresponde a Sol Mayor o su relativa
andina de Mi menor.

Ritmo y Duraciones: Existe una alta densidad ritmica evidenciada en pasajes rapidos
representados por agrupaciones continuas de figuras cortas (semi corcheas y galopas) y
el uso de tresillos (indicados con el numero 3).

Variacion: La melodia hace uso del procedimiento de la variacion, que consiste en la
repeticion con ciertas modificaciones.

Cromatismos (Alteraciones accidentales): Se registran alteraciones de la armonia a
través de sostenidos accidentales (#), becuadros (8) y movimientos combinados como
bemoles anulados por becuadros (5,b). Estos elementos modifican sutilmente los

intervalos de la curva melédica, dotando a la linea de un caracter complejo e inestable.

4.11. Analisis técnico-violinistico segun la partitura
La partitura andnima Danza de Tijeras de Huancavelica, escrita para violin solista,

no solo codifica la estructura formal, ritmica y melddica de la obra, sino que también
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constituye un documento fundamental para comprender las exigencias
técnico-instrumentales del estilo huancavelicano. A diferencia de una transcripcion
meramente referencial, este documento incorpora indicaciones explicitas de posicion,
digitacién implicita, ornamentacién y arcadas, lo que permite analizar la técnica
violinistica requerida para la ejecucion tradicional del repertorio del Gala.

Desde una perspectiva musicoldgica y pedagdgica, este analisis resulta central, ya que el
virtuosismo asociado a la Danza de Tijeras de Huancavelica no se fundamenta
Unicamente en la velocidad, sino en el control técnico sostenido del instrumento durante

la ejecucion prolongada del Hapinakuy.

4.11.1. Posiciones en el mastil y cambios de registro

La partitura evidencia el predominio de la primera posicibn como base técnica de la
ejecucion, lo cual responde a la necesidad de estabilidad, precision y resistencia durante
pasajes extensos de alta densidad ritmica. No obstante, el documento también indica el
uso puntual de la cuarta posicion, especialmente en pasajes que requieren un registro
mas agudo, ampliando el ambito melddico y aportando tension expresiva al discurso
musical.

El empleo de la cuarta posicion no responde a un objetivo virtuosistico aislado, sino que
cumple una funcion expresiva y estructural dentro del desarrollo melédico. Estos
desplazamientos breves exigen del intérprete un dominio avanzado de la afinacion y del
control kinestésico, ya que se realizan a gran velocidad y sin pausas que permitan un
reajuste técnico prolongado. En el contexto ritual, esta exigencia técnica refleja la
resistencia fisica y concentracion necesarias para acompanar las pruebas coreograficas
del Gala.

4.11.2. Digitacion implicita y ejecucion de pasajes rapidos

Si bien la partitura no presenta digitaciones explicitas, el analisis del contorno
melddico, las alteraciones accidentales y los pasajes cromaticos permite inferir una
digitacion altamente especializada. La sucesion continua de semicorcheas, galopas y
agrupaciones rapidas obliga al violinista a emplear digitaciones cerradas, con minima
separacion entre dedos, favoreciendo la economia de movimiento y la estabilidad ritmica.
Los cromatismos y alteraciones accidentales registradas en la partitura requieren una
digitacién precisa que evite desplazamientos innecesarios sobre el mastil. En este
sentido, el violinista huancavelicano desarrolla una técnica empirica que prioriza la fluidez
y la resistencia antes que el lucimiento aislado. Este aspecto confirma que la técnica no

es ornamental en si misma, sino funcional a la continuidad del duelo ritual.
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4.11.3. Ornamentacion escrita: apoyaturas y recursos expresivos

La partitura incorpora de manera recurrente apoyaturas, las cuales constituyen un
rasgo estilistico fundamental del Ilenguaje musical huancavelicano. Estas
ornamentaciones, ejecutadas a gran velocidad, intensifican el caracter expresivo de la
melodia y refuerzan la tensidon dramatica propia del Atipanakuy.
Desde el punto de vista técnico, la correcta ejecucion de las apoyaturas exige precision
en la coordinacion entre la mano izquierda y el arco, especialmente cuando estas
aparecen insertas dentro de pasajes de semicorcheas continuas. La presencia explicita
de estos signos en el pentagrama confirma que la ornamentacion no es un elemento
improvisado o accesorio, sino una parte estructural del discurso musical tradicional, ahora

formalizada mediante la transcripcion.

4.11.4. Técnica de arco y control de la articulacion

La indicacion de arcadas en la partitura permite identificar una técnica de arco
orientada a la articulacién clara y a la resistencia prolongada. Predominan arcadas cortas
y rapidas, necesarias para sostener la alta densidad ritmica sin comprometer la claridad
del pulso ni el caracter danzario de la obra.
Si bien la partitura no especifica técnicas de arco como spiccato o ricochet de manera
nominal, el analisis de las figuraciones ritmicas —especialmente en pasajes de
semicorcheas encadenadas— sugiere el uso de rebotes controlados del arco y una
distribucién estratégica del mismo para evitar la fatiga fisica. Este control del arco es
esencial para mantener la continuidad de la ejecucion durante enfrentamientos rituales de

larga duracion.

4.11.5. Relacién entre técnica violinistica y funcion ritual

La técnica violinistica codificada en la partitura responde directamente a la funcion
ritual de la Danza de Tijeras. La velocidad constante (J = 100), la métrica alterna y la
reiteracion de secciones exigen al intérprete un dominio técnico que permita adaptar la
duracion de la musica a la resistencia fisica del Gala.

En este contexto, la técnica no se concibe como un fin en si misma, sino como un
medio para sostener la performance ritual. El violinista no solo acompafa al danzante,
sino que guia el flujo del enfrentamiento, regula la intensidad dramatica y mantiene la
cohesion entre musica, danza y comunidad. La partitura, al registrar estos elementos
técnicos, se convierte en un documento clave para comprender la complejidad integral

del rol del violinista huancavelicano.
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4.12. La transcripcion y el analisis musical como herramienta de salvaguardia cultural

La Danza de Tijeras constituye una manifestacion cultural cuya musica ha sido
transmitida historicamente mediante un proceso de ensefianza oral de maestro a
discipulo, basado en la imitacion directa, la convivencia prolongada y la participacién
ritual dentro de la comunidad. En este sistema tradicional, el aprendizaje del violin no se
limitaba a la reproduccion sonora, sino que incluia la interiorizacion del contexto
simbdlico, la resistencia fisica y el criterio interpretativo necesarios para sostener el
Hapinakuy. Sin embargo, los procesos contemporaneos de migracion, urbanizacion y
virtualizacién han transformado significativamente estas dinamicas de transmision.

En la actualidad, gran parte del aprendizaje del repertorio de la Danza de Tijeras
se realiza a través de grabaciones audiovisuales, tutoriales y medios digitales, lo que, si
bien amplia el acceso al conocimiento musical, también conlleva el riesgo de una
reproduccion mecanica descontextualizada. La ausencia del acompafamiento presencial
del maestro puede derivar en la pérdida de aspectos fundamentales del estilo, como la
correcta agodgica, la precision métrica, la ornamentacién caracteristica y la técnica
violinistica especifica que exige la variante regional huancavelicana.

En este contexto, la transcripcion musical adquiere un valor central como
herramienta de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. La partitura Danza de
Tijeras de Huancavelica, objeto de analisis en esta investigacién, permite fijar en el
pentagrama elementos que, dentro de la oralidad, suelen permanecer implicitos o sujetos
a variacion. Aspectos como el tempo constante (J = 100), la métrica alterna (2/4 y 1/4), la
forma binaria con repeticiones, la densidad ritmica, la ornamentacién escrita y los
recursos técnicos del violin quedan documentados de manera sistematica, posibilitando
su estudio, preservacion y ensefanza futura.

El analisis técnico-violinistico desarrollado en este trabajo demuestra que la
transcripcién no se limita a registrar alturas y duraciones, sino que también codifica
indirectamente la técnica instrumental necesaria para la ejecucién tradicional. La
indicacion de posiciones, el uso de apoyaturas, los cromatismos y la configuracion de
arcadas reflejan un nivel de complejidad que confirma que el repertorio huancavelicano
posee un rigor estructural comparable al de repertorios académicos. De este modo, la
partitura se convierte en un recurso pedagdgico que permite a las nuevas generaciones
aproximarse al estilo con mayor precision y conciencia técnica, sin depender
exclusivamente de la imitacion auditiva.

Asimismo, la transcripcion contribuye a la preservacion de la identidad regional
frente a los procesos de estandarizacion que suelen acompanar la circulacién urbana y
comercial de la Danza de Tijeras. Al documentar una version especifica del repertorio

asociada al estilo del Gala huancavelicano, se protege un lenguaje musical particular que
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podria diluirse en versiones genéricas o adaptadas a formatos esceénicos. La partitura
funciona, por tanto, como un registro histérico que fija una forma de tocar, una manera de
estructurar la musica y una relacion especifica entre sonido, danza vy ritual.

En sintesis, la transcripcion y el andlisis musical realizados en esta investigaciéon
no sustituyen la tradicion oral, sino que la complementan y fortalecen. Al establecer un
puente entre la practica comunitaria y el conocimiento académico, el analisis
musicolégico se erige como una estrategia eficaz para la salvaguardia del patrimonio
sonoro andino, aportando herramientas concretas para su preservacion, transmisién y
revalorizacién en contextos educativos contemporaneos. De esta manera, la musica del
violin en la Danza de Tijeras de Huancavelica se consolida no solo como una practica
viva, sino también como un objeto de estudio legitimo dentro de la formacién artistica

superior.

La transicion de la ensefianza oral maestro-discipulo al aprendizaje virtual

Histéricamente, la ensefianza de la Danza de las Tijeras y de su marco musical
(violin y arpa) ha sido un arte escénico ritual cuya transmisién se ha dado de manera
estrictamente oral y empirica, pasando de maestros a discipulos de generacién en
generacion. Este proceso de formacion tradicional requeria afos de convivencia; el
aprendiz no solo adquiria la técnica del instrumento o de las tijeras, sino que recibia una
instruccién espiritual profunda sobre la cosmovisién andina, el respeto a las deidades
tutelares (Wamanis y Pachamama) y el "sentimiento" necesario para la interpretacion.

Sin embargo, el fendmeno migratorio masivo desde la regién Chanka hacia zonas
urbanas como Lima vy la irrupcion de las nuevas tecnologias han alterado drasticamente
este método de transmision. En la actualidad, el aprendizaje ha migrado hacia
plataformas virtuales y soportes grabados. Como sefiala el maestro violinista Andrés
Chimango Lares, desde mediados de la década de 1990 los jévenes han dejado de
experimentar los rituales de iniciacion y carecen de la figura presencial de un maestro,
basando su aprendizaje en la observacion de DVDs y registros audiovisuales.

Este aprendizaje virtual, si bien democratiza el acceso a la danza —como se
evidencia en tutoriales contemporaneos de plataformas como YouTube que ensefian la
ejecucion del violin huancavelicano dividiéndolo por "niveles"—, conlleva un riesgo
inminente de pérdida cultural. Al aprender exclusivamente de grabaciones, muchos
musicos jovenes se limitan a la repeticidn mecanica, descuidando el desarrollo de un
estilo propio y ejecutando la musica sin la conexion emocional o ritual que exige la

tradicion andina.

El valor del analisis documental frente a la comercializaciéon urbana
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En el contexto urbano, la danza ha sufrido un fuerte proceso de comercializacion,
adaptandose a los formatos de espectaculos y fiestas costumbristas de fin de semana,
donde prima el virtuosismo acrobatico sobre el fondo ritual. Frente a esta
descontextualizacion, la transcripciéon musical en partitura —como el documento anénimo
analizado en esta investigacion— adquiere un valor fundamental como herramienta de
salvaguardia.

Mientras que las grabaciones de audio o video fomentan la imitacién empirica, la
transcripcién y el analisis musicolégico formal permiten documentar de manera
inalterable la sintaxis exacta de la musica tradicional: sus sincopas, agoégica (tempo
J=100), asimetrias métricas y ornamentacion técnica.

Ademas, los propios cultores de la danza, organizados en asociaciones urbanas,
expresan el anhelo de fundar escuelas para transmitir estos saberes a las nuevas
generaciones, pero advierten que existe una carencia critica de "materiales suficientes"
para la ensefianza formal. La transcripcibn en pentagrama suple esta necesidad,
proporcionando un recurso pedagdgico tangible y estructurado que los maestros pueden
utilizar para ensenar con rigor sin depender de la imitacion auditiva de grabaciones

comerciales.

Preservacién del repertorio de los maestros locales vigentes

Finalmente, el analisis musical de partituras sirve como registro histérico de la
identidad regional. La creacion de documentos musicolégicos rigurosos es urgente para
proteger el legado sonoro de los cultores que aun mantienen vivas las festividades
patronales en sus territorios originarios. Un ejemplo claro se observa en la comunidad de
Yurajcocha (provincia de Angaraes, Huancavelica), donde maestros locales como Alex
Riveros Huamani y Royer Aguirre Torrecillas contindan ejecutando el repertorio
tradicional local.

Transcribir e investigar la musica de estos cultores vigentes garantiza que el
conocimiento del Gala no se diluya en la estandarizacion que exige el mercado urbano.
En conclusion, el analisis musicolégico trasciende el ambito puramente académico; se
erige como un mecanismo de resistencia cultural que otorga a las comunidades
indigenas andinas herramientas documentales para preservar, ensefar y reivindicar su

identidad sonora frente a los embates de la virtualidad y la globalizacion.

CONSIDERACIONES FINALES

La investigacién confirma la pertinencia del enfoque musicolégico al evidenciar

qgue el analisis de la partitura del violin en la Danza de Tijeras no puede comprenderse de
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manera aislada del contexto ritual y comunitario en el que se produce. En este sentido, el
modelo tripartito de Alan P. Merriam permitié articular los hallazgos musicales con su
funcién social y simbdlica, integrando sonido, comportamiento y concepto como

dimensiones inseparables.

En la dimensién del sonido, el analisis de la transcripcién evidencia una estructura
musical altamente compleja: textura monofénica, métrica alterna entre 2/4 y 1/4, forma
binaria con repeticiones, alta densidad ritmica, cromatismos y contrastes dinamicos.
Estos resultados demuestran que la tradicion oral posee un rigor estructural comparable
al de la musica académica. Este hallazgo dialoga con los antecedentes internacionales:
el estudio del Finnish Folk Music Institute demuestra que el violin puede constituirse
como eje melddico de repertorios tradicionales transmitidos de oido, mientras que Vinci
(2019) confirma que la notacién musical no captura completamente los rasgos estilisticos
del folklore hungaro. Ambos antecedentes refuerzan la idea de que el analisis técnico del

violin debe complementarse con el estudio del estilo interpretativo.

En la dimensién del comportamiento, los resultados muestran que la musica
funciona como accion social dentro del Hapinakuy. La duracion y continuidad de la
ejecucion violinistica dependen del desarrollo de la competencia ritual, evidenciando que
el violinista guia la coreografia y la interaccion entre musicos, danzantes y publico. Este
resultado coincide con los antecedentes nacionales: De Zela Morales (2019) resalta la
relacién indivisible musico-danzante, mientras que Valiente (2020) demuestra que los
recursos técnicos del violin se construyen en interaccion con la danza. Asimismo,
Irrazdbal (2021) confirma que el violin puede funcionar como marcador identitario incluso

en contextos contemporaneos, evidenciando la continuidad cultural del instrumento.

En la dimensién del concepto, el estudio confirma que la musica del violin cumple
funciones simbdlicas y rituales, actuando como mediadora entre comunidad, naturaleza y
mundo espiritual. Este resultado converge con investigaciones internacionales que
reconocen al violin como simbolo de identidad comunitaria, y con estudios peruanos
como Carrasco (2018) y Camposano (2010), que destacan su relacion con la identidad
cultural y la expresién emocional del danzante. Ademas, Arce (2006) ya sefialaba la
rapidez y complejidad del repertorio huancavelicano, aspecto corroborado por los

hallazgos de la presente investigacion.

Finalmente, la discusion se fortalece con el planteamiento de Bruno Nettl, quien
considera la transcripcion como un puente entre tradicion oral y estudio académico. Los

resultados demuestran que la partitura permite documentar recursos técnicos y
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estructurales que no suelen registrarse en la oralidad, reduciendo la brecha identificada

en los antecedentes.

En conjunto, la convergencia entre teoria, resultados y antecedentes evidencia
que el violin en la Danza de Tijeras constituye un fenémeno integral donde estructura
musical, practica social e identidad cultural se articulan de forma inseparable,

reafirmando la necesidad de su estudio y preservacion académica.

CONCLUSIONES
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A partir del analisis musicoldégico y documental de la partitura y su contrastacion con el
marco teérico sobre la Danza de las Tijeras en la regién de Huancavelica, se formulan las

siguientes conclusiones:

C1. El analisis de la partitura confirma documentalmente que la variante de Huancavelica
se caracteriza por una velocidad y precision extremas. La indicacion metrondmica de
negra a 100 pulsaciones por minuto (J=100), combinada con una alta densidad de figuras
de semicorcheas y pasajes rapidos, exige un virtuosismo técnico excepcional en el violin.
Esta rapidez no es arbitraria, sino que responde a la necesidad de guiar las complejas

mudanzas y pruebas de valor acrobaticas del Gala huancavelicano.

C2. La obra transcrita evidencia una forma ciclica y seccional, delimitada por las partes
"A" y "B" y el uso de barras de repeticion y casillas. Esta estructura musical esta
intrinsecamente disefiada para sostener el Hapinakuy o competencia ritual. La repeticidon
ininterrumpida de estas secciones permite al violinista extender la tonada el tiempo
exacto que el danzante requiera para culminar su demostracion de resistencia fisica o

espiritual antes de ceder el turno a su rival.

C3. La transcripcion, escrita en una armadura con un sostenido (propia de la tonalidad de
Sol Mayor o su relativa andina), demuestra que el estilo huancavelicano codifica de
manera explicita apoyaturas, cromatismos y recursos ornamentales. Asimismo, el uso de
alteraciones accidentales (becuadros que anulan bemoles temporales) revela una
busqueda intencional de tension armonica que refleja el "sentimiento" y la profundidad de

la cosmovision andina que el intérprete debe transmitir.

C4. La existencia y el analisis de este documento musicolégico demuestran que la
musica de transmision oral de la Danza de las Tijeras posee un rigor estructural
equiparable al de la musica académica occidental. En un contexto donde la migracion y la
modernidad amenazan los procesos tradicionales de iniciacion ritual y ensefianza de
maestro a discipulo, la decodificacion de partituras se erige como un mecanismo vital
para la preservacion, documentacion y estudio académico del Patrimonio cultural de la

humanidad.
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RECOMENDACIONES

R1. Se recomienda ampliar el corpus de analisis mediante la transcripcion y el estudio
comparativo de partituras de otras regiones (Ayacucho y Apurimac). Dado que la
literatura indica que la musica huancavelicana destaca por su rapidez y mayor nimero de
piezas diferentes, un estudio comparativo formal permitiria establecer las diferencias

sintacticas y ritmicas exactas entre el Gala, el Danzaq y el Saqra.

R2. Se sugiere la integracion de transcripciones como la "Danza de Tijeras de
Huancavelica" en el curriculo de los conservatorios y escuelas de mdusica a nivel
nacional. Utilizar estos documentos no solo para la ejecucion del violin, sino para el
estudio del solfeo y contrapunto andino, legitimara la técnica tradicional y fomentara el

respeto por la complejidad de la musica indigena peruana frente a los canones europeos.

R3. Se recomienda realizar investigaciones que sincronicen el analisis del pentagrama
con el analisis coreografico en tiempo real. Es decir, estudios que documenten
exactamente qué compases, acentos o adornos melédicos del violin corresponden a
secuencias especificas del danzante (como la Marcha, el Ensayo, o la Torre Bajay), para
comprender a cabalidad la simbiosis indivisible entre la melodia del cordéfono y la

percusién de las tijeras (laminas "macho" y "hembra").
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lll. MATRIZ DE CONSISTENCIA: TRANSCRIPCION Y ANALISIS MUISCAL DE LAS CANCIONES TRADICIONALES DE LA PASCUA DE URIPA, DISTRITO
DE ANCO HUALLO, PROVINCIA CHINCHERQOS, APURIMAC 2025.

PROBLEMA OBJETIVO CATEGORIAS METODOLOGIA

Problema General Objetivo General Enfoque la Investigacion:

¢, Cuales son las caracteristicas Analizar las caracteristicas CATEGORIA DEFINICION Cualitativa.

estructurales, ritmicas y melédicas musicales (estructurales, melddicas Género o Musica de la Tipo de Investigacion

presentes en una transcripcion para y ritmicas) de la partitura "Danza de manifestacid | Danza de Basica

violin "Danza de Tijeras de Tijeras de Huancavelica" para n musical tijeras de Disefo de la

Huancavelica” de autor anénimo, 4y documentar y comprender la Huancavelica Investigacion:

de qué manera esta partitura refleja la | complejidad técnica de la ejecucion Contexto Huancavelica Cualitativo - descriptivo

complejidad técnico-musical de esta del violin en la variante regional de cultural y Departament Unidad de Analisis

variante regional? Huancavelica. geografico o de Una transcripcion

Huancavelica anoénima de la Danza de

Problemas Especificos Objetivos especificos influencias Tijeras de Huancavelica

¢ Como se articula la forma y el fraseo | Describir la estructura formal y el culturales y Métodos y técnicas de

musical (secciones A, By fraseo musical presentes en la geograficas recoleccioén de

repeticiones) en la partitura analizada | transcripcion (secciones A, By Analisis Se focaliza Informacion

para sostener la narrativa casillas de repeticion) y su relacion musical de en realizar el Observacion indirecta

coreografica de la Danza de las con el desarrollo ininterrumpido una partitura | andlisis Procedimiento

Tijeras? exigido en la interpretacion anénima de musical. recopilados, los datos se
tradicional. Danza de analizan, se categorizan y

¢ Qué patrones ritmicos y métricos tijeras de se interpretan para

(2/4, 1/4, uso de semicorcheas) Identificar los patrones ritmicos y Huancavelica identificar patrones,

definen el caracter y el tempo (J=100) | métricos (compas de 2/4,1/4, tempo tendencias o conclusiones

de la melodia transcrita? J=100 y agrupaciones de Violin Instrumento significativas.
semicorcheas) que definen la musical de Fuentes de Informacion

¢, De qué manera el analisis musical velocidad, los adornos y el caracter cuerda Videos y grabaciones

de una transcripcion anénima particular del estilo huancavelicano. Analisis Describir Ia

contribuye a la preservacion y musical estructura

entendimiento académico de la Explicar la importancia de la formal y el

transcripcion y el analisis musical

fraseo,
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tradicion musical no escrita de los
violinistas huancavelicanos?

como herramienta de salvaguardia
cultural, frente a los cambios en los
métodos de transmisién de la
ensefianza oral maestro-discipulo al

identifica
patrones
ritmicos y
métricos
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