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PRESENTACION

Sefiores miembros del jurado:

En cumplimiento con el Reglamento de Grados y Titulos de la Escuela
Superior de Formacién Artistica Publica Condorcunca de Ayacucho, presento la
tesis titulada Llaccta Maccta de Anco: Transcripcion y Aplicacion para Saxofon
Alto en el Contexto Educativo Musical de Ayacucho, con la cual aspiro a obtener
el Grado de Bachiller en Educacion Artistica, especialidad Musica. Esta
investigacion proporciona una comprension profunda de la mdusica que
acompafa al Llaccta Maccta del distrito de Anco, en la provincia de La Mar, region

de Ayacucho, y evalua su factibilidad para su desarrollo en un contexto educativo.

El proyecto se estructura en dos fases principales. La primera se centra
en la transcripcién de la musica del Llaccta Maccta, lo cual requiere escuchar
atentamente y plasmar con precision en notacion musical las melodias
tradicionales. La segunda fase consiste en adaptar esta musica para su
interpretacion en saxofén alto, asegurando que la adaptacion sea adecuada para

Su uso acadeémico en la regidn de Ayacucho.

Para llevar a cabo este trabajo, se han considerado diversos requisitos y
recursos. En primer lugar, ha sido fundamental acceder a la musica original del
Llaccta Maccta, ya sea a través de grabaciones o de interpretaciones en vivo. Mi
formacion como Bachiller en Educacion Artistica, especialidad Musica,
proporciona el conocimiento necesario en notacion musical para transcribir la
musica con exactitud. Asimismo, se ha contado con la colaboracién de expertos
en musica tradicional para garantizar la autenticidad de la transcripcion y con

conocimientos en técnicas de arreglos y adaptaciones para saxofén alto.

En el ambito académico, es importante conocer el nivel de enseifanza al
que se destina el material, ya sean escuelas secundarias, conservatorios o
universidades. Para la transcripcion y adaptacion se han empleado herramientas

tecnologicas, como software de notacion musical (Sibelius o Finale), y se ha



colaborado con musicos locales para interpretar y probar las adaptaciones,

asegurando su viabilidad técnica y adecuaciéon pedagdgica.

Desde una perspectiva cultural, el proyecto se ha desarrollado con respeto
por la cultura local, buscando una representacion fiel de la musica tradicional. Se
ha involucrado a la comunidad local, incluyendo musicos y expertos, para contar

con su apoyo Yy aprobacion.

En términos logisticos, se han considerado aspectos como los recursos
financieros necesarios para la investigacion, la transcripcion, la adaptacion y la
posible publicacion del material, asi como un cronograma realista que permita

completar cada etapa del proyecto.

El impacto académico de este trabajo se fundamenta en su utilidad
educativa, asegurando que el material tenga valor didactico y esté alineado con
los objetivos curriculares de las instituciones académicas de Ayacucho. Ademas,
se ha evaluado el interés y la aceptacion potencial por parte de profesores y

estudiantes.

El desarrollo de este proyecto es factible, pero requiere de una
planificacion cuidadosa y de recursos adecuados, combinando habilidades
técnicas musicales con sensibilidad cultural y colaboracidén con expertos locales.
Si se cumplen estos requisitos, el proyecto puede tener un impacto significativo
en la preservacion y difusion de la musica tradicional y en su aplicacion en

contextos educativos.

La investigacion se ha basado en informacién proveniente de diversas
fuentes, permitiendo formular y concretar los objetivos propuestos. La estructura
de la tesis se organiza en capitulos: |: Planteamiento del problema; II: Marco
tedrico; Ill: Marco metodoldgico; IV: Resultados, conclusiones, sugerencias y
referencias bibliograficas. Los resultados alcanzados son fruto de un trabajo

riguroso, desarrollado con esfuerzo y dedicacion.



RESUMEN

La investigacion analiza cémo la transcripcién y adaptacion de Llaccta
Maccta de Anco para saxofdon alto puede enriquecer el curriculo musical de
Ayacucho y promover la conservacion de su herencia cultural. Bajo un enfoque
cualitativo y exploratorio-descriptivo, el estudio busca responder como esta
adaptacidn puede integrar la pieza en la educacién musical de la region,

fortaleciendo tanto el curriculo como la valorizacion del patrimonio local.

Los resultados muestran que la transcripcion y los arreglos realizados
respetan la esencia de la musica tradicional andina, facilitando su ensefianza en
las escuelas de Ayacucho y contribuyendo a su preservacion. Ademas, la
investigacion se apoya en antecedentes que evidencian el uso exitoso del
saxoféon en diversas tradiciones musicales, destacando su capacidad para
fusionar géneros y revitalizar la musica autoctona, lo que ofrece nuevas
oportunidades pedagdgicas y de conexidén con el patrimonio cultural para los

estudiantes.

Palabras clave: Llaccta Maccta, contexto educativo musical
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ABSTRAC

The research analyzes how the transcription and adaptation of * Llaccta
Maccta de Anco* for alto saxophone can enrich the music curriculum of Ayacucho
and promote the conservation of its cultural heritage. Using a qualitative and
exploratory-descriptive approach, the study seeks to answer how this adaptation
can integrate the piece into the region's music education, strengthening both the

curriculum and the appreciation of the local heritage.

The results show that the transcription and arrangements maintain the
essence of traditional Andean music, facilitating its teaching in Ayacucho's
schools and contributing to its preservation. Additionally, the research draws on
previous studies that demonstrate the successful use of the saxophone in various
musical traditions, highlighting its ability to fuse genres and revitalize indigenous
music, thereby offering new pedagogical opportunities and a deeper connection

to the cultural heritage for students.

**Keywords™**: Llaccta Maccta, musical educational context
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INTRODUCCION

Los antecedentes a nivel internacional

El saxofén es un instrumento que se adapta facilmente a todo tipo de
arreglos y adaptaciones musicales, demostrando su versatilidad y capacidad
para integrarse en diversas tradiciones musicales. Este fendmeno se puede
observar en varios estudios que exploran su impacto en diferentes contextos
culturales. En "El Saxofén en la Musica Tradicional de Galicia" de Estévez (2023),
se aborda la integracion del saxofén en la musica tradicional gallega desde su

llegada en 1851.

En el contexto de la investigacidn sobre la transcripcion y aplicacidon para
saxofon alto en el ambito educativo musical de Ayacucho, se pueden trazar
paralelismos con varios estudios internacionales que exploran la integracion de
la musica tradicional con instrumentos como el saxofén, asi como su aplicacidon
pedagdgica y cultural en diferentes regiones. Aunque los contextos culturales son
diversos, los estudios analizados muestran una tendencia comun hacia la
preservacion y la innovacién dentro de la musica tradicional mediante la
incorporacion del saxofén y otros instrumentos, un aspecto clave en el trabajo de

transcripcion y aplicacion del Llaccta Maccta de Anco.

Asi el estudio de Estevez (2023) sobre la integracion del saxofén en la
musica tradicional gallega es particularmente relevante. En Galicia, el saxofén, a
pesar de ser un instrumento moderno, se ha adaptado a la musica tradicional
local, fusionando elementos del folclore gallego como la gaita con las
sonoridades del saxoféon. Esta simbiosis musical resalta cdmo los instrumentos
foraneos pueden enriquecer y expandir las tradiciones musicales, al tiempo que
contribuyen a su evolucion. Este fendmeno de adaptacion del saxofén a
tradiciones locales podria ser comparable con los esfuerzos en Ayacucho para

integrar instrumentos de viento en la musica tradicional local, particularmente en
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un contexto educativo que permita a los estudiantes experimentar con las

sonoridades autoctonas y contemporaneas.

Por otro lado, el trabajo de Cuenca (2019) sobre Joropiao introduce una
propuesta similar al adaptar la musica llanera tradicional de Colombia al formato
de cuarteto de saxofones. Este estudio es un claro ejemplo de como se puede
enriquecer el repertorio de saxofén con elementos ritmicos y melddicos de la
musica popular y tradicional. La obra Joropiao combina innovaciones en el uso
del saxofén con la preservacion cultural, un enfoque que puede ser paralelo al
objetivo de transcribir la musica tradicional de Ayacucho para saxofén,
permitiendo a los estudiantes tanto aprender como preservar las tradiciones

musicales locales.

El trabajo de Burbano (2021) presenta la experiencia de realizar conciertos
didacticos en escuelas de formacién musical en Colombia con un cuarteto de
saxofones. La metodologia aplicada a través de la virtualidad durante la
pandemia, con ejercicios interactivos y una seleccion de obras académicas y
populares, tiene relevancia directa para el contexto de Ayacucho. Esta iniciativa
resalta la importancia de la pedagogia musical como una herramienta para
fortalecer el aprendizaje en musica. En el caso del proyecto en Ayacucho,
transcribir y aplicar la musica local al saxofén alto no solo se centra en la técnica
del instrumento, sino también en la construccion de un espacio cultural y
educativo en donde los estudiantes se familiaricen con sus raices musicales

mientras desarrollan habilidades instrumentales.

Asimismo, la investigacién de De la Rosa (2016) sobre la sensibilizacion
musical como recurso didactico en la formacion de estudiantes de bachillerato
mexicano es otro ejemplo relevante. El estudio argumenta que la musica puede
ser una herramienta poderosa para fomentar la empatia, el sentido de
pertenencia y la reflexién critica entre los jovenes. En el contexto de Ayacucho,

un trabajo de transcripcion de musica tradicional local para saxofon puede tener
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un impacto similar en los estudiantes, no solo desde el punto de vista técnico,

sino también como medio de expresion y reflexion cultural.

La propuesta de Gomez (2018) de adaptar las chirimias caucana al
quinteto de jazz es otro ejemplo de como las tradiciones musicales pueden ser
adaptadas a nuevos formatos para enriquecer tanto el repertorio como la
experiencia pedagogica. En este sentido, el trabajo de transcripcién para saxofon
alto en Ayacucho podria considerarse una forma de adaptar las musicas
autoctonas a un formato contemporaneo, al igual que las chirimias colombianas
son transformadas para un publico moderno. Ambas iniciativas apuntan a la
creacion de un puente entre lo tradicional y lo contemporaneo, sin perder la

esencia de las tradiciones culturales.

En cuanto al aporte de Pastor (2020), su trabajo sobre la inclusion del
flamenco en el ambito educativo ofrece una perspectiva valiosa sobre como la
musica de tradicién oral puede ser integrada al curriculo académico. En un
contexto educativo como el de Ayacucho, la transcripcién de musica tradicional
al saxofén alto podria ofrecer una via para fusionar el conocimiento académico
con la musica autéctona, ayudando a los estudiantes a comprender la relaciéon
entre la musica y la identidad cultural, y potenciando el valor de la musica

tradicional en el ambito educativo.

Respecto al analisis de los antecedentes sobre la musica tradicional andina,
particularmente el " Llaccta Maccta ", y su transcripcion y aplicacion para saxofén
alto en el contexto educativo musical de Ayacucho, nos permite explorar diversos
aspectos histéricos, culturales y pedagdgicos que enmarcan esta manifestacion
musical. En este sentido EI " Llaccta Maccta " tiene una raiz cultural y social muy
fuerte en la regidon de Ayacucho, especialmente en los distritos de Chungui y
Anco, como sefala el articulo de Diario Jornada (2024) y el trabajo de La Rosa
(2017). Esta manifestacion cultural no solo representa una tradicion musical, sino
que también se erige como un medio de cohesidn comunitaria, especialmente

para los migrantes chunguinos en Ayacucho. La musica, en este sentido, se
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convierte en una herramienta fundamental para la transmision de historias y

recuerdos, reforzando el sentido de pertenencia y memoria colectiva.

Por otro lado, La Rosa (2017) resalta que la musica " Llaccta Maccta " se
adapta con el tiempo, y en la actualidad, sigue siendo una costumbre viva que
permite la reflexion sobre el sufrimiento de la comunidad y sus luchas. La
adaptacion de estas musicas tradicionales al contexto urbano, como en el caso
de los migrantes chunguinos en Ayacucho, muestra como el " Llaccta Maccta "
se mantiene vigente como una expresion artistica que conecta generaciones y

geografias distintas, y que sigue siendo un vehiculo de identidad.

Una de las contribuciones mas relevantes en la propuesta de la
transcripcion de " Llaccta Maccta " para saxofén alto esta en la incorporacién del
saxofon en las agrupaciones musicales andinas. Martinez (2023) sefiala que el
saxofébn ha ganado un lugar preeminente dentro de las agrupaciones
instrumentales tradicionales andinas debido a su versatilidad timbrica, lo que lo
convierte en un instrumento tanto meldédico como arménico y ritmico. Esta
expansion en el uso del saxofon dentro de estas agrupaciones abre nuevas
posibilidades sonoras, lo que puede enriquecer la interpretacion de géneros

tradicionales como el " Llaccta Maccta ".

El trabajo de Huayre (2023) refuerza esta vision al analizar el uso del
saxofén en la fiesta andina, en particular en las orquestas tipicas del Valle del
Mantaro. Aunque la tradicién musical de este valle no coincide de manera exacta
con la de Ayacucho, las practicas del saxofon en la region andina, especialmente
en fiestas tradicionales, pueden ser una fuente valiosa de inspiracion para
integrar el saxofén alto en la interpretacion de " Llaccta Maccta ". Esto implica
una adaptacién de la sonoridad y el estilo de interpretacién, fusionando lo

ancestral con las posibilidades timbricas modernas del instrumento.

El proceso de ensefianza-aprendizaje del saxofén en contextos
tradicionales ha sido otro tema central en la discusion de los antecedentes. Puihez

(2023) enfatiza la importancia de integrar la musica tradicional peruana, como la
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del Valle del Mantaro, en la ensefanza del saxofén, argumentando que este tipo
de repertorio ayuda a los estudiantes a comprender mejor tanto la técnica del
instrumento como el contexto cultural que lo acompana. Aplicado a la musica de
"Llaccta Maccta", esta perspectiva metodoldgica puede ser crucial para la
formacion de musicos jovenes en Ayacucho, quienes podrian beneficiarse de una

adaptacién gradual del repertorio tradicional con el saxofon.

Por su parte, Jorge (2022) muestra como la musica tradicional, al ser
aplicada en el proceso educativo, mejora significativamente el aprendizaje del
saxofén en estudiantes universitarios de Huanuco. Esta mejora se evidencia no
solo en el rendimiento técnico del instrumento, sino también en la apropiacion
cultural de la musica. La posibilidad de incluir " LIaccta Maccta " como parte del
repertorio educativo podria tener efectos similares, favoreciendo la asimilaciéon
de los estudiantes de saxofon al integrar una pieza musical de su contexto cultural

inmediato.

La preservacion de las tradiciones musicales, como es el caso de " Llaccta
Maccta", no solo se refiere a la conservacion en su forma original, sino a su
capacidad de adaptarse a los cambios de las épocas y las tecnologias. El articulo
de Peru Info (2018) sobre la danza " Llaccta Maccta " destaca su relevancia en
la actualidad, no solo como una danza festiva, sino también como un ritual social
que refleja la identidad andina. Adaptar esta tradicion a formatos musicales
contemporaneos, como el uso del saxofén alto, no solo fortalece su presencia en
el contexto educativo, sino que también abre caminos para su reinterpretacion y

revitalizacion en el ambito musical.

Esta dinamica de preservacion y adaptabilidad se refleja en el trabajo de
Acosta (2022), quien explora cémo el saxofén ha transformado y enriquecido la
tunantada, otro género musical tradicional del Valle del Mantaro. Al igual que en
la tunantada, la incorporacion del saxoféon en el "Llaccta Maccta" puede generar
nuevas formas de expresion dentro de la tradicidn, sin perder su esencia cultural.

Esto plantea la posibilidad de que el saxofén alto no solo sea un instrumento de
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adaptacién, sino un medio para expresar de manera moderna las luchas vy
esperanzas de las comunidades andinas, tal como ocurrié en los momentos de
resistencia durante el conflicto armado en los afnos 80, donde "Llaccta Maccta"

adquirié un valor simbdlico profundo.

Finalmente, la transcripcion y aplicacion del "Llaccta Maccta" para saxofén
alto en el contexto educativo musical de Ayacucho no solo responde a una
necesidad pedagdgica, sino que también se inserta en un proceso de
revitalizacion cultural y musical. Al integrar este género tradicional con un
instrumento moderno como el saxofon, se abre un espacio para el didlogo entre
lo ancestral y lo contemporaneo, permitiendo a los jovenes musicos andinos
apropiarse de su patrimonio cultural de una manera nueva y dinamica. La
propuesta puede servir como un puente para fortalecer el sentido de identidad y
pertenencia en un contexto educativo que valore la riqueza cultural de Ayacucho,

al mismo tiempo que se inserta en las dinamicas musicales del siglo XXI.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION

1.1. Definicion del problema

En la region de Ayacucho, existe una postura arraigada en el ambito politico
y econdmico que busca mantener el statu quo en todos los aspectos, incluido el
cultural. Este sector social predominante difunde una opinidn generalizada
mediante clichés como "es dificil", "la gente no quiere", "la musica ayacuchana
es oral", entre otros. Esta narrativa desestima la posibilidad de aplicar la teoria
musical occidental a la musica regional, argumentando que son completamente
diferentes, a pesar de la influencia que la musica espafola ha tenido en la
formacién de la musica peruana en general.

Estas posturas se han vuelto insostenibles y van en contra de la necesidad
social, cientifica y tecnoldgica actual de estudiar la musica regional ayacuchana
desde una perspectiva de teoria musical cientifica. Un enfoque asi permitiria
gestionar la musica ayacuchana no como un fenébmeno magico, sino como un
conocimiento estructurado que puede ser aprendido y desarrollado a través de
teorias musicales establecidas mediante métodos cientificos.

En los espacios urbanos de Ayacucho, también hay defensores de estas
posturas que, con la "autoridad" que les otorga el contexto, afirman
categodricamente que el huayno ayacuchano es exclusivamente oral y que "la
gente quiere eso, no les gusta el cambio". Estas afirmaciones, tanto en ambitos
académicos como en instituciones de gestion local y regional, han impedido el
desarrollo adecuado de la musica regional bajo el paradigma de la ciencia, que
tiene la capacidad de influir en el desarrollo sostenible local y regional.

Ayacucho cuenta con una rica variedad de expresiones musicales,
incluyendo el huayno ayacuchano, el harawi y los carnavales huamanguinos. En
la provincia de La Mar, la musica del Llaccta Maccta es la mas representativa en

sus diez distritos, con letras y melodias que reflejan sus costumbres y entorno
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social comunitario. Sin embargo, la falta de registros musicales sobre el Llaccta
Maccta dificulta su difusion y preservacion.

Por lo tanto, es esencial transcribir la musica del Llaccta Maccta y adaptarla
al saxofon alto para su uso académico. Este proyecto no solo desafiaria las
opiniones predominantes que limitan el desarrollo de la musica ayacuchana, sino
que también promoveria su estudio y ensefianza bajo una perspectiva cientifica.
Al proporcionar registros y adaptaciones académicas, se contribuiria a la difusion
y valorizacion de la musica regional, facilitando su incorporacién en el curriculo
educativo y su reconocimiento como un componente esencial del patrimonio

cultural de Ayacucho.

1.2. Formulacién del Problema

1.2.1 Problema General

¢ Como puede la transcripcién de "Llaccta Maccta de Anco" y su aplicacion
pedagdgica para saxofdén alto en el contexto educativo musical de Ayacucho
enriquecer el curriculo musical y promover la conservacion y valoracion de la

herencia cultural local?

1.2.2. Problemas Especificos
p1. ¢;De qué manera puede la transcripcion de "Llaccta Maccta de Anco"
adaptarse técnicamente al saxofdén alto para su interpretacion en el contexto

educativo de Ayacucho?

p2. ¢Como puede la inclusion de "Llaccta Maccta de Anco" en el curriculo
musical contribuir a la conservacion y valorizaciéon de la musica tradicional de

Ayacucho entre los jovenes?
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P3. {Como puede la integracion de "Llaccta Maccta de Anco" en programas
educativos musicales fortalecer la identidad cultural y el sentido de comunidad

entre los estudiantes de Ayacucho?

1.3. Objetivos de la Investigacion

1.3.1. Objetivo General

Explicar cémo la transcripcion de "Llaccta Maccta de Anco" y su aplicacion
pedagodgica para saxofén alto en el contexto educativo musical de Ayacucho
enriquece el curriculo musical y promueve la conservacion y valoracion de la

herencia cultural local.

1.3.2. Objetivos Especificos

O1. Transcribir la musica del “Llaccta Maccta de Anco" y adaptarlo técnicamente

al saxofdn alto para su interpretacion en el contexto educativo de Ayacucho

O2. Proponer la inclusién de "Llaccta Maccta de Anco" en el curriculo musical
contribuir a la conservacion y valorizacion de la musica tradicional de Ayacucho

entre los jévenes

O3. Fortalecer la identidad cultural y el sentido de comunidad con la integracion
de "Llaccta Maccta de Anco" en programas educativos musicales en los

estudiantes de Ayacucho.

1.4. Justificacion del estudio

1.4.1. Justificacion tedrica

Justificacién Tedrica para la Transcripcion del Llaccta Maccta y su

Adaptacion al Saxofén Alto, La investigacion sobre la transcripcion del Llaccta
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Maccta y su adaptacion al saxofén alto responde a una necesidad urgente de
rescatar y valorizar los componentes culturales, artisticos y musicales de
Ayacucho. Este proyecto no solo desafia las posturas conservadoras que
buscan mantener el estatus quo, sino que también promueve un enfoque
cientifico y sistematico en el estudio de la musica regional, contribuyendo
significativamente al desarrollo cultural, social y econémico de la region.

La musica del Llaccta Maccta, representativa de los diez distritos de la
provincia de La Mar, es una expresion cultural rica que refleja las costumbres y
el entorno social comunitario. Sin embargo, la falta de registros musicales
dificulta su difusidén y preservacion. La transcripcion de esta musica permitira
documentarla de manera precisa, facilitando su estudio y apreciacion tanto a
nivel local como global.

Esta investigacion fomenta el estudio y la ensefianza de la musica regional
bajo una perspectiva cientifica, superando las limitaciones impuestas por
narrativas que desestiman la aplicabilidad de la teoria musical occidental a la
musica ayacuchana. La adaptaciéon del Llaccta Maccta al saxofén alto no solo
hara accesible esta musica a nuevos intérpretes, sino que también integrara
métodos cientificos en su analisis y ensefianza, promoviendo la investigacién en
el campo de las artes.

Al transcribir y adaptar la musica del Llaccta Maccta, se generaran
conocimientos que contribuiran al desarrollo cultural de Ayacucho. Este proceso
permitira que la musica regional se gestione como un saber estructurado, capaz
de ser aprendido y desarrollado. La incorporacion de esta musica en el curriculo
educativo facilitara su reconocimiento como un componente esencial del
patrimonio cultural de Ayacucho, fortaleciendo la identidad regional y
promoviendo la cohesion social.

El estudio sistematico y la difusién de la musica regional tienen el potencial
de influir positivamente en el desarrollo econémico de la region. La promocion
de la musica ayacuchana, a través de adaptaciones académicas y registros

cientificos, puede atraer turismo cultural y fomentar industrias creativas locales.
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Esto, a su vez, contribuira al desarrollo sostenible de Ayacucho, generando
oportunidades econdmicas basadas en la valorizacion de su patrimonio cultural.
Conclusion

La transcripcién del Llaccta Maccta y su adaptacién al saxofén alto es una
investigacion esencial que desafia las narrativas limitantes y promueve un
enfoque cientifico en el estudio de la musica regional. Al rescatar y sistematizar
este valioso componente cultural, se contribuira al desarrollo cultural, social y
economico de Ayacucho, fomentando la investigacion en el campo de las artes
y fortaleciendo la identidad y cohesion social de la region. La importancia de la
presente investigacion radica en la necesidad de promover investigaciones
orientados a rescatar los componentes culturales, artisticos y musicales del
pais. La necesidad de realizar este tipo de investigaciones favorecera el proceso
de sistematizacion de la musica regional que nos permita promover, generar y
difundir conocimientos para contribuir al desarrollo cultural, social y econémico

de nuestra tierra, fomentando la investigacion en el campo de las artes.

1.4.2. Justificacion Metodologica

La investigacion sobre la transcripcién y adaptacion de * Llaccta Maccta
de Anco* al saxofdon alto esta fundamentada en un enfoque metodolégico que
combina la investigacion cualitativa con la practica pedagogica musical. Este
enfoque busca no solo transcribir y adaptar una obra tradicional andina al saxofén
alto, sino también integrarla de manera significativa en el curriculo educativo de
Ayacucho, uniendo el conocimiento técnico-musical con la preservacion del
patrimonio cultural. El proceso metodoldgico incluye el analisis técnico detallado
de la pieza musical, el uso de herramientas tecnolégicas modernas, como el
software para la edicidén de partituras, y la adaptacion de la obra a un contexto
pedagodgico que permita la ensefianza efectiva a los estudiantes.

El enfoque metodolégico utilizado también aboga por la investigacion aplicada,

orientada a generar resultados practicos que puedan ser implementados en el
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aula. La transcripcion y adaptacion de la obra de *Llaccta Maccta* al saxofén alto
constituye un modelo de trabajo que no solo preserva el contenido cultural, sino
que también establece un puente entre el legado musical ancestral y las técnicas
musicales contemporaneas. A través de este enfoque, se busca brindar a los
estudiantes una experiencia educativa enriquecedora que promueva el desarrollo
de competencias musicales mientras se conectan con su identidad cultural. La
utilizacion de las tecnologias actuales facilita tanto la preservaciéon como la
difusion de las composiciones andinas regionales, permitiendo que los
estudiantes y docentes accedan a este patrimonio de manera sistematica y

ordenada.

1.4.3. Justificacion Practica

Desde una perspectiva practica, la transcripcion y adaptacion de Llaccta Maccta
de Anco al saxofén alto representa una herramienta educativa valiosa para los
docentes y estudiantes de musica en Ayacucho. La practica de esta pieza en el
contexto escolar ofrece multiples beneficios tanto a nivel técnico como cultural.
Por un lado, los estudiantes tienen la oportunidad de interpretar una obra
auténtica y significativa del repertorio musical andino, lo cual refuerza su
conocimiento sobre la musica local y les permite conocer en profundidad las
caracteristicas de la tradicién musical de su region. La adaptacion al saxofén alto
introduce un instrumento contemporaneo en el repertorio tradicional, ampliando
las perspectivas musicales de los estudiantes y facilitando la inclusion de la

musica andina en un formato accesible y comprensible para los jovenes musicos.

La implementacion practica de la transcripcidn y su adaptacién al aula no solo
permite a los estudiantes una conexion mas profunda con su patrimonio cultural,
sino que también fomenta el desarrollo de habilidades técnicas en el saxofdn,
mejorando la destreza, la técnica y la expresividad. Esta experiencia practica

enriquece el proceso de ensefianza-aprendizaje, ya que los estudiantes no solo
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estan aprendiendo un instrumento, sino que también estan desarrollando su
creatividad y capacidad para interpretar y adaptar diferentes estilos musicales.
Ademas, al ser una obra que forma parte del repertorio local, la transcripcion y
adaptacién de *Llaccta Maccta® contribuye a la valorizacion y preservacion de la
musica tradicional andina, haciendo que esta sea transmitida a las nuevas

generaciones de una manera accesible y relevante.

1.4.4. Justificacién Educativa

La inclusion de Llaccta Maccta de Anco en el curriculo educativo musical de
Ayacucho tiene un profundo impacto en el ambito educativo. En primer lugar,
ofrece una excelente oportunidad para fortalecer la identidad cultural de los
estudiantes, permitiéndoles conocer y apreciar la musica de su regién, lo que les
proporciona un sentido de pertenencia y orgullo por su herencia cultural. La
transcripcion y adaptacion de esta obra al saxofén alto permite una mejor
integracion de la musica tradicional andina en el sistema educativo local,
ofreciendo a los estudiantes una experiencia musical completa que incluye tanto

la técnica instrumental como el aprendizaje de su propio patrimonio cultural.

Ademas, este enfoque educativo fomenta el desarrollo de habilidades cognitivas
y creativas en los estudiantes. La practica musical exige concentracion,
disciplina, paciencia y perseverancia, habilidades que se transfieren a otras areas
del aprendizaje y la vida cotidiana. Al estudiar y practicar musica tradicional
andina, los estudiantes no solo mejoran sus habilidades técnicas, sino que
también desarrollan capacidades de pensamiento critico, resolucion de
problemas y creatividad. La adaptacion de esta obra a un instrumento moderno,
como el saxofdn, abre nuevas oportunidades para la innovacion en la musica,
mostrando que es posible fusionar la tradicién con la contemporaneidad sin

perder la esencia cultural de la obra original.
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La ensefianza de la musica de *Llaccta Maccta de Anco* también crea un vinculo
mas fuerte entre las instituciones educativas y las comunidades locales. La
difusion y valorizacién de la musica regional en las escuelas contribuye al
fortalecimiento de la cohesion social y al respeto por las tradiciones locales. Este
proceso no solo enriquece el curriculo escolar, sino que también involucra a las
familias y a la comunidad en el proceso educativo, promoviendo un entorno mas
inclusivo y participativo. De esta forma, la educacién musical se convierte en una
herramienta para la preservacion de la cultura local, mientras se fomentan

valores de cooperacion y respeto entre estudiantes, docentes y comunidad.

1.5. Ubicacion Espacial del fendmeno a Investigar

1.5 1. Ayacucho

Ubicado en la sierra central del Peru, con una extension de 43.814 km2.
Se encuentra situada en la vertiente oriental de la cordillera de los Andes a una
altitud de 2761 msnm y se caracteriza por un clima templado y seco, con brillo
solar todo el afio.

Es una ciudad de muy alto fervor catdlico. Posee mas de treinta templos
virreinales de estilo renacentista, barroco y mestizo, que guardan en su interior
verdaderas obras de arte como pinturas, imagenes y retablos tallados en madera
y bafnados en pan de oro. Ademas, se puede apreciar casonas coloniales, restos
arqueoldgicos y manifestaciones artisticas que revelan un pasado histérico y una
tradicion aun vigente y atractiva.

La ciudad tiene fama tanto nacional como internacional gracias a sus
piezas de artesania, motivo por el cual fue declarada como «Capital del Arte
Popular y de la Artesania del Peru», destacando asi la piedra de huamanga su
capital, Ayacucho, igualmente destaca por su musica y festividades como el
carnaval, la Semana Santa, Fiesta de las Cruces, Vilcas Raymi, San Miguel

Arcangel, Todos Los Santos, entre otros
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1.5.2. Provincia La Mar

La historia de la provincia de La Mar en Ayacucho es un relato complejo
de reconfiguracion territorial, disputas de poder politico y control econémico que
se desarrolld6 a lo largo del siglo XIX. Este proceso se inicid a raiz de la
independencia del Peru, cuando las demarcaciones territoriales del pais sufrieron
multiples cambios. La region de Ayacucho es un claro ejemplo de esta dinamica,
donde la creacién y evolucion de la provincia de La Mar se convirtieron en un
tema central.

Entre 1861 y 1874, se produce la creacién y los primeros conflictos en el
territorio, asi el 30 de marzo de 1861, durante el gobierno de Ramén Castilla, se
promulgod la ley que establecia la creacion de la provincia de La Mar. Esta nueva
entidad se formé a partir de distritos estratégicos: Chungui y Anco, que
pertenecian a Huamanga, y Tambo y San Miguel, que pertenecian a Huanta.
Esta redistribuciéon territorial generd tensiones significativas entre los actores
locales, especialmente porque Huanta perdié areas clave como Tambo y San
Miguel, que eran cruciales para el acceso a la selva y la comercializacién de
productos locales.

A partir de 1874 se produce una reconfiguracién territorial y se presentan
conflictos por el Poder, tal es asi que, desde su creacion, La Mar se convirtié en
un punto de conflicto entre diferentes grupos de poder. Segun Virgilio Galdo
Gutiérrez, en 1874, el prefecto Manuel Velarde no logré definir con precision los
limites de la provincia, lo que reflejaba la ambigiedad administrativa de la época.
Esta indefinicion favorecio la rivalidad entre los hacendados de Huanta, como los
Carrasco y Afanos, y los de La Mar. Estos ultimos, especialmente los propietarios
del valle de Ninabamba, promovieron a San Miguel como capital de la provincia
en lugar de Tambo, que era un punto comercial clave. La decisién de hacer de
San Miguel la capital fue estratégica, ya que buscaba representacion
parlamentaria y control sobre distritos mas alejados como Anco y Chungui.

La creacion de la provincia no solo respondié a necesidades territoriales

sino también a intereses politicos y econdmicos especificos. Don Albino Afafos,
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un destacado hacendado de la época, jugd un papel clave en la configuracion
politica de La Mar. Su influencia en el parlamento permitié la promulgacion de la
Ley N° 6551 de 1929, que establecid limites mas claros para la provincia. Esta
ley fue fundamental para asegurar el control de los recursos y rutas comerciales
que conectaban La Mar con regiones vecinas como Andahuaylas y Abancay.

Durante el siglo XIX y parte del XX, las haciendas en La Mar se
caracterizaron por su diversidad agraria. Combinaban grandes latifundios con
comunidades de altura que se extendian hasta la selva del Apurimac. Las
principales producciones incluian cafa de azucar, chancaca y coca, utilizando
métodos tradicionales como trapiches y alambiques. La presencia de distintos
pisos ecologicos en el territorio permitid una diversificacion de la produccion,
haciendo de la provincia un espacio codiciado y de continuo conflicto por el
control territorial.

En la actualidad, la provincia de La Mar, ubicada en la parte noreste del
departamento de Ayacucho, limita con las provincias de La Convencion (Cusco),
Huanta, Huamanga y Andahuaylas (Apurimac). Con una extensién de 4,392.15
km2, la provincia cuenta con tres valles principales: Apurimac, Torobamba y
Pampas, que abarcan aproximadamente el 40% de su superficie total. Estos
valles siguen siendo vitales para la actividad agricola y comercial de la regién,
reflejando la importancia econdmica que han tenido desde su fundacién.

La historia de la provincia de La Mar es un reflejo de la constante lucha
por el control territorial, econémico y politico en la region de Ayacucho. Desde su
creacion en el siglo XIX hasta la actualidad, esta dinamica ha moldeado la
configuracion del poder local y regional, destacando la complejidad de los
procesos histéricos que han definido la identidad de esta provincia. Los conflictos
y alianzas forjados en este tiempo han dejado un legado que continua siendo
relevante en la vida politica y econémica de La Mar. (Huamani, 2022)

La creacion de la provincia de La Mar se realiz6 a solicitud del pueblo del
valle de Torobamba, cuando el Congreso de la Republica aprobd la ley

correspondiente. El presidente Ramon Castilla promulgo esta ley el 30 de marzo
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de 1861. La Mar cuenta con una poblacion de aproximadamente 70,653
habitantes, distribuida en 15 distritos: San Miguel, Anco, Ayna, Chilcas, Chungui,
Luis Carranza, Santa Rosa, Tambo, Samugari, Anchihuay, Oronccoy, entre otros.
El distrito mas poblado es Santa Rosa, con alrededor de 12,377 habitantes segun
el censo de 2017. San Miguel, su capital, es conocida por su rica historia y apodos
como "Las tierras del Sol" o "del Inca."

La provincia de La Mar ofrece a sus visitantes paisajes naturales
impresionantes. Los bosques de Santa Rosa o San Antonio, los rios y las
cascadas son los principales atractivos turisticos. La mejor época para visitar esta
provincia es de enero a marzo, cuando, a pesar de las lluvias, se celebran los
coloridos carnavales y concursos interdistritales que destacan por su Alegria y
festividad.

La provincia también es un reflejo de la resistencia y transformacion
cultural a lo largo del tiempo. Durante el periodo colonial, los hacendados
explotaban a los campesinos para financiar proyectos en Huamanga, lo que llevo
a una vida de pobreza para los trabajadores. Sin embargo, con las reformas del
gobierno de Juan Velasco Alvarado, se promoviéo una mayor justicia social,
permitiendo a los campesinos recibir remuneracion por su trabajo. Hoy, los
visitantes pueden explorar iglesias coloniales, participar en festividades
tradicionales como la Semana Santa en San Miguel, y conocer la artesania local,
que refleja el patrimonio cultural de la region.

La rica gastronomia de La Mar son la pachamanca, el mondongo vy el
picante de cuy, algunas dulces tipicos, como la mazamorra de calabaza y el

turrén de Dofia Pepa, también son un deleite para los visitantes.

1.5.3. Distrito Anco
Con una superficie de 1098.2 km2 a 3215 msnm, también creada el 18 de marzo
de 186. Anco, uno de los 9 distritos de conforman La Mar en el departamento de

Ayacucho. Su capital, Chiquitirca, resalta por sus festividades a la virgen de Rapi,
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virgen de la Merced y San Cristébal de Anco, en donde en donde se realiza esta

costumbre “Llaccta Maccta”.
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CAPITULO IIl: MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes

2.1.1. Antecedentes Internacionales

Estevez (2023) en su trabajo titulado “El Saxofén en la Musica Tradicional
de Galicia" analiza la integracion y evolucion del saxofén en la musica tradicional
gallega. El saxofon llegé a Galicia en 1851 y se integré en las bandas de musica
populares a finales del siglo XIX, y en las murgas a principios del siglo XX,
agrupaciones que combinaban bandas de musica y grupos tradicionales.

El estudio, que recopila testimonios y analiza grabaciones sonoras, aborda
la relacion entre el saxofon y la musica gallega desde multiples perspectivas,
como los musicos pioneros, la interaccion entre la gaita y el saxofén, y las
modificaciones del instrumento influenciadas por la musica tradicional gallega. La
investigacion revela que el saxofon no solo se adapté a la musica gallega, sino
que también influyé en la gaita, llevandola a una afinacion mas temperada y
cromatizada. La bibliografia, incluida la tesis de Sara Seoane, sefala que la
primera interpretacion publica del saxofén en Galicia fue en 1851, y su integracion
en la musica tradicional se consolidé en las primeras décadas del siglo XX a
través de bandas populares.

Los primeros intérpretes eran multiinstrumentistas que enriquecieron el
repertorio tradicional con técnicas de otros instrumentos. Hoy en dia, el saxofén
es comun en la musica tradicional gallega y otros géneros, con ejemplos notables
como Susana Seivane y el grupo Bellén Maceiras Quinteto. Su versatilidad y la
tendencia hacia la fusién musical aseguran su importancia futura.

La investigacion culmina con el Recital Final de Grado Superior,
simbolizando el recorrido del saxofon desde su nacimiento hasta su integracion
en la musica gallega. El programa del recital incluye: Florent Schmitt / Legénde,

Op. 66 (1918): Simboliza el nacimiento del saxofon en Francia. Juan Duran /
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Fantasia sobre «Negra Sombra» (2012) Marca la llegada del saxofon a Galicia.
Luciano Berio / Sequenza Vb (1969) Simboliza la unién del saxofén con la gaita.
Brais Gonzalez / Marcha, Alborada e Muifeira (2023): Estreno absoluto que
recrea la sonoridad de las murgas gallegas. Pablo de Sarasate / Muifieira Op. 32
(1885) Version inédita para saxofon soprano y orquesta, cerrando el programa y
destacando la relacion del saxofén con la musica gallega. El estudio concluye
que la tradicion es dinamica y que el saxofon, aceptado naturalmente en Galicia,
se ha integrado plenamente en su musica tradicional. Introduce el concepto de
"simbiosis musical", donde las tradiciones musicales y los instrumentos se
enriquecen mutuamente, y espera fomentar una visibn mas abierta sobre el

saxofdn y la musica tradicional gallega. (Estevez, 2023)

Burbano (2021) en su trabajo titulado “Conciertos Didacticos a Escuelas
de Formacion Musical de Buesaco y Arboleda Narifio con el Cuarteto de
Saxofones Newtone”. El documento es un trabajo de grado que tiene como
objetivo principal fortalecer el desarrollo musical y cultural en estudiantes de las
escuelas de musica de Buesaco y Arboleda Narifio mediante conciertos
didacticos con el cuarteto de saxofones Newtone. Plantea como objetivos
General el fortalecer el desarrollo musical y cultural en estudiantes de las
escuelas de musica de Buesaco y Arboleda Narifio.y como objetivos especificos:
Realizar conciertos didacticos a estudiantes de las escuelas de formacién
musical de Buesaco y Arboleda Narifio con el cuarteto de saxofones Newtone;
escoger obras de caracter académico y popular que permitan mostrar las
caracteristicas e historia del instrumento y crear espacios de aprendizaje para
fortalecer la cultura y la construccion social.

La Metodologia se llevo a cabo una serie de conciertos didacticos de
manera virtual debido a la pandemia. Las actividades incluyeron la explicacion de
las caracteristicas de los tipos de saxofones presentes; presentaciéon de un
pequefio fragmento de una obra para cuarteto de saxofones, permitiendo a los

asistentes identificar cada instrumento; realizacion de ejercicios interactivos,
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incluyendo respiracion y técnica. Presentaron los siguientes resultados
conciertos didacticos: Se realizaron dos conciertos didacticos virtuales en las
escuelas de formacion musical del departamento de Narifio, con el fin de
fortalecer los procesos de aprendizaje y despertar interés por el saxofén.

Las obras Interpretadas fueron cinco: Capriccio Op. 81 de Félix
Mendelssohn; Petit Quatuor pour Saxophones de Jean Frangaix; Una obra
latinoamericana del maestro Aldemar Romero; Una obra colombiana adaptada
para cuarteto de saxofén y una obra inédita para el cuarteto de saxofones
Newtone del maestro Jorge Arango. Las encuestas aplicadas a los asistentes
permitieron medir el impacto de los conciertos. Los resultados mostraron una alta
valoracion de la importancia de los conciertos didacticos. Las conclusiones
muestran que los conciertos didacticos lograron despertar el interés en los
estudiantes por el saxofén y su repertorio, ademas de fortalecer los procesos
musicales en las escuelas de formacién de la regidén. Se destacd la importancia
de estas actividades para el desarrollo académico, social y cultural de los
estudiantes. (Burbano, 2021).

Pastor (2020) en su articulo titulado “Aporte metodoldgico del concepto de
“Musica para la Justicia Social” en la inclusién Educativa del flamenco en la
Educacién Secundaria Obligatoria (ESO)” explica que el presente articulo es una
muestra del Proyecto de Tesis Doctoral “Musica para la Justicia Social: el
Flamenco como recurso para la intervencion socio educativa (de la tradicion oral
al academicismo)” de la Universidad Auténoma de Madrid (UAM) y la Universidad
de Sevilla (US), que versa sobre la inclusion del Flamenco en todos los niveles
del ambito educativo: la EPO, la ESO, Universidades y Conservatorios,
estudiando las semejanzas y diferencias de una musica que en su origen era de
tradicion oral y una musica actual enmarcada en el ambito académico. Nos
centramos en las aulas de Andalucia, mostrando un ejemplo de aplicacion
practica en un colegio de Malaga donde se une el Flamenco con la Educacién en
Valores. (Pastor, 2020).
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Cuenca (2019) en su trabajo titulado “Joropiao: Obra para cuarteto de
saxofones con golpes llaneros.” "Joropiao" es una obra que introduce
innovaciones en el repertorio colombiano para cuarteto de saxofones mediante
la incorporacion de golpes llaneros, un estilo de musica tradicional. Esta obra
integra elementos caracteristicos de la musica llanera, como patrones ritmicos,
secuencias armonicas, construcciones de intervalos y caracteristicas timbricas y
texturales.

El trabajo parte de la necesidad de entender la musica llanera como una
fuente de conocimiento en constante evolucion, aplicando estos principios al
saxofdn. Objetivos y aportes: Innovacion y motivacion: La creacion de "Joropiao”
busca ampliar el repertorio para cuarteto de saxofones con estructuras musicales
poco comunes, generando un factor adicional de motivacién y aprendizaje
dinamico para los estudiantes. Preservacion cultural: Adaptar y crear golpes
llaneros como tonada, zumba que zumba y pajarillo contribuye a la preservacion
de la musica llanera y su legado cultural. Desarrollo del saxofén: El saxofén ha
mostrado un desarrollo significativo en Colombia en los ultimos diez afos,
consolidandose como un instrumento versatii capaz de recrear nuevas
sonoridades y estilos musicales.

Proceso de creacion y formacion: Estado del arte: Se realizd una revisiéon
tedrica de elementos clave de la musica llanera y el saxofén, fundamentando la
adaptacién de golpes llaneros al formato de cuarteto de saxofones.

La formacion musical es esencial que los estudiantes adquieran
conocimientos sobre los elementos técnicos y estilisticos de los golpes llaneros,
mediante la escucha de musica folclorica y la adaptacion de su sonoridad al
saxofon. La inclusion de musica tradicional en el plan de estudios refleja una
fortaleza particular de los egresados, destacando la relevancia de la formacién
en musicas tradicionales. Reflexiones sobre el concierto y la interpretacion.

Elementos escenograficos Analizar el uso de elementos escenograficos en el
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repertorio de saxofén revela como estos pueden integrar la musica y enriquecer
la experiencia del espectador.

El estudio sugiere un replanteamiento de la forma de concierto y de la
interpretacion de musica en vivo, destacando la importancia de la comunicacion
entre el intérprete y el publico. Comparaciones y evolucion Se establece una
analogia con la evolucion en las artes plasticas y el cine, sugiriendo que el
intérprete puede explorar nuevas vias de interpretacion mas alla de la mera
reproduccion perfecta de la pieza musical. proyecto "The Sound of Broken Water”

La creacion del proyecto multidisciplinario "The Sound of Broken Water"
demostré la tendencia hacia la creacidn propia por parte del musico. Trabajar con
artistas de otras disciplinas aportd una perspectiva diferente y valiosa sobre el
repertorio de saxofén. Finalmente, el, "Joropiao" no solo enriquece el repertorio
para cuarteto de saxofones en Colombia, sino que también refuerza la
preservacion y evolucion de la musica tradicional llanera, proponiendo nuevas

formas de interpretacion y comunicacion en el ambito musical. (Cuenca, 2019)

Goémez (2018) en su trabajo titulado “Dos Composiciones y dos Arreglos de
Chirimia Caucana adaptada a Quinteto de Jazz”, el documento enfocado en
recuperary recopilar material de las musicas tradicionales, en este caso, musicas
de chirimias del Cauca y asi generar un movimiento primordial de difusion. Se
realizaran dos composiciones y dos arreglos basados en las chirimias
tradicionales del departamento del Cauca en su formacion mas autoéctona (dos
flautas de cafa, dos tamboras, redoblante, charrasca y mates o maracas) y
adaptarlo a formato quinteto de jazz (dos saxofones, guitarra eléctrica, contrabajo
y bateria).

Simultaneamente se habla de cdmo la musica crea una identidad y esta
sirve para crear nacion. Paralelamente se habla de los dos formatos; en chirimia
se contextualiza el género y en el jazz se habla de las principales agrupaciones
de Colombia que han experimentado con las musicas tradicionales y modernas

y sus influencias.
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El documento de trabajo de grado de Julian Javier Gomez Garcia, titulado
"Dos composiciones y dos arreglos de chirimia caucana adaptada a quinteto de
jazz", se enfoca en la recuperaciéon y recopilacion de material de las musicas
tradicionales, especificamente las chirimias del Cauca, y su difusién a través de
adaptaciones musicales. A continuacién, se presenta un resumen del contenido
principal del documento: Resumen del Documento, Objetivos y Metodologia

El trabajo busca rescatar y adaptar la musica de chirimias del Cauca a un
formato de quinteto de jazz, creando dos composiciones y dos arreglos. La
formacion tradicional de la chirimia incluye dos flautas de cafa, dos tamboras,
redoblante, charrasca y mates o maracas, mientras que el quinteto de jazz se
compone de dos saxofones, guitarra eléctrica, contrabajo y bateria. Ademas, el
documento explora cédmo la musica contribuye a la creacion de identidad vy
nacion, contextualizando tanto el género de la chirimia como el jazz en Colombia
y sus principales agrupaciones.

El trabajo muestra en el capitulo | la Influencia de la Musica en la
Construccién de Nacion, explora como la musica ha sido fundamental en la
conformaciéon de la nacidon colombiana, aborda la historia de las musicas
regionales y su evolucion desde la tradicion hacia la contemporaneidad. En el
capitulo Il, el capitulo aborda una explicacién de los dos Formatos: Chirimias y
Mezclas Musicales de Jazz con Musicas del Mundo y se contextualiza el origen
y los instrumentos de las chirimias del Cauca, asi también describe los ritmos y
eventos donde se interpreta esta musica, asi como las zonas relevantes de su
influencia.

Los resultados incluyen un analisis detallado de las melodias, armonias y
patrones ritmicos de las chirimias del Cauca y su adaptacién al formato de jazz.
Se realizan entrevistas con musicos expertos en chirimia y jazz para obtener
informacion valiosa que apoye la creacion de las composiciones y arreglos.
También se destaca la importancia de estos proyectos en la preservacion y
difusion de las musicas tradicionales, asi como su adaptacion a formatos

contemporaneos para alcanzar un publico mas amplio y diverso.
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En conclusion, el trabajo de Julian Javier Gomez Garcia no solo busca
preservar y difundir las musicas tradicionales del Cauca, sino también innovar al
fusionarlas con el jazz, creando asi un puente entre lo autéctono y lo moderno
que enriquece tanto la tradicién como la contemporaneidad musical en Colombia
(Goémez, 2018)

De la Rosa (2016) en su trabajo titulado “El uso de la Musica como
Recurso Didactico en la Formacién Integral del Estudiante de Bachillerato
Mexicano del siglo XXI” investiga el papel educativo de la musica en la ensefianza
de la filosofia a nivel medio superior. La investigacion se enfoca en la
sensibilizacion musical de los estudiantes de bachillerato como medio esencial
para su humanizacién, entendida como el desarrollo de las capacidades mas
nobles del ser humano.

El estudio aborda problemas como la violencia, la apatia y la insensibilidad
entre adolescentes, y sugiere que la sensibilizacion musical puede contribuir a
una formacién integral y humanista. Para ello, se propone una estrategia
didactica basada en el método fenomenolégico que fomente la vivencia estética
musical, permitiendo a los estudiantes desarrollar empatia y auto control.

La investigacion se divide en cuatro capitulos: el papel de la musica en la
educacion, la sensibilizacién musical desde diversas propuestas filosoficas, el
impacto psico pedagogico de la musica en adolescentes, y una propuesta de
intervencion didactica para fomentar la reflexion critica y la empatia en los
estudiantes a través de la musica. El trabajo concluye que la musica puede ser
una herramienta educativa eficaz para promover la humanizacion vy

sensibilizacién en contextos educativos diversos. (Rosa D. I., 2016)

Martinez (2014) en su “Proyecto de recital basado en elementos
escenograficos y visuales del repertorio contemporaneo de saxofon” planted
como objetivo principal elaborar un proyecto musical multidisciplinar para

saxofdn, que incluyese una puesta en escena innovadora con elementos visuales
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y/o escenograficos como parte del mismo, a través del repertorio de saxofon
contemporaneo; para lo cual se realiz6 un analisis del contexto musical
interdisciplinar y del repertorio de saxofon de los ultimos 30 afios con este tipo de
elementos.

La investigacion documental aborda la evolucion del concepto de
“concierto” y los intereses musicales del publico actual, el contexto musical
multidisciplinar durante los siglos XX y XXI, una aproximacion al “nuevo teatro
musical” para el estudio de los elementos escenograficos en la musica, y un
analisis detallado de los elementos escenograficos y visuales en el repertorio de
saxofén contemporaneo; para finalmente elaborar el proyecto musical
multidisciplinar para saxofén y documentar su proceso de desarrollo.

Como resultado de la investigacion se han aportado tablas y graficos que
ordenan y relacionan este tipo de repertorio de saxofén en funcién a diferentes
parametros. La propuesta practica final ha incluido el desarrollo y estreno de
creaciones originales para saxofon y la elaboracién de videos en la puesta en
escena de “The Garden of love” (Jacob T. V) y la “Sequenza VIIb” (L. Berio),
colaborando con diferentes artistas visuales. De esta forma se ha ampliado la
formula de concierto e incluido las nuevas tecnologias, reforzando el mensaje en
la comunicacion intérprete-publico. Palabras clave: saxofén, contemporaneo,

multidisciplinar, escenografico, visual (Martinez, 2014)

Flores (2009) en su tesis titulada “ldentidades de viento: musica
tradicional, bandas de viento e identidad p’urhépecha” dice que la musica
tradicional es una importante forma de expresién de los pueblos y motor en la
construccion de su identidad cultural. Para las colectividades indigenas esta es
tan importante como su propia lengua, pues mediante ella se narra el pasado
comun y se afirma en el presente la propia pertenencia. Las bandas de viento
representan una de las formas mas comunes de agrupaciones musicales en
México; los pueblos indigenas las han usado como medio para dar continuidad a

una larga tradicion musical. Vistas como grupos sociales, son importantes
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espacios para la construccion de vinculos, valores comunitarios y el sentido de

pertenencia a un pueblo, en este caso al pueblo p’urhépecha. (Flores, 2009).

2.1.2. A nivel Nacional

A nivel nacional tenemos los siguientes antecedentes:

Diario Jornada (2024) en su articulo titulado “Félix Pariamanco difusor del
geénero musical “Llaccta Maccta”, dice que Félix Pariamanco es un destacado
difusor del género musical “Llaccta Maccta”, un estilo huayno indigena exclusivo
del distrito de Chungui, en la provincia de La Mar. Desde 2011, Pariamanco lidera
su agrupacion musical “Reales de Chungui”, comprometida con la preservacién
y difusion de este género tradicional. El Llaccta Maccta tiene raices en la cultura
de Chungui. Félix Pariamanco crecié escuchando estas melodias gracias a sus
padres, quienes se las inculcaron desde muy pequeno. A pesar de su riqueza
cultural, el género no tenia mucha acogida en un inicio.

La situacién cambioé drasticamente en los afos 1980, cuando el Conflicto
Armado Interno azoté el distrito de Chungui. Durante estos anos oscuros, el
Llaccta Maccta adquirié un nuevo significado y valor en sus letras, que reflejaban
las duras experiencias y las historias vividas por la comunidad en esos tiempos.
En medio del conflicto, Félix Pariamanco fue llevado prisionero a la base militar
de Chungui. Durante su detencion, él y otros prisioneros se vieron obligados a
animar el momento. Acompafados por sus mandolinas, tocaron y cantaron
Llaccta Maccta, manteniendo viva la esperanza y la identidad cultural a través de
la musica.

Actualmente, el Llaccta Maccta esta comenzando a expandirse y ganar
reconocimiento mas alla de su region de origen. Pariamanco y su agrupacion
esperan recibir préximamente un reconocimiento oficial por su labor en la

preservacion de esta cultura viva. Ademas, buscan apoyo para continuar
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difundiendo este género musical, con la esperanza de que la tradicion sea
valorada y apreciada a nivel nacional e internacional.

El Llaccta Maccta, una costumbre tradicional del distrito de Chungui en la
provincia de La Mar, Ayacucho, representa un valioso subgénero del huayno.

Este estilo musical, interpretado en ocasiones especiales, se acompana

de mandolinas tocadas por hombres, mientras que las mujeres entonan
canciones con una tonalidad particular que abordan temas como el amor, la vida
de los pobladores y los sufrimientos del pueblo.
Segun la tradicion oral, el nombre surgidé cuando las personas mayores
escuchaban la musica nocturna de los jovenes en las estancias durante
actividades como la elaboracion del chufio. La expresion “Llaccta magtakunan
hamurusgana” (Ya llegaron los jévenes del pueblo) se convirtié en el nombre
distintivo de esta practica cultural.

El Llaccta Maccta, cuyo origen exacto se desconoce, era una costumbre
comun entre los jévenes y muchachas de Chungui. Se reunian secretamente en
las estancias, especialmente durante las noches de luna, para tocar mandolinas,
cantar y celebrar.

Durante la violencia politica en los afios 80, las costumbres de los pueblos
andinos, incluida Chungui, se vieron profundamente afectadas. Muchas
canciones del Llaccta Maccta se adaptaron a temas subversivos o contra
subversivos, expandiéndose a otras zonas del distrito con ciertas variaciones.
Los emigrantes de Chungui, que se establecieron en lugares como Lima,
Ayacucho y Chanchamayo, continuaron practicando el Llaccta Maccta en
reuniones sociales, manteniendo viva la memoria de su pueblo natal.

Tras la pacificacion, el Llaccta Maccta quedo reducido casi exclusivamente
a su interpretacion musical. Los gobiernos locales intentaron recuperar e impulsar
su practica, declarando a Chungui como “Cuna del Llaccta Maccta”.

Se organizaron concursos Yy festivales que renovaron el interés de la
poblacién, y algunos cantantes y grupos comerciales empezaron a incluir el

Llaccta Maccta en sus repertorios, atrayendo también la atencion de circulos



39

intelectuales. Actualmente, la Asociacién Indigena Mayunmarka, en alianza con
la Municipalidad Distrital de Chungui y con el apoyo de diversas instituciones y
personas, promueve actividades para recuperar y perpetuar el Llaccta Maccta.

Buscan su declaratoria como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacién.

Martinez (2023) en su trabajo “Técnica timbricas del saxofén en
agrupaciones instrumentales tradicionales andinas” la musica andina cuenta con
una gran variedad de estilos y ritmos unicos debido a su posicion geografica; esto
genera que la regién andina sea autentica y cuenta con una amplia riqueza
musical. Los estilos y ritmos musicales son interpretados por diversos formatos
de agrupaciones musicales; una de ellas son las agrupaciones instrumentales
tradicionales andinas que se caracterizan por estar conformadas por
instrumentos autéctonos. Sin embargo, el saxofén por su versatilidad timbricas
se ha convertido en un instrumento melddico, armonico y ritmico para su uso
dentro de estas agrupaciones. El Desarrollo y la exploracién del instrumento en
las ultimas décadas, han generado técnicas en el saxofén, como por ejemplo el
meétodo Hello Mr Sax del saxofonista y maestro francés Jean Marie Londeix. Esta
tescinas permiten que el instrumento se desarrolla en su funcién melddica,
armonico y ritmica dentro de la interpretaciones de las agrupaciones
instrumentales tradicionales andinas. Permitiendo una nueva sonoridad timbrica
del instrumento dentro de las agrupaciones. Con el analisis formal de un ritmo de
la region andina, estudiaremos como introducer las técnicas timbricas del
saxofon desarrolladas en el método Hello Mr Sax que nos permitan conserver y
generar una nueva sonoridad timbrica del saxofén en las agrupaciones

instrumentales andinas. (Martinez, 2023)

La Rosa (2017) en su tesis de maestria titulado “Llaccta Maccta,
manifestacion cultural y sentido de comunidad de residentes chunguinos en
Ayacucho” que tuvo por objetivo describir y analizar el llaccta maccta como
manifestacion cultural que favorece el sentido de comunidad de los residentes

chunguinos en la ciudad de Ayacucho. Los sujetos de la investigacion fueron
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migrantes y desplazados por el conflicto armado interno peruano y que
actualmente residen en la ciudad de Ayacucho. Concluye que: Que el Llaccta
Maccta, como manifestacién cultural favorece el sentido de comunidad de los
residentes chunguinos en la ciudad de Ayacucho. Los residentes chunguinos
musicos y no musicos participan regularmente de las actividades culturales y
sociales que organiza la asociacion de residentes en la ciudad de Ayacucho.

Los resultados se organizan en cuatro categorias: evocacion de recuerdos
vinculados con la vivencia del Llaccta Maccta, sentido de pertenencia que genera
el Llaccta Maccta, la participacidn social y la valoracion de su comunidad. Para
un mejor entendimiento cada categoria se divide en subcategorias. Del analisis
de las entrevistas recogidas, se identifica que el género musical Llaccta Maccta
influye en la construccion de una identidad colectiva, parte activa de un grupo, lo
que representa tener sentido de comunidad.

Por otro lado, como costumbre ancestral, es una cultura viva que toma
nuevas formas en el tiempo. Sin embargo, este género musical se sigue
manifestando como folklore nativo de Chungui. A través de ella los pobladores
encuentran la unidad, la contencion y rememoran sus vivencias. Asi, comparten
en forma espontanea las experiencias positivas y negativas vividas y los
sentimientos y emociones. Por lo tanto, el Llaccta Maccta como manifestacion
cultural se convierte en un medio que favorece el sentido de comunidad de los
residentes chunguinos en la ciudad de Ayacucho. (Rosa, Quispe Mendoza,
Gabriela, & Antonia, 2017)

Huayre (2023) En su trabajo titulado “El Saxofén en la Fiesta Andina: Uso,
Repertorio y Religiosidad en Las Orquestas Tipicas del Valle del Mantaro”. El
documento dice que la fiesta andina es un espacio donde convergen una mezcla
de tradiciones ancestrales y contemporaneas, reflejando la cosmovision andina
y su estrecha relacion con la naturaleza y el universo.

En este contexto, la musica desempena un papel fundamental y se

transmite a través de una gran diversidad de agrupaciones u organizaciones
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musicales que han surgido en el mundo andino a lo largo del tiempo. A inicios del
siglo XX, en el centro del Peru, emergid la orquesta tipica, una de las
agrupaciones mas representativas del valle del Mantaro.

A medida que se desarrollaba, experimentd cambios significativos debido
a la asimilacion de distintos instrumentos, siendo el saxofén el de mayor
preponderancia. Este instrumento ha tenido tanto arraigo en la region que, con el
transcurrir del tiempo, se ha convertido en un simbolo, tanto musical como visual.
La presente tesis tiene como objetivo investigar el uso del saxofén en las
practicas musicales de las orquestas tipicas del valle del Mantaro en el contexto
de la fiesta andina. Se analizara como la asimilacion de este instrumento ha
producido cambios en la instrumentacion, el repertorio y ha generado una manera
particular de interpretacion.

Asimismo, se reflexionara sobre la participacion del saxoféon en la
religiosidad y en la recreacion de una identidad musical en las orquestas tipicas
y, por ende, en la poblacion del valle del Mantaro. La metodologia utilizada para
este trabajo se centrara en gran medida en la observacion participante,
enfocandose en el uso musical de los distintos tipos de saxofones, el repertorio,

la religiosidad y otros tdpicos relacionados a las orquestas tipicas. (Huayre, 2023)

Pufiez (2023) en su trabajo titulado “Propuesta metodologica para la
ejecucion Instrumental del Saxofén en estudiantes del Taller de Mdusica
Tradicional”. La propuesta metodoldgica para la ejecucidén instrumental del
saxofén en estudiantes del taller de Musica Tradicional Peruana de la ENSF JMA,
tuvo como principal objetivo demostrar que los estudiantes de musica de
diferente instrumento principal pueden acceder al aprendizaje basico del saxoféon
a través de la musica tradicional del Valle del Mantaro.

En la investigacidon se empled el enfoque cuantitativo, nivel aplicativo, con
disefo pre-experimental, de método hipotético-deductivo. La poblacion la
conformaba 50 estudiantes del VII ciclo de musica de los Programas Académicos

de Artista Profesional y Educacion Artistica de la Escuela Nacional Superior de



42

Folklore José Maria Arguedas, teniendo como muestra 24 estudiantes de musica
de Educacion Atrtistica.

Como técnica para la recoleccion de los datos se aplicé un cuestionario a
los estudiantes al inicio y final del curso con un pre-test y post-test, asi también
se apoyO en la observacion dirigida. Como resultado se evidencia en los
indicadores una disminucion porcentual en los mas bajos percentiles antes de
aplicarse la propuesta y un incremento porcentual en los mas altos percentiles
luego del post test. Conclusion, la musica tradicional del Valle del Mantaro
favoreci6 la ensefanza -aprendizaje en la ejecucion instrumental del saxofén.

La investigacion apunta hacia la necesidad de proponer y crear nuevas
estrategias bajo un contexto netamente tradicional, manifestacion musical que
estd muy presente y difundida, y de esta manera aportar con un material
pedagdgico para la ensefianza aprendizaje del saxofén.

La ensefianza aprendizaje de los conocimientos tedricos basicos a cerca
del instrumento y de la musica en su contexto que se va a aprender, son de
mucha importancia porque ayuda a entender y comprender el manejo técnico del
instrumento, asi como los géneros y estilos de la musica tradicional peruana.
Como docente se puede comprobar que la musica tradicional peruana es un
medio de motivacion enriquecedor para el aprendizaje del saxoféon de los
estudiantes de musica de la Escuela Nacional Superior de Folklore JMA, de las
carreras de Educacion Artistica y Artista Profesional.

La ensefanza de las técnicas basicas de ejecucion del saxofon debe
darse desde el inicio con la exploracién del instrumento, ya que una buena
postura corporal e instrumental, embocadura y columna de aire son
fundamentales para aplicar los recursos técnicos de articulacién y dinamicas de
expresion para el éxito de una buena ejecucién instrumental.

La ensenanza del repertorio en estudiantes que recién inician el
aprendizaje del saxofon debe darse de manera gradual y con adaptaciones de

tonalidades que estén acorde con su avance técnico instrumental, de esta
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manera se lograra la motivacién y el sentir por nuestra musica tradicional peruana
(Punez, 2023)

Jorge (2022) en su tesis titulada “La Musica Tradicional Huanuquefa para
Mejorar el Aprendizaje del Saxofdn en los Estudiantes de la Universidad Nacional
“‘Daniel Alomia Robles”, Huanuco - 2020.” La presente investigacion asumié el
objetivo de determinar la influencia de la musica tradicional huanuquefia para
mejorar el aprendizaje del saxofén en los estudiantes de la UNDAR, Huanuco —
2020. El tipo, nivel y disefio que se usaron son: Aplicada y explicativa. La
poblacién se encontrd conformada por todo el alumnado de la UNDAR
matriculados durante el periodo 2020, sumando un total de 161 estudiantes de
ambas facultades y la muestra de estudio la constituyeron 25 estudiantes de
saxofdn, a estos se les aplicé una guia de observacion de 14 preguntas sobre el
aprendizaje de saxofdn, donde se evalud el grado de influencia de la musica
tradicional para mejorar en el aprendizaje de saxofon.

El instrumento usado fue la guia de observacién, la cual fue validada por
el juicio de expertos calificados. Los participantes evidenciaron en su mayoria
una influencia con respecto al aprendizaje del saxofén, influenciada por la
aplicacion de la musica tradicional Huanuquefa, los resultados muestran una
mejora significativa de un 45,0 % evidenciado en el nivel bueno con respecto al
aprendizaje del Saxofén en los estudiantes de la UNDAR después de la
aplicacién de la musica tradicional Huanuquena.

El estudio evidencia que existe una mejora significativa en el aprendizaje
del saxofén en los estudiantes de la UNDAR y esto se deberia afianzarse no solo
con los estudiantes de musica sino también con todos los estudiantes
universitarios en general ara contribuir a la mejorar de los aprendizajes a nivel

nacional. (Jorge, 2022)

Acosta (2022) en su trabajo titulado “El proceso de Construccion del

geénero musical tunantada al estilo de Yauyos con base en la Relacion entre la
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composicion y la ejecucion del saxofon (1940 - 2018)” examina cémo la relacion
entre la composicion y la ejecucion del saxofén ha contribuido a la construccion
del género musical tunantada, derivado de una danza tradicional jaujina. Se
enfoca en el estilo de la fiesta de Yauyos, el mas influyente y difundido, con mayor
evidencia fonografica. La investigacion destaca como el saxofdn, al convertirse
en el sonido principal de la orquesta tipica del Centro desde principios del siglo
XX, se ha transformado en un referente fundamental para la expresién del
"sentimiento tunantero”.

El estudio aborda varios aspectos, habla del contexto Social y Econdémico:
en el Valle del Mantaro, la innovacion cultural y la incorporacion de instrumentos
foraneos han sido constantes, integrando el saxofén en las tradiciones locales
hasta considerarlo tradicional. El texto recoge una definicién de Tunantada: Se
recogen definiciones de diversos autores y se realiza un analisis técnico del
saxofén en este género musical mediante la escucha y transcripcidén detallada.
Se identifican cuatro etapas estéticas en la musica de la tunantada desde 1940
hasta 2017.

El saxofén ha sido crucial en la composicidon de tunantadas, permitiendo
una lectura histérica del género desde su origen. Las diferencias entre el huayno
y la tunantada, inicialmente sutiles, se han ampliado, otorgando a la tunantada la
categoria de género musical. En Jauja, se han creado nuevas tradiciones desde
principios del siglo XX, enriqueciendo la identidad cultural local. La danza de la
tunantada involucra diversas dimensiones artisticas y permite a los participantes
construir significados en un contexto social y politico especifico.

El saxofon es predominante en la orquesta tipica del Valle del Mantaro,
influenciando la tonalidad y construcciones melddicas del género tunantada. Los
compositores y ejecutantes han adaptado el saxofon a las necesidades estéticas
locales. La ornamentacion caracteristica de la tunantada, como apoyaturas,
trinos y mordentes, se realiza con técnicas especificas del saxofon. Las frases

musicales contemporaneas del género se construyen con contrastes dramaticos
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y registros claros y oscuros del instrumento, adaptando el vibrato amplio y rapido
de los vientos andinos.

La tunantada ha desarrollado un lenguaje musical auténtico con
complejidades ritmicas y ornamentales. La innovacion individual ha contribuido
significativamente a la evolucién del género, combinando estrictos parametros
estéticos con renovaciones creativas.

En resumen, el saxofon ha sido fundamental para la evolucion y
consolidacion de la tunantada como género musical. El estudio del saxofén en
este contexto revela los estilos compositivos e interpretativos que han

caracterizado a la tunantada desde el siglo XX hasta la actualidad. (Acosta, 2022)

Romero (1987) El articulo titulado "Panorama de los estudios sobre la
musica tradicional en el Peru” de Raul R. Romero, del Instituto Riva-Aguero,
analiza y sintetiza las principales tendencias y enfoques en la investigacion de la
musica tradicional peruana a lo largo del tiempo. Desde principios del siglo XX,
la musica tradicional y popular del Peru ha sido objeto de estudio por numerosos
investigadores, tanto nacionales como extranjeros. Sin embargo, estos estudios
han sido discontinuos y carecen de una base institucional soélida que apoye la
investigacion musical sistematica. Hasta la década de 1940, los estudios sobre
la musica andina se centraban en dos aspectos principales: la reconstruccion
historica de la musica incaica y la estructura de la escala musical en las melodias
andinas.

Estos estudios se realizaron bajo una concepcidén evolucionista de la
cultura, considerando la cultura andina contemporanea como una supervivencia
de la civilizacién incaica. Se asumié que la musica andina se basaba en el
pentatonismo, una nocion difundida por autores como Castro, Alvifia, Alomia
Robles y los D'Harcourt. Sin embargo, investigadores como Carlos Vega, Andrés
Sas y Teodoro Valcarcel demostraron que también se usaban otras escalas

musicales.
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Desde los afios 70 y 80, hubo una diversificacion en los enfoques y areas
de interés en la investigacion musical. Algunos estudios importantes incluyeron:
Descripciones organologicas de Valencia sobre las flautas de pan de Puno,
Investigaciones de Thomas Turino sobre la etnicidad y relevancia cultural del
charango, Estudios regionales de Elisabeth den Otter, Raul R. Romero y Juan
Carpio Munoz y la creacion del Archivo de Musica Tradicional en el Instituto Riva-
Aguero en 1985, destinado a preservar y documentar las tradiciones musicales
andinas.

La region amazonica ha sido una de las menos investigadas en términos
de musica tradicional peruana. Pese a la inclusion de instrumentos amazonicos
en el "Mapa de los instrumentos de uso popular en el Perd" y algunos estudios
de Pinilla basados en fuentes secundarias, la investigacién de campo ha sido
escasa y principalmente realizada por estudiosos foraneos.

A pesar de la abundante bibliografia disponible, aun existen areas de la
musica peruana que han sido largamente ignoradas. La falta de programas
formales y politicas de investigacién a largo plazo ha llevado a un caracter
individualista en la investigacion musical. El futuro de estos estudios dependera
del desarrollo de enfoques y proyectos personales por parte de los
investigadores, asi como de un apoyo institucional relevante para la investigacion
y documentacion musical.

Este resumen abarca los principales puntos del articulo, destacando la
evolucion de los estudios sobre la musica tradicional en el Peru y la necesidad

de un enfoque mas institucionalizado para avanzar en esta area. (Romero, 1987)

Peru Info (2018) en el articulo titulado “Llaccta Maccta de Llauta”, dice que
la danza "Llaccta Maccta" es una manifestacién folclérica de la region alto andina
del departamento de Ayacucho, especificamente en la provincia de Lucanas,
distrito de Llauta. Esta danza es conocida por representar la eleccion de jévenes
destacados por su habilidad, agilidad y resistencia fisica. El término " Llaccta

Maccta" proviene del quechua wari chanka, donde "llaccta" significa pueblo y
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"maccta" se refiere a muchacho o jovenzuelo, denotando a un joven intrépido y
aguerrido del pueblo.

La " Llaccta Maccta " tiene sus raices en el incanato, siendo una tradicion
ancestral que se transmite de generacion en generacion. Segun documentos
historicos de figuras como el Inca Garcilaso de la Vega y Felipe Guaman Poma
de Ayala, y relatos de ancianos de la zona, esta danza se practicaba como parte
del proceso de seleccion de jévenes guerreros. Durante la época incaica, los
nifos eran sometidos a pruebas fisicas y de supervivencia para demostrar su
destreza y habilidades en el manejo de armas, culminando en la ceremonia del
"warachikuy" donde se les otorgaba un calzoncillo negro si superaban las
pruebas, simbolo de su éxito y reconocimiento social.

La danza "Llaccta Maccta" se realiza principalmente en Llauta, pero también
en la provincia de La Mar, distrito de Anco, comunidad de Chungui, con variantes
en su estructura y propdésito social. Aunque originalmente vinculada a las fiestas
navidenas, en algunas regiones se asocia a los carnavales y se puede bailar
durante todo el afio en diversos eventos sociales.

La "Llaccta Maccta" no solo es una expresion artistica, sino también un ritual
de iniciacion al amor, resaltando las primeras fases del enamoramiento entre
jévenes. A través de juegos de amor, retos y contrapunteos que imitan a los
animales andinos, los jovenes buscan conquistar y llamar la atencion del sexo
opuesto. Esta danza, por lo tanto, refleja aspectos sociales y culturales
profundos, como la cohesién comunitaria, el cortejo y la celebracién de la
juventud y la vitalidad.

Preservar y adaptar danzas tradicionales como "Llaccta Maccta" es crucial
para mantener vivas las tradiciones culturales y transmitirlas a futuras
generaciones. La inclusion de esta danza en el curriculo educativo, adaptandola
para instrumentos modernos como el saxofén alto, puede ser una estrategia
efectiva para revitalizar y valorizar la musica tradicional de Ayacucho. Este

enfoque no solo conserva el patrimonio cultural, sino que también lo moderniza,
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haciendo que la musica tradicional sea accesible y relevante para los jovenes
musicos de hoy, fortaleciendo su identidad cultural y fomentando la creatividad.

En resumen, "Llaccta Maccta" es mas que una danza; es una celebracion
de la identidad y el espiritu de la comunidad andina, y su preservacion y
adaptacion son esenciales para mantener viva la rica herencia cultural del Peru.
(Info, 2018)

Costumbres (s/f), pagina web. de Chunguinos describe la Danza Llaccta
Maccta como propia del distrito de Chungui de la Provincia de La Mar en
Ayacucho. La considera una danza ancestral que se refiere a la eleccion de los
muchachos que destacan por habilidad, agilidad, resistencia fisica y otras
cualidades que la naturaleza de los hechos sociales les pide, se canta sobre todo
de noche, con gran vigor y entusiasmo, por jovenes de ambos sexos, durante la
preparacion del chuno. Segun los comuneros, el Llaccta Maccta permite a
muchachos y muchachas conocerse mientras cantan y bailan, enamorarse y
casarse. Pero el Llaccta Maccta también alegra a todos en festividades tales
como el Safa Casa, los bautismos, las fiestas patronales y los cumpleafios.

Llaccta Maccta son dos palabras del vocablo quechua wari, chanka,
«llaccta» significa pueblo, mientras que «maccta» quiere decir muchacho o
jovenzuelo, por lo que se determina que Llaccta Maccta, significa en el uso
estricto de la palabra muchacho intrépido y aguerrido del pueblo.

Segun documentos escritos de algunos historiadores, como el Inca
Garcilazo de la Vega, Felipe Guaman Poma de Ayala y otros; después de haber
acudido a los relatos de personas mayores de edad de la zona de llauta, y que
teniendo dificultades en la informacion bibliografica se acudio a la literatura oral
andina y haber relacionado los cuentos mitos y leyendas con el origen de la
danza, podemos afirmar que, es un hecho folclérico que se practicaba desde el
incanato, es decir, es ancestral por lo tanto es tradicional, porque se transmite de
generacion en generacion.

El proceso de seleccion de los jovenes guerreros en la época incaica se realizaba

en tres etapas, hasta los cinco afios se les dejaba crecer los cabellos y las ufias
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y a esa edad se le practicaba el corte de pelo (chukcha kuchuy), también el corte
de ufAas (sillu kuchuy) y al nifio se le ponia un determinado nombre lo cual
utilitarian hasta su juventud.

Llegado a los quince afos de edad, al joven se le sometia a pruebas de
resistencia fisica, supervivencia, uso de técnicas de guerra y destreza y habilidad
en el manejo de las armas. A esta prueba se le conocia con el nombre de
Warachikuy y Kikuchikuy (ponerle pantalon o calzoncillo). Si el muchacho pasaba
la prueba se le otorgaba el calzoncillo negro, acto que era celebrado por toda la
familia como un triunfo y si no pasaba la prueba se le ponia el calzoncillo blanco
lo cual generaba en muchos casos el suicidio de padres y madres porque era
considerado como una decepcion familiar. (Costrumbres : danza Llacta Maqta
2023)

Huaman(s/f) en su investigacion sobre la danza "Llaccta Maccta" describe
a la danza como una rica manifestacion cultural que refleja la conexién profunda
de las comunidades altoandinas con sus tradiciones ancestrales. Se trata de una
danza de alto simbolismo, que no solo se interpreta en el contexto de las
festividades, sino que también representa una especie de rito de iniciacion y
celebracion de las cualidades fisicas, sociales y espirituales que eran muy
valoradas en el mundo andino, como la destreza, la resistencia y la capacidad de
liderazgo.

El proceso de seleccion de los jovenes mas intrépidos y aguerridos, a
través de pruebas fisicas y de destreza, tiene su origen en la tradicion incaica.
En ese contexto, la danza "Llacta Maqta" era una forma de reconocimiento social
y de transicion hacia la madurez, muy similar al Warachikuy, un rito ceremonial
que marcaba la entrada a la vida adulta de los jovenes guerreros. Hoy en dia, la
practica de la danza continua siendo una de las formas en que los jovenes
demuestran su habilidad y su capacidad para asumir responsabilidades dentro

de la comunidad.
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La incorporacion de la influencia espafola, que vinculd estas actividades
guerreras a celebraciones religiosas como la Navidad y los carnavales, modifico,
pero no destruyo su caracter ceremonial, fusionando las antiguas practicas con
las festividades cristianas. Esta mezcla cultural permitié que el "Llacta Maccta"
no solo fuese un acto de seleccion de lideres jévenes, sino también un espacio
para la expresion artistica y el refuerzo de los lazos comunitarios, como se ve en
la celebracion en la que los jovenes se desafian mutuamente, cantan y bailan.

El simbolismo del puma, animal representativo de la fuerza, agilidad y
sabiduria, también es importante. La piel de puma que se usa para vestir al joven
elegido para ser el "Llacta Maccta" resalta la conexion con la cosmovisién andina,
en la que los animales y los Apus (espiritus de la montana) tienen un poder
espiritual significativo. La figura del puma, en particular, es el simbolo del cazador
habil, el conquistador y el lider respetado por su comunidad.

El caracter iniciatico de la danza se extiende también a las relaciones

sentimentales, ya que se celebra el enamoramiento entre los jovenes a traveés de
movimientos que imitan animales, como el puma, y reflejan una especie de juego
de conquista amorosa. Este es un aspecto clave que mantiene viva la tradicion
de la danza, ya que, en el contexto moderno, el "Llaccta Maccta" también es una
manera de que los jovenes de la comunidad se expresen, se retoquen en
desafios y, al mismo tiempo, fortalezcan los lazos sociales y afectivos.
El hecho de que el "Llaccta Maccta" haya sido adaptado a diferentes tiempos y
contextos sin perder su esencia nos habla de la resiliencia cultural de las
comunidades andinas. La danza no solo ha logrado sobrevivir a la colonizacion,
sino que también ha logrado reinterpretarse dentro de las dinamicas sociales y
religiosas contemporaneas, manteniendo vivo el espiritu comunitario y el sentido
de identidad en las zonas donde se practica.

De hecho, la tradicién en algunos lugares, como en la provincia de La Mar,
ha cambiado con el tiempo. Aunque la costumbre de las festividades y las
canciones folcléricas nativas que aluden a temas amorosos se ha mantenido, las

pruebas fisicas y las ceremonias de seleccion se han ido transformando, pero la
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esencia de lo que significa ser un "Llaccta Maccta" sigue siendo un honor y un
simbolo de respeto dentro de la comunidad.

Finalmente, el "Llaccta Maccta" no es solo un baile o una festividad. Es un reflejo
de la conexioén profunda de la comunidad con su historia, su naturaleza, y su
cosmovision. Es un recordatorio de las luchas, desafios y relaciones que han

formado el tejido social de los pueblos andinos a lo largo de los siglos.

Coreografia de la Danza Llaccta Maccta

En la danza llaccta Maccta, se puede apreciar con precision la existencia de dos

clases de coreografia:

a. Coreografia simbdlica: En el que los jovenes de ambos sexos ejecutan
movimientos y pasos empleando figuras geométricas, angulos, rectas,
segmentos, rayos, circulos, filas y columnas, lo cual significa que esta
intimamente relacionado con la tecnologia ancestral andina, de igual manera
podemos decir que, emplean algunos animales o plantas que simbolizan la
idiosincrasia del poblador rural.

b. Coreografia representativa: En la coreografia representativa, los dioses
tutelares o Apus, asi como Apusuyos (hermanos o primos de los Apus) son
representados en algunos pasajes de la danza, por diversos elementos vivos del
mundo andino. El puma, es uno de estos animales vivos que desde tiempos
remotos ha personificado al Apu o deidades, pues se le considera en la
idiosincrasia andina como el Rey de los animales. Este animal es personificado
por el ganador de la actividad y durante la Coreografia tiene que vestirse y bailar
en un pedestal alto, porque el puma habita en los picos de los cerros y no en
lugares llanos. Ademas, en esta forma coreografica los musicos son
representados por todos los varones, las takilas o cantoras son representadas

por mujeres solteras o madres solteras, los ichiq son los cargadores de
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muchachas y asi diversos personajes del mundo andino son representados o en

todo caso ridiculizados.

Fases de la danza

La danza Llaccta Maccta se desarrolla a través de una serie de fases que reflejan
las tradiciones ancestrales de las comunidades altoandinas. Cada una de estas
etapas, cargada de simbolismo y significado, no solo marca el paso de la
actividad, sino que también representa la interaccidén social, la destreza fisica y

la conexion con el mundo natural y espiritual.

Fase 1. Suyu Akllay

La primera fase de la danza comienza con la seleccion del espacio o terreno
donde se desarrollara la actividad. Este proceso es llevado a cabo por los
campesinos mas humildes, o por los empleados de los campesinos ricos, quienes
cargan grandes canastas llenas de materiales para preparar el terreno. Esta fase
refleja la importancia del trabajo colectivo y la dedicacion al espacio donde la

danza tendra lugar, una especie de preparacion para lo que esta por venir.

Fase 2. Pasiachay

En esta fase, las muchachas hacen su ingreso al lugar de la actividad. Con ricos
y elaborados vestuarios, ingresan dando pasos fuertes y agiles, mientras cantan
y realizan movimientos caracteristicos de guapeo El pasfachay es una fase
vibrante y llena de energia, que da inicio al ambiente festivo y dinamico de la
danza, simbolizando el poder de la feminidad y el rol activo de las mujeres en la

comunidad.

Fase 3. Qarawi
En esta etapa, las viudas y madres solteras inician la actividad con un canto
gutural y diafragmatico, conocido como qarawi. Este canto tiene una funcién

convocante, como una llamada de atencion que marca el inicio de la danza y la
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participacion de los otros miembros de la comunidad. El garawi es una de las
caracteristicas mas destacadas de la danza, pues invoca la energia del espacio

y de los participantes.

Fase 4. Llaccta Maccta

Aqui es cuando los varones hacen su entrada triunfal, anunciando su llegada con
el sonido de las cornetas de metal o barro. Ademas, portan antorchas que les
ayudan a ubicar a las muchachas que esperan en grupos. Esta fase marca la
inclusion de los varones en la danza, quienes son representados como los
jévenes intrépidos y aguerridos, los magqtas, listos para entrar en el juego de

resistencia y desafio.

Fase 5. Araskaskas

Esta fase corresponde a un género musical alegre y enérgico, una especie de
trote andino que se utiliza para realizar juegos y coreografias en forma de circulo.
Tanto hombres como mujeres participan en araskaskas, realizando guapeos,
gritos onomatopéyicos y otros movimientos que refuerzan la interaccion grupal y
la atmosfera festiva. Es una fase llena de dinamismo y complicidad entre los

participantes.

Fase 6. Pakakuy

En este momento, las mujeres se esconden detras de sus mantas, y solo asoman
sus cabezas imitando a la vizcacha, mientras que los varones ingresan tocando
los guiadores (instrumentos de viento) y siguiendo el ritmo con zapatos de
madera o el purito (instrumento de percusion hecho de calabaza seca). Pakakuy
es una fase juguetona y llena de simbolismo, en la que los varones intentan
capturar a las mujeres, mientras estas se resisten en un juego que refleja el

cortejo.

Fase 7. Kaskuy
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Este es el momento culminante de la fase de zapateo y contrapunteo, donde los
jévenes de ambos sexos compiten mostrando su destreza y agilidad. Los
zapateos y los contrapunteos son realizados con gran precision, y el objetivo es
demostrar el dominio del compas, la rapidez y la habilidad en los movimientos,
que pueden llegar a ser acrobaticos. La competencia se decide por la destreza y

el ritmo, y es una de las partes mas emocionantes de la danza.

Fase 8. Pasiia Marqay

En esta fase, los varones cargan a las mujeres en canastas llamadas balais, y la
resistencia fisica del maqta es puesta a prueba. Este es un momento de desafio
fisico y simboliza el esfuerzo y la capacidad de liderazgo de los varones, quienes
deben cargar a las mujeres con destreza y fortaleza mientras contindan con la

celebracion.

Fase 9. Pumacha: Esta fase es una de las mas simbdlicas. El varon ganador
sube a un altar conocido como pumagawanga, que representa un cerro donde
habita el puma, animal que personifica la fuerza y la agilidad. El ganador se viste
con la piel de puma, mientras las mujeres cantan melodias hermosas y rocian
harina de maiz sobre él. Este acto no solo celebra la victoria, sino que también
reconoce la autoridad y el liderazgo del maqta dentro de la comunidad. Los ichiq
maqtas, jovenes encargados de cargar al puma, reconocen y respetan la

autoridad del vencedor al pasearlo sobre sus espaldas.

Fase 10. Pasasun

Finalmente, la danza llega a su fin con la fase de pasasun, donde los participantes
regresan a sus hogares después de haber cumplido con el ritual y la festividad.
Este retorno marca el cierre de la actividad, un regreso simbdlico al hogar tras
haber experimentado la competencia, el desafio, el juego y la celebracion de la

comunidad.



55

Cada una de estas fases de la danza Llaccta Maccta refleja no solo un
proceso fisico, sino también un conjunto de valores sociales, espirituales vy
culturales profundamente arraigados en las tradiciones andinas. A través de
ellas, se celebran la juventud, la destreza, el amor y la comunidad, mientras se
mantiene viva una rica herencia ancestral.

Los personajes que intervienen en la mencionada danza en su mayoria
son joévenes de ambos sexos, viudos y viudas y madres y padres solteros, pues
se trata de una danza de iniciacion al amor. En algunos de los casos estos

personajes son reales o también pueden ser ficticios.

a. Pasnas

Son las muchachas jovenes llamadas pasias o chicas del pueblo, ellas participan
con el consentimiento de sus padres y lo hacen vestidas con ricos atuendos. Las
muchachas representan la alegria y la belleza que inspira a los varones a lanzar
versos y piropos que de ser devueltos por las muchachas representa un camino

libre al enamoramiento.

b. Llaccta macctas

Son los varones del pueblo, llamados macctas, son jovenes que acuden a la
actividad social en el cual ponen fuerza y vigor ademas de tocar instrumentos
como la quena, realizan proezas dando saltos en el fuego y cantan hermosos
huaynos para conquistar el corazéon de las muchachas. Estos jovenes se
someten a una serie de pruebas resultando ganador el mejor y es él a quien

tienen que seguir durante la actividad.

c. Kamachiq

Es la persona ganadora que ordena el inicio y el final de la actividad asimismo
organiza los momentos de la faena, generalmente es una persona fornida o
corpulenta que ya tiene experiencia en la ejecucion de los retos y duelos. Este

personaje en la danza participa con la piel de un puma.
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d. Takiq: Son las mujeres viudas o madres solteras que se encargan de cantar
los garawis durante la actividad.

e. Chutus

Son los varones que se encargan de aperturar la primera parte de la actividad.
Ellos se encargan de dejar todo listo para el ingreso de los campesinos ricos.

Los personajes de la danza llaccta maccta asisten a la actividad con
vestimentas y atuendos coloridos, pues se trata de una danza de iniciacion al
amor y que la faena inicia a partir de las 4 de la tarde y dura toda la noche, es
necesario manifestar que las muchachas y los jévenes no dan rienda suelta a sus
instintos sexuales, sino que es una forma de iniciar a formar pareja, pues existe
la creencia de que si ellos cometieran actos “pecaminosos” los Apus se
molestarian y no harian caso a las invocaciones de tener una buena siembra y
cosecha.

La Vestimenta de las mujeres (Llaccta Pasia), conformado por: Sombrero
de lana de oveja de color blanco, adornado con orejas y cintas de lana asimismo
adornado con cintas satinadas y de senal, con flores que demuestran solteria.
Chaqueta de color rojo con lechuguillas de color amarillo, ademas va adornado
con imperdibles platinados y en las magas tela de color verde limén. Flores en
los hombros, Manta, para cubrirse en la noche y esconderse cuando aparezcan
los varones, Un mantel para llevar en la cintura, Dos chumpis, 3 Fustanes con
triple talqueado, Usutas vaca chufiu, en algunos casos las mujeres llevan medias
de lana de oveja que sirve para protegerse del frio, Kaspi wayra es un palo
adornado en el que llevan ichu, adornada con banderas peruanas, Bombo, 4
banderas en forma de rombo.

La Vestimenta de los varones (urqu wayra):

Sombrero de lana de oveja de color blanco, adornado con orejas y cintas de lana
asimismo adornado con cintas satinadas y de sefal, con flores que demuestran
solteria y esta conformado por: Chullo, Camisa de bayetilla de color crema,

Poncho con tejidos multicolores, Chalina, Dos chumpis, Pantalon de bayeta
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llamado jergdon de color negro, Medias de lana de oveja, Usutas vaca chufiu,
Quenacho, Antara, Trompeta, Soga, Zapatos de madera y Canastas,

Las Conclusiones a las que llega el investigador fueron

Caracteristicas

La danza llaccta maccta, es una danza de iniciacion al amor es una danza
ancestral que se practica en el departamento de Ayacucho, provincias Lucanas
y La Mar cuya vigencia continua.

el llaccta maccta de Lucanas (Llauta) Es de caracter amoroso y esta tipificado
como danza de iniciacion al amor, mientras que el de La mar es carnavalesco y
un tanto guerrero.

La danza llaccta maccta, se baila en cualquier acontecimiento social en los inicios
era de supervivencia

En la danza participan personajes que en su mayoria son jovenes de ambos
sexos. Pero en su coreografia utilizan elementos representativos y simbdlicos
La belleza de la danza esta en el constante canto de los varones y mujeres, asi
como en la ejecucion de instrumentos ancestrales.

Tiene hermoso vestuario tanto en las mujeres como en los varones y de igual
manera el uso de los materiales, como las canastas, le dan un atractivo especial,
lo cual lo hace muy autéctono.

En la danza se le viste al ganador con piel de puma porque representa al animal
considerado el rey de las punas.

En su estructura musical, tiene variedades, lo cual aumenta su esencia y sentir
andino. Pero también es necesario reiterar que, se emplean instrumentos
espafoles como las cornetas. El autor sugiere a los difusores de la danza llaccta
maccta, se les recomienda respetar: la estructura coreografica de la danza, pues
esta secuencializado segun las fases que presenta el hecho folclorico. Las letras
de la cancion, asi como el uso de los instrumentos musicales deben guardar su
autenticidad y no ser distorsionados. El vestuario debe ser original o en todo caso
presentar una aproximacion para lo cual se debe solicitar asesoria. Cuidado con

la caza indiscriminada del puma, por ser una especie en proceso de extincién,
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para ello se recomienda a los seguidores de la danza utilizar materiales artificiales

que se aproximen al hecho real. (Huaman, s/f)

Quispe Gonzales, Gilberto (musico- mandolina)
Mendoza Rondinel, Franklin (musico- mandolina)

Zanabria Paccuncca, Marina (voz)

2.2. Bases tedricas

John Blacking en su obra How Musical is Man? publicada en 1973,
argumenta que la musica es una forma de comportamiento humano
profundamente ligada a las estructuras culturales y sociales. Segun Blacking, la
musica tradicional desempeia un papel esencial en la transmision de valores
culturales y la formacioén de la identidad. En el contexto de la investigacion sobre
el Llaccta Maccta de Anco, la transcripcion y adaptacion de esta musica
tradicional para saxofén alto facilita su preservacion y difusidén en un entorno
educativo, permitiendo a los estudiantes ayacuchanos una comprension mas
profunda de su cultura local y fomentando su identidad a través del aprendizaje

de una practica musical autoctona.
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Patricia Shehan Campbell, quien en Teaching Music Globally publicada en
2004, plantea la necesidad de incluir musicas del mundo en la educacion musical
para fomentar la comprension intercultural, el proyecto de transcripcién del llaccta
Maccta tiene un doble propésito. Primero, enriquece el curriculo escolar con una
expresion musical local que aporta diversidad al repertorio educativo. Segundo,
promueve la empatia y el respeto hacia otras culturas, al exponer a los
estudiantes a las practicas musicales tradicionales de su propia region,
conectandolos asi no solo con su herencia cultural, sino también con la diversidad
cultural que existe dentro del Peru.

Alan Merriam en The Anthropology of Music, publicado en 1964, resalta
que la musica tradicional es una manifestacion de la continuidad cultural y juega
un papel clave en la transmisién de elementos esenciales de la cosmovision, la
historia y los valores de una comunidad. La transcripcion del Llaccta Maccta de
Anco para saxofén alto representa un esfuerzo por preservar y revitalizar esta
musica tradicional, permitiendo a las generaciones mas jovenes conectarse con
su herencia cultural. Ademas, fomenta un sentido de pertenencia al ser un medio
por el cual los estudiantes pueden explorar y celebrar su identidad cultural en un
mundo cada vez mas globalizado.

Christopher Small, en Musicking: The Meanings of Performing and
Listening, publicado en 1998, sostiene que la musica debe entenderse como una
practica social que involucra no solo la creacion de sonidos, sino también su
interpretacion y apreciacion en contextos culturales especificos. En el caso del
llaccta Maccta, la adaptacion para saxofén alto en el contexto educativo
ayacuchano permite que los estudiantes participen activamente en la practica de
"musicking", experimentando y comprendiendo la musica como parte viva de su
cultura. Esta experiencia ayuda a conectar a los estudiantes con las practicas
culturales vivas de su comunidad, promoviendo una comprension integral del
valor de la musica tradicional.

Juliet Hess, presenta en Music Education for Social Justice publicado en

el afo 2021, destaca el potencial de la musica tradicional para fomentar la justicia
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social en la educacién. El estudio sobre el llaccta Maccta de Anco puede
interpretarse también desde esta perspectiva, al proporcionar una plataforma
para explorar temas de resistencia, identidad y memoria colectiva. La
incorporacion de esta musica en el contexto educativo permite abordar las
desigualdades sociales, promoviendo el didlogo, la empatia y el cambio social.
Es una forma de validar y reconocer las expresiones culturales locales,
posicionandolas en igualdad de importancia con otras formas musicales.

Edwin Gordon, en su teoria del desarrollo musical (Learning Sequences in
Music, 1997), plantea que la musica es una habilidad comparable al lenguaje y
que su aprendizaje debe incluir una variedad de repertorios, entre ellos la musica
tradicional. La transcripcién del llaccta Maccta de Anco para saxofon alto
proporciona un repertorio local rico y diverso, ideal para el desarrollo de
habilidades musicales en estudiantes de todas las edades. Esta practica fomenta
la "audiation", o capacidad de pensar musicalmente, integrando tanto las técnicas
musicales como el conocimiento cultural y social del contexto en que se produce.

Finalmente, la Importancia del Llaccta Maccta de Anco en la Educacién
Musical se ve resaltada por cada una de las teorias descritas y subraya la
relevancia de la musica tradicional en la educacién desde diferentes
perspectivas. La transcripcidon y aplicacion del Llaccta Maccta de Anco para
saxofon alto en el contexto educativo de Ayacucho no solo contribuye al
desarrollo de habilidades musicales en los estudiantes, sino que también
fortalece su identidad cultural, promueve la comprension intercultural, apoya la
justicia social y fomenta una conexion mas profunda con su patrimonio cultural.

Este enfoque integrador puede proporcionar una experiencia de
aprendizaje mas rica y significativa, conectando a los estudiantes con su propia

cultura y con la diversidad de expresiones culturales que existen a su alrededor.

2.3. Marco Conceptual

2.3.1. Transcripcion de la musica del Llaccta Maccta
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Este componente implica la transcripcion de la mdusica tradicional
especifica del Llaccta Maccta, un género musical tradicional de la region de
Ayacucho, proveniente del distrito de Anco en la provincia de La Mar. La
transcripcion incluye la notacidon de la musica, los ritmos, melodias y armonias
caracteristicas de este estilo musical.

La transcripcion musical es el proceso de convertir una composicion
musical de un medio o formato a otro, manteniendo la esencia y la estructura
original de la pieza. Esto implica la representacion escrita o grafica de la musica
en notacion musical estandar o en otro formato adecuado, como tablaturas o
partituras simplificadas.

En esencia, la transcripcion musical busca capturar y documentar la
musica de manera que pueda ser interpretada y reproducida por otros musicos.
Esto puede incluir la conversion de una grabacion de audio a una partitura escrita,
la adaptacion de una pieza musical para un instrumento diferente al original, o la
traduccidon de una melodia vocal a una pieza instrumental.

La transcripcion musical requiere un profundo conocimiento de la teoria
musical, la notacion y la técnica instrumental. Los transcriptores deben ser
capaces de identificar con precision los elementos musicales, como las notas, los
acordes, los ritmos y las dinamicas, y representarlos de manera clara y legible en
la partitura.

Ademas de capturar la musica en si misma, la transcripcion musical puede
implicar la interpretacion de aspectos expresivos y estilisticos de la interpretacion
original, como el fraseo, la articulacion y el timbre. Esto permite que la
transcripcion refleje fielmente la intencidn del compositor o del intérprete original.

En resumen, la transcripcion musical es un proceso fundamental en la
preservacion, el estudio y la difusion de la musica, ya que permite que las
composiciones sean compartidas, interpretadas y apreciadas por una amplia
audiencia, incluso cuando el acceso a la musica en su forma original puede ser

limitado.
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2.3.2. Adaptacion para saxofon alto

Esta categoria implica adaptar la musica transcrita del Llaccta Maccta
para ser interpretada en el saxofén alto. Esto puede requerir ajustes en la
tonalidad, la digitacion y la técnica para asegurar que la musica sea apropiada y
factible de tocar en este instrumento.

La adaptacién para saxofén de la musica del Llaccta Maccta implica el
proceso de tomar las composiciones musicales tradicionales de este género
folclérico originario del distrito de Anco, provincia de La Mar en la regiéon de
Ayacucho, y ajustarlas para que puedan ser interpretadas en el saxofon,
especificamente en el saxofdn alto.

Esta adaptacién requiere un profundo conocimiento tanto de la musica del
Llaccta Maccta como de las caracteristicas técnicas y sonoras del saxofén alto.
Los musicos o arreglistas responsables de esta tarea deben ser capaces de
trasladar las melodias, ritmos y estructuras armoénicas propias de la musica
tradicional andina a la sonoridad y el rango del saxofon.

Esto implica, en primer lugar, la transcripcion precisa de las melodias y
armonias de las piezas originales a la notacion musical adecuada para saxofén.
Ademas, se deben considerar los ajustes necesarios en la digitacion, la técnica y
la articulacion para garantizar una interpretacion fluida y fiel al estilo del Llaccta
Maccta.

La adaptacion para saxofon de la musica del Llaccta Maccta puede incluir
también la incorporacion de elementos estilisticos propios del saxofén, como los
glissandos, el uso del vibrato y las ornamentaciones caracteristicas del
instrumento. Esto no solo enriquece la interpretacion, sino que también permite
una mayor integracién entre la musica tradicional andina y el lenguaje musical
del saxofon.

En resumen, la adaptacion para saxofén de la musica del Llaccta Maccta
es un proceso creativo y técnico que busca llevar esta rica tradicion musical a

nuevos publicos y contextos, aprovechando las posibilidades expresivas vy
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sonoras del saxofon alto para mantener viva la herencia cultural de la region de

Ayacucho.

2.3.3. Uso académico

El estudio "Llaccta Maccta de Anco: Transcripcion y Aplicacion para
Saxofdn Alto en el Contexto Educativo Musical de Ayacucho" busca adaptar esta
manifestacion musical tradicional para su uso académico, entendido como la
aplicacién de contenidos y practicas culturales en programas educativos con el
fin de promover el aprendizaje, la investigacion y la preservacion del patrimonio
cultural. Este enfoque destaca el valor de la musica tradicional en la educacién
formal de la regién de Ayacucho. Basado en teorias de desarrollo musical, como
las de Edwin Gordon, John Blacking, Patricia Shehan Campbell, Alan Merriam,
Christopher Small y Juliet Hess, el proyecto subraya la importancia de integrar la
musica tradicional en el curriculo educativo para enriquecer el aprendizaje,
fortalecer la identidad cultural, promover la diversidad y fomentar la justicia social.
La transcripcion del Llaccta Maccta y su adaptacion para saxofén alto permiten a
los estudiantes explorar un repertorio culturalmente relevante, desarrollar
habilidades musicales y conectar con su patrimonio cultural. Esta iniciativa ofrece
una experiencia educativa integral que conecta a los estudiantes con su herencia
y comunidad, transformando su aprendizaje en una practica cultural viva y

significativa.

2.3.4. Manifestacion cultural

Las manifestaciones culturales son actividades publicas que producen un
acto comunicacional en torno al cual un grupo, mas o menos definido, se
identifica. Estas manifestaciones son formas de expresion de una regidn
determinada, que pueden incluir danzas, canciones, musica, artes, entre otras, y

reflejan las tradiciones, valores y cosmovision de cada comunidad o pueblo.
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El estudio "Llaccta Maccta de Anco: Transcripcién y Aplicacion para
Saxofén Alto en el Contexto Educativo Musical de Ayacucho" se centra en una
manifestacion cultural especifica de la region de Ayacucho, destacando su
importancia y aplicabilidad en el ambito académico. Segun las teorias de John
Blacking, Alan Merriam, Patricia Shehan Campbell, Christopher Small, Juliet
Hess y Edwin Gordon, la integracién de estas expresiones culturales en la
educacion fomenta la identidad, la comprension intercultural y el desarrollo
cognitivo y social de los estudiantes.

John Blacking, por ejemplo, plantea que la musica, como una forma de
comportamiento humano, esta intrinsecamente ligada a las estructuras culturales
y sociales. En este sentido, las manifestaciones culturales como el Llactta Maccta
permiten a los estudiantes asimilar y participar en practicas musicales que
reflejan su identidad comunitaria desde una edad temprana. Alan Merriam, por
su parte, resalta que la musica tradicional es clave para la continuidad cultural,
transmitiendo elementos esenciales de la historia y los valores de una comunidad
a través de generaciones.

Desde la perspectiva de Patricia Shehan Campbell, la inclusion de la
musica tradicional en el curriculo educativo promueve la comprension
intercultural, enriqueciendo el aprendizaje y fomentando la empatia hacia otras
culturas. De manera similar, Christopher Small considera que estas
manifestaciones deben ser entendidas como practicas sociales vivas que
conectan a los estudiantes con las circunstancias sociales, culturales y
emocionales de su entorno, facilitando una experiencia de aprendizaje mas
significativa.

Juliet Hess argumenta que las manifestaciones culturales son también
herramientas poderosas para promover la justicia social, ya que proporcionan
una plataforma para explorar temas de resistencia, identidad y memoria colectiva.
Incorporar estas expresiones en la educacion fomenta el dialogo y la equidad
social. Por ultimo, la teoria de Edwin Gordon sobre el desarrollo musical refuerza

la idea de que la exposicién a diversas manifestaciones culturales, como la
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musica del Llaccta Maccta, es fundamental para el desarrollo de habilidades
musicales y el pensamiento creativo de los estudiantes.

En conjunto, estas teorias apoyan el uso de manifestaciones culturales
como el Llaccta Maccta en el contexto académico, subrayando su valor en la
educacion para fortalecer la identidad cultural, promover la diversidad, y contribuir

a una experiencia educativa integral y transformadora.

2.3.5. Cultura andina

Es un crisol que integra fundamentalmente a tres familias distintas: la
nativa, la africana y la espafola. Las dos primeras a su vez tenian culturas
diferenciadas segun las tribus. La transculturacion y asimilacion condicioné para
llegar a la cultura peruana actual, similar en muchos aspectos al resto de América
Latina, pero el medio natural hace que haya diferencias importantes. La cultura
en Peru comenzo con la simbiosis de dos elementos enteramente distintos que
se encuentran en el momento del descubrimiento colombino: el indio y el espafiol.
El choque de estas dos culturas es el punto de partida de la formacién de Peru

como pueblo y de su conciencia como ente social.

2.3.6. Manifestaciones culturales de la andina

Las manifestaciones culturales andinas comprenden un amplio conjunto
de expresiones que incluyen musica, danza, tradiciones, y artesania. Estas
manifestaciones reflejan la rica historia, identidad y cosmovision de las
comunidades de la regidon andina, donde cada una de estas formas de expresion
tiene un significado profundo y se transmite de generacidn en generacion,
fortaleciendo los lazos comunitarios y preservando el patrimonio cultural.

Un ejemplo destacado de manifestacion cultural andina es el **Llaccta
Maccta**, una expresion musical tradicional del distrito de Anco, en Ayacucho.
Esta pieza musical encarna las tradiciones, costumbres y valores de la
comunidad, reflejando su vida cotidiana, sus festividades y su conexién con la

naturaleza. La musica del Llaccta Maccta se ha mantenido viva a través de su
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interpretacion en fiestas locales y ceremonias, siendo un simbolo de identidad
cultural para sus habitantes.

La transcripcion y adaptacion de piezas como el Llaccta Maccta para
diferentes instrumentos requiere de un enfoque riguroso basado en principios de
teoria musical aplicada. Este proceso implica trasladar fielmente los elementos
melodicos, ritmicos y estructurales de la musica tradicional a notaciones que
puedan ser interpretadas por musicos de distintos niveles y especialidades. La
adaptacién para instrumentos como el saxofén alto, por ejemplo, permite
mantener la esencia de la musica original, al tiempo que se facilita su ensefianza
y ejecucion en contextos educativos formales.

En la educacion musical, el saxoféon alto se presenta como una
herramienta pedagogica valiosa. Su versatilidad, accesibilidad y adaptabilidad lo
convierten en un instrumento ideal para la ensefianza musical en diversos niveles
de aprendizaje. Utilizar el saxofén alto en contextos educativos ofrece multiples
ventajas, como el desarrollo de habilidades auditivas, la mejora de la
coordinacion motora y la comprension de las estructuras melddicas y armdnicas.
Ademas, su sonido distintivo y su capacidad para interpretar una amplia gama de
géneros musicales permiten a los estudiantes explorar tanto la musica tradicional
como contemporanea, enriqueciendo su formacién musical.

Integrar las manifestaciones culturales, como la musica del Llaccta
Maccta, en el marco de las instituciones educativas no solo contribuye a la
preservacion del patrimonio cultural, sino que también fortalece la identidad y el
sentido de pertenencia de los estudiantes. Estas practicas fomentan el respeto
por la diversidad cultural y estimulan el dialogo intercultural, ofreciendo una
experiencia educativa que va mas alla del aprendizaje técnico para conectar a
los estudiantes con su entorno social y cultural. Incorporar manifestaciones
culturales en la educacion permite a los estudiantes participar activamente en la
practica cultural de su comunidad, promoviendo una comprensién mas profunda

de su historia, tradiciones y valores.
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De este modo, la ensefianza de la musica tradicional a través de
instrumentos contemporaneos, como el saxofén alto, facilita un acercamiento
dinamico y relevante entre las generaciones jovenes y su herencia cultural,
transformando el aprendizaje musical en una experiencia integral y significativa

gue enriquece tanto el ambito educativo como la vida comunitaria.

2.3.7. Las Manifestaciones Culturales en el Marco de las Instituciones
Educativas: El Caso del Llaccta Maccta y Otras Expresiones

Las manifestaciones culturales son expresiones vitales de la identidad de
una comunidad, reflejando sus costumbres, historia y valores. En la region de
Ayacucho, Peru, estas manifestaciones son especialmente ricas y variadas,
abarcando desde el huayno ayacuchano y el harawi hasta las festividades de
carnavales huamanguinos. Entre estas, la musica del Llacta Maccta,
representativa de la provincia de La Mar, destaca por su profundidad y conexién
con la vida comunitaria. La integracion de estas expresiones culturales en el
marco de las instituciones educativas es fundamental para la preservacion y
transmision del patrimonio cultural, asi como para el fortalecimiento de la

identidad local.

2.3.8. El Llacta Maccta y su Significado

El Llacta Maccta es una manifestaciéon musical profundamente enraizada
en los diez distritos de la provincia de La Mar. Sus letras y melodias hablan de
las costumbres, la vida cotidiana y el entorno social de las comunidades. Esta
musica, a menudo transmitida oralmente, encapsula la riqueza de las tradiciones
y la historia locales. Sin embargo, la falta de registros formales ha limitado su

difusion y reconocimiento mas amplio.

2.3.9. La Importancia de la Educacion en la Preservacién Cultural
Incorporar el estudio y practica de manifestaciones culturales como el

Llacta Maccta en las instituciones educativas puede jugar un papel crucial en su
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preservacion. Las escuelas, colegios y universidades pueden ser espacios donde
se investigue, documente y ensefe esta musica, asegurando que las nuevas
generaciones comprendan y valoren su patrimonio cultural. Ademas, integrar
estas expresiones en el curriculo académico puede fomentar un sentido de
pertenencia y orgullo entre los estudiantes, al conectarlos con sus raices

culturales.

2.3.10. Beneficios de la Integracién Cultural en el Ambito Académico

1. Educacién Integral: La educacion que incluye la ensehanza de
manifestaciones culturales proporciona una formacion mas completa y
humanistica. Los estudiantes no solo aprenden sobre musica y arte, sino también
sobre historia, sociologia y antropologia.

2. Fortalecimiento de la Identidad: Conocer y practicar la musica y otras
expresiones culturales locales fortalece la identidad cultural de los estudiantes y
les proporciona un sentido de pertenencia a su comunidad.

3. Desarrollo de Habilidades Artisticas: El estudio de manifestaciones culturales
enriquece las habilidades artisticas de los estudiantes, promoviendo la
creatividad y el aprecio por las artes.

4. Preservacion y Difusién: A través de la documentacion y ensefianza formal, las
manifestaciones culturales pueden ser preservadas y difundidas mas

ampliamente, asegurando su continuidad y evolucion.

2.3.11. El Papel de las Instituciones Educativas

Las instituciones educativas deben asumir un papel activo en la
valorizacion y difusion de las manifestaciones culturales locales. Esto se puede
lograr a través de diversas iniciativas que fomenten el conocimiento y aprecio por
las tradiciones culturales. Una de estas iniciativas es la promocion de proyectos

de investigacién, en los que estudiantes y docentes se involucren en la
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documentacion y analisis de manifestaciones culturales como el Llacta Maccta,
profundizando en su historia, significado y técnicas.

Otra estrategia efectiva es la inclusion de programas de musica y artes en
el curriculo escolar, ofreciendo cursos y talleres dedicados a la musica y otras
formas de arte locales. Esto puede complementarse invitando a musicos y
artistas tradicionales a colaborar como instructores, brindando a los estudiantes
una experiencia directa con las expresiones culturales de su comunidad.

La organizacion de eventos y festivales dentro de las instituciones
educativas también es fundamental para celebrar y Vvisibilizar estas
manifestaciones culturales. Al involucrar a la comunidad en estas actividades, se
fortalece el sentido de identidad y pertenencia, ademas de promover un
intercambio cultural intergeneracional.

Finalmente, es esencial desarrollar y distribuir material educativo que
incluya informacién sobre las manifestaciones culturales locales, utilizando tanto
medios tradicionales como digitales. Este material debe ser accesible y atractivo,
facilitando el aprendizaje y la apreciacion de la cultura local desde las primeras
etapas educativas.

Integrar manifestaciones culturales como el Llaccta Maccta en el ambito
de las instituciones educativas es crucial para preservar el patrimonio cultural y
fortalecer la identidad local. Las escuelas, colegios y universidades tienen la
responsabilidad de actuar como guardianes y promotores de estas expresiones,
asegurando que las futuras generaciones reconozcan y valoren la riqueza de su
herencia cultural. A través de la educacién, no solo se preserva el pasado, sino
que se construye un futuro mas consciente y respetuoso de las raices vy

tradiciones de la comunidad.

2.3.1.2. La Importancia de Recuperar y Adaptar la Musica Tradicional para el
Saxofén: Una Mirada desde el Proceso de Evoluciéon del Folklore Europeo en la

Musica Académica
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La Importancia de Recuperar y Adaptar la Musica Tradicional para el
Saxofén: Una Mirada desde el Proceso de Evolucion del Folklore Europeo en la
Musica Académica

La recuperacion y adaptacion de la musica tradicional para el saxofén es
una practica esencial para la conservacion y valorizacion del patrimonio cultural.
Este enfoque no solo amplia el repertorio musical, sino que también contribuye a
la construccion de una identidad musical auténtica. El proceso de evolucion del
folklore europeo hacia la musica académica, especialmente en Europa Oriental,
ilustra como esta metodologia puede tener un impacto significativo y duradero en
la cultura musical.

En Europa, el uso del folklore en la construccion de una identidad musical
se destaca en el trabajo de Zoltan Kodaly y Béla Barték, dos compositores
hangaros que transformaron la musica académica al integrar elementos del
folklore en sus composiciones. Kodaly combiné las melodias folcléricas de su
region con técnicas orquestales modernas, creando un lenguaje musical que,
aunque vinculado a sus raices étnicas, posee una vitalidad universal. Ademas,
desarroll6 el "método Kodaly" para la educacion musical, lo cual elevo los niveles
de alfabetizacion musical en Hungria a niveles sobresalientes. Por otro lado,
Bartok explor6 y documenté el folklore de diversas regiones, integrando
elementos de estas tradiciones en sus composiciones de forma original y
moderna, como se observa en obras como *"El castillo de Barba Azul"™* y *"Musica
para cuerdas, percusion y celesta"*. Ambos musicos mostraron cémo la musica
tradicional puede ser adaptada y transformada en un lenguaje innovador sin
perder su esencia.

Aplicando esta experiencia al contexto educativo y musical de Ayacucho,
la inclusion de la musica tradicional, como el "Llaccta Maccta de Anco", en el
curriculo escolar puede generar multiples beneficios. Primero, contribuye a la
conservacion cultural a través de la documentacion y transcripcién de piezas
como el "Llaccta Maccta de Anco" para saxofdn alto, asegurando la continuidad

de esta tradicidon para las futuras generaciones. Segundo, en el ambito de la
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educacion musical, se pueden desarrollar metodologias innovadoras similares al
meétodo Kodaly, utilizando la musica tradicional para ensefiar técnicas modernas,
haciendo el aprendizaje mas relevante y atractivo. Ademas, el uso de esta musica
en contextos educativos fortalece la identidad y el sentido de pertenencia entre
los jovenes, promoviendo el orgullo por su herencia cultural.

La adaptacion de piezas tradicionales para el saxofon también fomenta la
creatividad y la expansion del repertorio musical, ofreciendo nuevas
oportunidades para la innovacion y la exploracidon artistica entre los musicos
jévenes. Al enriquecer el repertorio del saxofén con composiciones tradicionales,
se promueve una fusién dinamica entre lo antiguo y lo nuevo, facilitando un
dialogo creativo entre generaciones.

En conclusion, la recuperacion y adaptaciéon de la musica tradicional, como
el "Llaccta Maccta de Anco", para el saxoféon alto en el contexto educativo de
Ayacucho, desempeia un papel crucial en la conservacién del patrimonio musical
y en la revitalizacion de las tradiciones culturales. Inspirados por los ejemplos de
Kodaly y Bartok, podemos comprender cdmo integrar elementos folcloricos en la
educacién musical no solo preserva las tradiciones culturales, sino que también
las renueva y moderniza, creando un puente entre lo tradicional y lo
contemporaneo que enriquece tanto a los musicos como a las comunidades a las

que pertenecen.

2.3.13. La Evolucion del Folklore Peruano en la Mdusica Académica: La
Adaptacion de "Llaccta Maccta de Anco" para Saxofén Alto

La musica tradicional, como tesoro cultural, ha sido un medio de
transmision de tradiciones, historias y emociones a lo largo de generaciones. En
el Peru, figuras como Daniel Alomia Robles han destacado por integrar
materiales sonoros nativos andinos en la musica académica, creando
expresiones auténticas que han inspirado a compositores contemporaneos. En

Cusco, compositores como Juan de Dios Aguirre y Francisco Gonzales Gamarra
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también adaptaron la musica tradicional cusquefa a formas académicas,
contribuyendo a la evolucion de la musica peruana.

La adaptacion de "Llaccta Maccta de Anco" para saxofén alto es un
ejemplo actual de esta integracion, revitalizando la musica tradicional de
Ayacucho y haciéndola accesible para nuevas generaciones. Este proceso tiene
multiples beneficios educativos: ayuda a conservar el patrimonio cultural, hace
mas relevante el aprendizaje musical, fortalece la identidad cultural entre los
jévenes, y fomenta la innovacion creativa al combinar lo tradicional con lo
moderno.

Inspirados por el legado de Alomia Robles y las practicas de integracion
del folklore en la musica académica en Europa, la recuperacion y adaptacion de
la musica tradicional peruana para el saxofén alto no solo preserva y moderniza
las tradiciones culturales, sino que también enriquece el aprendizaje musical y

fortalece la identidad cultural de las nuevas generaciones.
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CAPITULO lll: METODOLOGIA

3.1. Enfoque de la Investigacion

El enfoque de este trabajo de investigacién fue cualitativo, ya que se
desarrolla en un ambiente natural donde no se manipulara ninguna variable y
tampoco se sustentara en la estadistica. El fundamento del presente trabajo es
la transcripcion de la musica del Llaccta maccta del distrito de Anco, provincia de
la Mar, regiéon Ayacucho y su adaptacion al saxofon alto y el resultado
conformado por un cuerpo de informacién es lo que podra ser utilizado por los
estudiantes de la Escuela de Musica “Condorcunca” como un modelo cercano a
su realidad para desarrollar trabajo similar con otras lineas melddicas de otras

costumbres de los pueblos andinos.

3.2. Tipo de investigacion

El tipo de investigacion fue aplicado. Esta investigacion permite conocer la
realidad y plantear soluciones concretas, reales, factibles y necesarias a los

problemas planteados.

3.3. Nivel de Investigacion

La presente investigacion fue de nivel exploratorio

3.4. Disefio de investigacion

El disefio de investigacion fue cualitativo, abierto y emergente.
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3.5. Unidad de Analisis

Corresponde al objeto que ha de ser analizado y descrito es este caso es la
transcripcion de la musica del Llaccta maccta del distrito de Anco, provincia de la

Mar, region Ayacucho y su adaptacion al saxofon alto.

3.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Técnicas

Es un conjunto de operaciones intelectuales, que buscan describir y representar
los documentos de forma unificada sistematica para facilitar su recuperacion.
Comprende el procesamiento analitico- sintético que, a su vez, incluye la
descripcion bibliografica y general de la fuente, la clasificacidén, indizacion,

anotacion, extraccion, traduccién y la confeccion de resefias.

Instrumento

Son recursos para recoger y registrar datos obtenidos mediante técnicas vy
pueden ser: guia de observacion, ficha de observacion, guia de entrevista,
cuestionario de entrevista, guia de analisis de documentos, escalas tipo Likert,

diferencial semantico, test, cuestionario, lista de cotejos. (Ponce, 1989)

Fichado

Transcripcion de la melodia a una partitura.

Grabaciones

La grabacion digital de sonido dptica es un sistema de grabacion digital de sonido
que utiliza como soporte el disco Optico y en el que la grabacion/reproduccion se
realiza mediante un rayo laser. Es usado por, entre otros, el disco compacto (CD)
y los formatos derivados de éste (DVD, HD DVD, Blu-ray).
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1. Transcripcién
Musical

Analisis y adaptacion de la musica tradicional de la
danza Llaccta Maccta a una notacidén musical
adecuada para su interpretacion en saxofén alto.

2. Educacién Musical

Aplicacion de la musica transcrita en el proceso de
ensefanza y aprendizaje dentro del contexto
educativo de Ayacucho, destacando su uso
pedagadgico.

3. Contexto Cultural

Estudio de la relevancia cultural y tradicional de la
danza Llaccta Maccta en la regién de Ayacucho, y su
influencia en la identidad local.

4. Instrumentacion
Adaptativa

Adaptacion de una pieza tradicional a un instrumento
moderno (saxofdn alto), explorando los retos técnicos
y expresivos involucrados en dicha adaptacion.

6. Patrimonio
Inmaterial.

Conservacion y valoracion del patrimonio cultural
inmaterial a través de la musica, destacando la
importancia de su transmisién a nuevas
generaciones

7. Interculturalidad

Integracién de tradiciones locales en un marco
educativo formal, fomentando el dialogo intercultural
y la apreciacion de las manifestaciones culturales
regionales.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. Contexto socio cultural del Llaccta Maccta en el Centro poblado de Anco

Llaccta maccta es una danza de origen pre hispanico ya que Guaman
Poma de Ayala la menciona La danza Llaccta Maccta es una manifestaciéon
cultural que, segun referencias de autores como Garcilaso de la Vega y Guaman
Poma de Ayala, parece tener un origen prehispanico. Esta danza se desarrolla
durante los meses de noviembre y diciembre y representa la eleccion de jovenes
que destacan por sus habilidades, agilidad, resistencia fisica y otras cualidades.
Asociada a las primeras fases del enamoramiento, incluye juegos de amor, retos,
contrapunteos e imitaciones de animales andinos, buscando captar la atencién
del sexo opuesto. Por esta razon, se clasifica dentro de las danzas folcloricas
como una "danza de iniciacién al amor".

En las provincias de Ayacucho, como Lucanas y La Mar (distrito de Anco),
y en regiones como Apurimac, la danza se practica con variaciones en su
estructura y con diferentes orientaciones sociales. En algunas localidades, como
Chungui, se asocia a las festividades de carnaval, mientras que, en otros
contextos, se interpreta en diversos acontecimientos sociales a lo largo del afio.
El nombre Llaccta Maccta proviene de las palabras quechuas "llaccta" (pueblo) y
"maccta" (muchacho o jovenzuelo), que en conjunto definen a un joven intrépido

y aguerrido del pueblo.

4.1.1. Origen y Evolucion del llaccta maqta

En la época incaica, el proceso de seleccidon de los jovenes guerreros se
desarrollaba en tres etapas. Hasta los cinco afos, los nifios dejaban crecer su
cabello y ufias, hasta el momento del "chukcha kuchuy" (corte de pelo) y "sillu
kuchuy" (corte de ufas), cuando se les otorgaba un nombre que usarian hasta
su juventud. A los quince anos, se les sometia a pruebas de resistencia fisica,

habilidades de supervivencia y destreza en el uso de armas, conocidas como
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"Warachikuy" o "kikuchikuy" (ponerse pantalén o calzoncillo). Aquellos que
superaban estas pruebas recibian un calzoncillo negro, celebrandose este logro
como un triunfo familiar; mientras que quienes no lo conseguian recibian un
calzoncillo blanco, lo cual en algunos casos provocaba el suicidio de los padres
por la verguenza familiar. Con la llegada de los espafioles, estas practicas se
adaptaron a festividades europeas como los carnavales o las celebraciones
religiosas de Navidad, donde los jévenes de ambos sexos realizaban diversas
pruebas para elegir a lideres como la pareja que guiaria la cuadrilla en la Navidad

o los capitanes en los carnavales.

4.1.2. Practicas Actuales

Hoy en dia, antes de las festividades de Navidad en diciembre, jévenes
solteros se reunen en lugares apartados para elegir al Llacta Magta (muchacho
intrépido del pueblo) y a la Llacta Pasiia (muchacha intrépida del pueblo), quienes
lideraran las celebraciones, incluyendo las caramuzas, los contrapunteos, y la
interpretacion de huaylias durante la adoracion al Nifio Jesus.

En el contexto de los carnavales, estos lideres también guian el recorrido
de la comparsa y la defienden en caso de enfrentamientos. Para ser elegidos, los
participantes deben demostrar habilidades en zapateos y el dominio de
instrumentos musicales como la quena, antaritas, cornetas, guitarra y violin,
sumado a su carisma personal. El Llaccta Maccta suele vestirse con piel de
puma, simbolizando al rey de las punas, un cazador experto, agil, fuerte y
respetado.

En la provincia de La Mar, especialmente en la comunidad de Chungui,
esta costumbre ha ido desapareciendo con el tiempo, y actualmente el término
"Llacta Magta" se refiere mas a canciones folcléricas nativas que abordan temas

romanticos, derivadas de la practica ancestral.
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4.1.3. Investigacion y Valoracion Actual

La costumbre del Llacta Maqta se mantiene viva en ciertos distritos, como
Anco, donde se realiza en junio (durante la preparacién del chufio) y en octubre
(fiesta costumbrista). La presente investigacion busca conocer sus
caracteristicas, antecedentes, instrumentos utilizados, y adaptar la musica para
saxofon alto, con el objetivo de valorar esta tradicion y evitar que se pierda su
esencia principal. La importancia de mantener esta costumbre radica en su
capacidad de transmitir identidad cultural y cohesion social, mientras continua

evolucionando y adaptandose a los tiempos actuales.

4.1.4. Caracteristicas

Tiene su origen en la conducta de personas particulares o grupos de personas
que no forman parte de los érganos estatales o autonémicos.

Su creacion no esta sometida a un procedimiento determinado, porque esta
creada por individuos particulares.

Es una fuente del derecho de caracter secundario, tiene rango inferior a la ley.
Es una fuente del derecho de caracter subsidiario, es decir, primero, que sdlo se
aplicara la costumbre cuando no haya ley aplicable al caso, y segundo, que

aplicaremos la costumbre cuando la ley nos remita a la costumbre.

4.2. Andlisis de la propuesta para utilizar la musica el Llaccta Maccta para uso
académico en la Escuela de Formacién Artistica Publica “Condorcunca” de
Ayacucho

4.2.1. Analisis de la Estructura Musical el Llacta Maccta de Anco
La metodologia utilizada para la elaboracion de la transcripcion y adaptacion ha
sido estructurada a partir de la aplicacion de métodos y técnicas de analisis

musical y el uso del software Sibelius cuya finalidad es transcribir la linea
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melddica de la cancién que acompana al Llaccta maccta definir, generar una

partitura y realizar un arreglo para saxofén alto.

Titulo Llaccta Maccta N°1

Forma Cancion

Género Llacta Maccta

Segun el publico al que va dirigida: Tradicional

Segun su funcion No religioso

Segun los medios sonoros instrumental

empleados:

Estilo Musica tradicional peruana

Tonalidad Sol bemol

Métrica 2/4

Tiempo 80 rpm

Caracter Allegro

Ritmos Métricos e intramétricos

Cantidad de compases 134

Ficha de desarrollo Junio (Preparacion del chufio)
Octubre (fiesta costumbristas)

Lugar Anco, la Mar, Ayacucho

4.2.2. Aspecto Musical de la Danza Llaccta Maccta

La danza llaccta maccta, se caracterizan porque en su estructura musical
sobresale el canto tanto de las mujeres como de los varones, ademas tiene cuatro
clases de géneros musicales y el uso de instrumentos autoctonos, en sus inicios.
En la actualidad usan instrumentos musicales traidos al Peru desde la época de
la conquista.

4.2.3. Géneros musicales andinos en la estructura de la danza Llaccta Maccta
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a. Chutu usu: Llamado también Ayra. Es una forma musical que se emplea en los
andes de Ayacucho y que se asemeja al huayno, es mas lento y sentimental,
sirve para invitar a los pobladores a una actividad social, en sus letras de la

cancion se invoca la presencia del llaccta maccta.

b. Maqgta usu: Es el gusto o sentimiento que provoca ingresar al hecho social, es
una forma musical alegre, que influye a pisar fuerte, como es naturaleza de la
actividad y que se repite en sus melodias sonidos con el uso de instrumentos

musicales autdctonos o en todo caso de influencia hispana.

c. Qarawi: Es un canto gutural diafragmatico cantado en épocas incaicas
exclusivamente por varones guerreros y que en la actualidad es cantado

solamente por mujeres y tiene un timbre y tesitura de voz agudo.

d. Araskaskas: Es una forma musical especie de corrido andino que sirve para
dar trotes y que al compas de esta forma musical realizan juegos y corren en el

campo.

e. Puma tusuy: Es un género musical lento y que puede ser acompafado
solamente por quenas y voces femeninas, en la danza se emplea para invocar a

los Apus por lo que cantan haciendo uso de maiz molido.



4.3. Transcripcion de la linea melddica del llaccta Maccta

4.3.1. transcripcion del Llaccta Maccta N° 1

Voz Trans. Ruth L. Garcia Zanabria
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4.3.2. transcripcion del Llaccta Maccta Anquina para voz

Trans. Ruth L. Garcia Zanabria
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4 4. Analisis Musical

4.4 1. analisis del Llacta Maccta N°1: voz
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4.4.2. analisis del Llacta Maccta Anquina: voz
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4.5. Arreglos de Llaccta Maccta

fon Contralto

4.5.1. Arreglos para Saxo
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Saxofon contralto
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4.5.2. Arreglos para Saxofon Contralto de Tocacha Mandolina
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4.5.3. Arreglos para Saxofén Contralto de Llaccta Maqgta Anquina
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4 .6. Texto de un llaccta Maccta

Qarawi:  Punkuchallay, Kichariyha Yyyaaauuuuuu
Warmis: Llaqgtallaymanta Wasillaymanta Qamuni (Bis)
Llagta Maqtawan, Llagta Maqgtawan Tusuni (Bis)
Itanitay: Itanitay, Itanitay Amallaragya Pawaychu (Bis)
Llagtallamnta Llugsimurgani Itanitay Itana (Bis)
Sumagq: Sumaq Sumaqcha, Tipi Wigawcha

Llagta Pasfiacha Qamuni (Bis)

Sumaq Waliyuq, Sumaq Uyayuq,

Llagta Pasfiacha Qamuni (Bis)

Magqtas: Maypitaq Kachkan Tipi Wigawcha
Simichallampi Muchasaq (Bis)

Llagta Maqtaqa, Qariy Qariysu

Pumacha Qina Pawanga (Bis)

Sumaq Pasnata, Allin Pasnata

Pumacha Qina Suwanga (Bis)

Paway: Llagta Maqgtachay, Llagta Pasfiachay (Bis)
Muchanakuspa Killimchu Qina

Sunquchallanta Kichamun

Araskaskas: Puma Qaparichkanfia, Puma Wagamuchkania
Llagta Magtawan Kuskalla,

Inti Kancharimuchkan, Killa Qawarichkanna

Llagta Maqgtacha Tusuptin

Qarawi: Llagta Maqta, Yaykumuyna Yaaaauuuuuu
Saruy: Kaynachallata Saruni

Pumacha Qina Saruni, (Bis)

Urquchallapi Saruni, Qagachallapi Saruni (Bis)

Kasku: Allinta Sarumuy, Kallpawan Sarumuy Allinta Sarumuy Magtachay,

91
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Ananau, Akachau Magtachay (4v)’

4.7. Traduccion del Llacta Maccta

Qarawi: Punkuchallay, Kichariyfia Yyyaaauuuuuu
Mujeres: Vengo de mi pueblito, de mi casita (Bis)
Bailo con los jovenes del pueblo, bailo con los jévenes del pueblo (Bis)
Itanitay: - Itanitay, Itanitay, no vueles todavia (Bis)
Dejé mi pueblito, Itanitay Itana (Bis)

Sumaq: Hermosa, hermosa, pequenfa flor de la quebrada
Vengo con la nifa del pueblo (Bis)

Hermosa y llena de amor, hermosa y de dulce voz
Vengo con la nifa del pueblo (Bis)

Joévenes: ;Donde estara la flor de la quebrada?
La besaré con mi pequena boca (Bis)

El joven del pueblo, fuerte y valiente,

Caminara como un puma (Bis)

A la hermosa nifia, a la buena nifia,

El puma la robara como su cancién (Bis)

Vuelo: Mi joven del pueblo, mi nifia del pueblo (Bis)
Besandose bajo la luna,

Su pequeno corazén se abre

Rugido del puma:

El puma esta gritando, el puma esta llorando

Con los jévenes del pueblo, juntos

El sol esta brillando, la luna esta vigilando

thitps://resenasdanzasperu.blogspot.com/2012/08/danza-llagta-magta-ayacucho-monografia.html
Fuente: http://enlogam.blogspot.com/2012/07/resena-de-carnaval-de-macari.html

Modo de Recoleccién: IntercambioPromotor/Investigador: Desconocido
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Mientras los jovenes del pueblo bailan
Qarawi:
Joven del
pueblo, entra ya Yaaaauuuuuu
Pisada:
- Aqui mismo pisaré
- Pisaré como el puma, (Bis)
- En la montana pisaré, en la roca pisaré (Bis)
Despedida:
- Pisa bien, pisa fuerte, pisa bien, joven del pueblo,

- Hermoso, fuerte joven del pueblo.

Es un texto lleno de imagenes tradicionales, centrado en la juventud, la
naturaleza, y el simbolismo del puma, que representa la fuerza y valentia de los

jévenes del pueblo.

4 8. Inclusion de "Llaccta Maccta de Anco" en el curriculo musical de las Escuelas
de Educacion Artistica

La inclusién de "Llaccta Maccta de Anco" en el curriculo musical puede
contribuir significativamente a la conservacion y valorizacion de la musica

tradicional de Ayacucho entre los jévenes a través de varias vias:

4.8.1. Educaciéon y Conocimiento

Familiarizaciéon con la Tradicién: Al incluir "Llaccta Maccta de Anco" en el
curriculo, los estudiantes se familiarizan con la musica tradicional de su regién
desde una edad temprana. Esto crea una base sdlida de conocimiento y

apreciacion por su patrimonio cultural.
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Enfoque Interdisciplinario: La ensefianza de esta pieza puede ir mas alla de la
musica, integrando aspectos histéricos y culturales, lo que profundiza la
comprensioén y el respeto por la tradicién entre los jévenes.

Desarrollo de Habilidades Musicales y Técnicas:

Adaptacion Instrumental: Aprender a interpretar "Llaccta Maccta de Anco" en el
saxofén alto permite a los estudiantes desarrollar habilidades técnicas
especificas mientras se conectan con su cultura local.

Innovacion y Creatividad: La adaptacion de una pieza tradicional para un
instrumento moderno puede inspirar a los estudiantes a experimentar y crear
nuevas formas de interpretacién, combinando tradicion e innovacion.

Identidad Cultural y Sentido de Pertenencia:

Reafirmacion de la Identidad Cultural: La practica y la interpretacion de la musica
tradicional en el entorno educativo refuerzan el sentido de identidad y pertenencia
entre los estudiantes, promoviendo el orgullo por su herencia cultural.
Fortalecimiento de la Comunidad: La musica es una actividad social y
comunitaria. La inclusion de piezas tradicionales en el curriculo fomenta la
cohesion social y la participacion comunitaria, conectando a los jovenes con su

comunidad a través de la musica.

4.8.2. Valorizacion y Preservacion del Patrimonio Cultural

Documentacion y Transcripcion: La transcripcion de "Llaccta Maccta de Anco"
para saxofon alto actua como una forma de documentacion, ayudando a
preservar esta pieza para futuras generaciones.

Difusion y Promocion: Al integrar la musica tradicional en el curriculo escolar, se
aumenta su visibilidad y se promueve su valor cultural, incentivando a otros

educadores y musicos a seguir el ejemplo.
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Motivacion y Participacion Activa de los Estudiantes

Interés y Motivacidon Los estudiantes pueden encontrar motivacion en el
aprendizaje de piezas que tienen relevancia cultural y personal para ellos, lo cual
puede aumentar su interés y dedicacion hacia la musica.

Participacion en Eventos Culturales La preparacion y presentacion de "Llaccta
Maccta de Anco" en eventos escolares y comunitarios pueden fomentar la
participacion activa de los estudiantes en la vida cultural de Ayacucho.

En resumen, la inclusion de "Llaccta Maccta de Anco" en el curriculo musical no
solo enriquece la educacidon de los jévenes, sino que también juega un papel
crucial en la preservacion, valorizacion y transmisién de la musica tradicional de
Ayacucho, asegurando que esta herencia cultural perdure y prospere entre las

futuras generaciones.
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CONSIDERACIONES FINALES

La discusion de los antecedentes internacionales sobre la integracion de
instrumentos contemporaneos como el saxofén en la musica tradicional y su
aplicacién pedagodgica en contextos educativos revela la riqueza de enfoques y
posibilidades para enriquecer tanto la educaciéon musical como la preservaciéon
cultural. El estudio de la adaptacion y transcripcion de la musica tradicional
Llaccta Maccta de Anco al saxofén alto en el contexto educativo de Ayacucho no
solo plantea una oportunidad para preservar las tradiciones locales, sino también
para promover una mayor apreciaciéon de la musica autéctona, enriquece el
curriculo musical y abre puertas a una comprension musical tanto local como

global.

El saxofén, por su versatilidad y adaptabilidad, ha demostrado ser un
instrumento capaz de integrarse en diversas tradiciones musicales. Desde
Galicia hasta América Latina, su inclusion en repertorios tradicionales ha creado
una "simbiosis musical" entre géneros autéctonos y contemporaneos, como lo
evidencia el trabajo de Estévez (2023) sobre el saxofén en la musica tradicional
gallega y los estudios de Burbano (2021) y Cuenca (2019) sobre su papel en la
educacion y adaptacion de musicas regionales. Estos enfoques ponen de
manifiesto como el saxoféon no solo preserva, sino también dinamiza, la musica

tradicional, adaptandola a las necesidades y contextos contemporaneos.

En el caso de Ayacucho, el Llaccta Maccta de Anco representa una rica
tradicion musical que, al ser transcrita para saxofdn alto, ofrece una oportunidad
para acercar la musica andina a los estudiantes de una manera accesible y
significativa. Esta adaptacion técnica y pedagodgica no solo favorece la
conservacion de la herencia cultural, sino que también fortalece la identidad de
los estudiantes al conectarlos con su historia y su comunidad. La integracion de

esta pieza en el curriculo educativo no solo enriqueceria la ensefianza musical
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en la region, sino que serviria como un vehiculo para transmitir y revalorizar los

valores culturales ancestrales.

Los estudios revisados en este trabajo, tanto nacionales como internacionales,
resaltan la importancia de la educacion musical contextualizada. La adaptacion
del Llaccta Maccta al saxofén alto y su inclusidén en programas educativos
musicales en Ayacucho puede contribuir significativamente a la construccion de
identidad y el fortalecimiento del sentido de comunidad entre los estudiantes.
Ademas, esta iniciativa fomenta la colaboracién y el trabajo en equipo, creando
espacios de encuentro cultural que permiten a los jovenes conectar con su

patrimonio y, a su vez, transmitirlo a las generaciones futuras.

La transcripcion y adaptacién pedagogica de Llaccta Maccta de Anco
también subraya la necesidad de metodologias educativas innovadoras que
incorporen tanto la tradicion como la modernidad. De esta forma, los estudiantes
no solo aprenden a tocar una pieza musical, sino que también participan
activamente en la preservacion y difusion de la musica de su region,
posicionandose como guardianes de su herencia cultural. Esta aproximacion
educativa no solo responde a la necesidad de conservar la musica tradicional,
sino que también refuerza el sentido de pertenencia y la cohesién social en un

contexto global cada vez mas interconectado.

Finalmente, la transcripcion de Llaccta Maccta de Anco y su aplicacidon
pedagogica para saxofdn alto en el contexto educativo musical de Ayacucho tiene
el potencial de enriquecer el curriculo educativo de la region y promover la
conservacion y valorizacion de la herencia cultural local. Esta propuesta no solo
resalta la flexibilidad del saxofén como instrumento capaz de integrarse a la
tradicion musical andina, sino también la importancia de las metodologias
pedagogicas contextualizadas que refuercen la identidad cultural y el sentido de
comunidad entre los jovenes de Ayacucho, contribuyendo al fortalecimiento del

patrimonio cultural en la region.
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CONCLUSIONES

C1. Al adaptar la cancion Llaccta Maccta de Anco en el contexto educativo
musical para saxofon, facilita la ensefianza; asi como, su preservacion y
valorizacion, asegurando su transmision a las futuras generaciones y reforzando

la identidad cultural de los estudiantes.

C2. El saxofén, con su capacidad de adaptarse a una amplia gama de estilos
musicales, aporta una nueva dimension sonora al repertorio tradicional,
ofreciendo tanto a musicos noveles como experimentados una plataforma para
explorar y reinterpretar la musica andina. Esta adaptacion fomenta una mayor
conexion con la tradicién cultural, mientras se abren nuevas puertas para la

creatividad y el aprendizaje musical.

C3. La inclusion de esta pieza en los programas de formacion musical ayudaria
a contextualizarla dentro de su relevancia historica, social y cultural, y
proporcionaria a los estudiantes una forma activa de involucrarse con su musica
autoctona; de este modo, se fomenta un sentido de pertenencia y orgullo por la
musica de la regién, contribuyendo al fortalecimiento de la identidad cultural local

y al legado de las generaciones futuras.

C4. La ensefanza e interpretacion de Llaccta Maccta de Anco dentro del contexto
educativo musical no solo permite a los estudiantes conocer su cultura de una
manera profunda, sino que también refuerza su sentido de comunidad y

pertenencia.
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RECOMENDACIONES

1. Esta adaptacion permitiria a los estudiantes no solo aprender un repertorio
local, sino también comprender y valorar su patrimonio cultural de una forma
accesible y moderna. Ademas, seria util fomentar la creacion de materiales
educativos que expliquen como interpretar este género musical, destacando sus
caracteristicas sonoras y su contexto cultural, para que los jovenes estudiantes

puedan conectarse de manera mas profunda con su herencia cultural.

2. La musica folklérica proporciona a los estudiantes la oportunidad de participar
en proyectos colectivos donde se puedan mezclar instrumentos tradicionales y
contemporaneos, reforzando asi la interaccion entre diferentes generaciones

musicales y enriqueciendo la ensefianza.

3. Se sugiere incluir Llaccta Maccta de Anco en el curriculo de Educacién musical
en Ayacucho, especificamente en las escuelas de formacion musical y en
programas educativos relacionados con la cultura local. Esta inclusion no solo
preservaria una pieza clave de la musica tradicional de la regién, sino que
también contribuiria a que los jovenes desarrollen un sentido de orgullo y

pertenencia hacia su patrimonio cultural.

4. se recomienda que las escuelas y centros educativos de Ayacucho
implementen programas musicales en los que Llaccta Maccta de Anco sea parte
integral del aprendizaje ya que los nifios aprendan escuchando su propia musica,

valorizando su propia cultura.
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ANEXO



Anexo 1: MATRIZ DE CONSISTENCIA

“LLACCTA MACCTA DE ANCO: TRANSCRIPCION Y APLICACION PARA
SAXOFON ALTO EN EL CONTEXTO EDUCATIVO MUSICAL DE
AYACUCHO™
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PROBLEMAS

OBJETIVOS

CATEGORIAS

METODOLOGIA

Problema General

¢Cémo puede la transcripcion
de "Llaccta Maccta de Anco" y
su aplicacion pedagdgica para
saxofén alto en el contexto
educativo musical de
Ayacucho enriquecer el
curriculo musical y promover
la conservacién y valoracién de
la herencia cultural local?

Problemas Especificos

pl. iDe qué manera puede la
transcripcion de "Llaccta
Maccta de Anco" adaptarse
técnicamente al saxofdn alto
para su interpretacion en el
contexto educativo de
Ayacucho?

p2. ¢Como puede la inclusion
de "Llaccta Maccta de Anco"
en el curriculo musical

Objetivo General

Explicar cémo la transcripciéon
de "Llaccta Maccta de Anco" y
su aplicacion pedagdgica para
saxofdn alto en el contexto
educativo musical de
Ayacucho enriquece el
curriculo musical y promueve
la conservacion y valoracién de
la herencia cultural local.

Objetivos Especificos

O1. Transcribir la musica del
“Llaccta Maccta de Anco" y
adaptarlo técnicamente al
saxofdn alto para su
interpretacién en el contexto
educativo de Ayacucho

02. Proponer la inclusion de
"Llaccta Maccta de Anco" en el
curriculo musical contribuir a
la conservacion y valorizacién

1. Transcripcidn
Musical

Andlisis y adaptacién de la
musica tradicional de la danza
Llaccta Maccta a una
notacién musical adecuada
para su interpretacion en
saxofén alto.

2. Educacién
Musical

Aplicacién de la musica
transcrita en el proceso de
ensefianza y aprendizaje
dentro del contexto
educativo de Ayacucho,
destacando su uso
pedagadgico.

3. Contexto
Cultural

Estudio de la relevancia
cultural y tradicional de la
danza Llaccta Maccta en la
regiéon de Ayacucho, y su
influencia en la identidad
local.

4,
Instrumentacién
Adaptativa

Adaptacion de una pieza
tradicional a un instrumento
moderno (saxofdn alto),
explorando los retos técnicos
y expresivos involucrados en
dicha adaptacion.

Enfoque:
Cualitativo

Tipo: aplicado
Nivel: exploratorio
descriptive
Disefio: cualitativo
Método: Inductivo
Fuentes

Primarias
Secundarias
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contribuir a la conservacion y
valorizacion de la musica
tradicional de Ayacucho entre
los jovenes?

P3. iComo puede la
integracion de "Llaccta Maccta
de Anco" en programas
educativos musicales
fortalecer la identidad cultural
y el sentido de comunidad
entre los estudiantes de
Ayacucho?

de la musica tradicional de
Ayacucho entre los jévenes

03. éCémo puede la
integracion de "Llaccta Maccta
de Anco" en programas
educativos musicales
fortalecer la identidad cultural
y el sentido de comunidad
entre los estudiantes de
Ayacucho?

6. Patrimonio
Inmaterial.

Conservacion y valoracion del
patrimonio cultural inmaterial
a través de la musica,
destacando la importancia de
su transmisidn a nuevas
generaciones

7.
Interculturalidad

Integracidn de tradiciones
locales en un marco
educativo formal,
fomentando el didlogo
intercultural y la apreciacion
de las manifestaciones
culturales regionales.




Ley N* 6551
Domarcacion de la provincia de La Mar.
EL. PRESIDENTE DE [ A REFUBLICA

Por cuanto: ¢l Congreso ha dado la ley
siguiente ;

El Congresa de la Repiiblica Pervana;
Ha dade la ley siguiente

“.;"LrliruIﬂ 1" — Derdgase la ley N*® 4419

Articulo 2° — Tl territorio de la provin-
cia de La Mar, quedara demarcado en Ia
forma siguiente: partiendo del punto deno-
minado “Chorroceasa”, que es la ceja de
la montaiia més clevada entre los distritos
Huamanguilla y Tambo, de las provincias
de Huoanta vy La Mar, respectivamente, del
departamento de Ayacucho, sepuird por la
cumbre de la cadena de cerros en difeccion
de S0O. a NO,, aproxidamente, hasta el pi-
co de “Rasuhuillea”; de este punto la linea
de las cumbres de los cerros que unen los
picos e “Rasuhnillea™,, “Ceoribuillea”™ v
“Orcco huasi”, hasta el nacimiento que lle-
va el mismo nombre ; continuara por el cur-
50 de este rio y por el de los de “Ayma”,
"Cawdalosa” y “Pieni”, hasta su desembo-
cadura en el rio Apurimae: ¢l cauce de este
rio, como limite natural, entre lo provincia
de La Mar del departamento de Ayacucho v
Ia de la Comvencion del departamento del
Cuzcen, hasta donde el rio toma el nombre
de Pampas; proseguirda por el curso de este
rin entre Ias provincias de Ta Mar ¥ Anda-
huavlas ¥ por los linderos de la provincia
de Cangallo, hasta llegar a la cumbre de la
cordillera de “Pumaccahuancea: de este lu-
gar a la cima de la cadena de cerros que se
extienden por los lugares denominados Co-

= chas, Illacancha, Yanacocha, Chorroconga,

Yaroceasa, Rayoceasa v Apachetn, de San
Mizuel, hasta el punto de partida o Chorro-
ceasa,

Comuniquese al Poder Ejecutivo, para que
dispongn In necesario a su cumplimiento.

Dada en la Sala de Sesiones, del Congre-
. sa. en Lima, a los quince dias del mes de fe-
brero de mil novecientos veintinueve,

Raberto E. Leguin, TPresidente del Se-
nado,

(1} — Anuario de Legislacién. Tomo XVI
Phg. 54, — Leglslatura de 1921,
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C. Manehego Muiioz, Diputado Presi-
dente.

Octarvio C. Casanarve, Senador Secretario.
Carlos A, Olfvares, Diputado Secretario.

Al sefior Presidente de Ia Repiiblica.

Por tanto: mando e imprima, publique,
circule y se le dé el dehido cumplimiento,

Dado en la Casa de Gebierno, en Lima, a
los cuatro dias del mes de marzo de mil no-
vecientos veintinueve,

A B, LEGUIA
Jesiis M. Salozar.
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