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PRESENTACIÓN 

Señores miembros del jurado: 

De acuerdo con el Reglamento de Grados y Títulos de la Escuela Superior de 

Formación Artística Pública “Condorcunca” de Ayacucho, presento la tesis titulada “USO 

ACADEMICO DE LA MÚSICA DE LA PASCUA DE URIPA REGIÓN APURÍMAC EN LA 

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACIÓN ARTÍSTICA PÚBLICA “CONDORCUNCA” DE 

AYACUCHO” para optar el título de Licenciado en Educación Artística Especialidad 

Música.  

El presente trabajo se enfoca en analizar el uso académico de la música de la 

Pascua de Uripa en la Escuela Superior de Formación Artística Pública "Condorcunca" de 

Ayacucho. Es relevante destacar el potencial de la cultura como catalizador del empleo y 

el valor agregado, así como su importancia para construir puentes entre los peruanos y 

reducir las brechas de género (Cultura, 2015). 

La importancia de esta investigación radica en la generación de conocimiento 

desde el interior del país, el cual puede servir como recurso no solo para la Carrera de 

Educación Artística de la Escuela Superior de Formación Artística Pública "Condorcunca" 

de Ayacucho, sino también para todos los programas que ofrece, incluyendo la 

Educación Básica Regular, permitiendo a los estudiantes peruanos apreciar la cultura del 

Perú profundo en su verdadera dimensión. 

El objetivo de este estudio es describir la música de la Pascua de Uripa de la 

Región de Apurímac, donde las comunidades, especialmente las indígenas, desempeñan 

un papel crucial en la producción, preservación, mantenimiento y recreación del 

patrimonio cultural inmaterial, contribuyendo así a enriquecer la diversidad cultural y la 

creatividad humana. 

Aunque se han realizado numerosos trabajos que abordan este tema desde 

perspectivas educativas, musicales, etnomusicológicas y antropológicas, se han 

identificado déficit en cuanto a la exploración desde la perspectiva del lenguaje y el uso 

académico en la especialidad musical. Por lo tanto, este trabajo busca contribuir al 

conocimiento de las características de la música de la Pascua de Uripa de la Región de 

Apurímac y cómo puede tener un uso pedagógico en las instituciones educativas de la 

región. 

La investigación se centra en describir el uso académico de la música de la 

Pascua de Uripa de la Región de Apurímac en la Escuela Superior de Formación Artística 

Pública "Condorcunca" de Ayacucho, con el objetivo de incorporarla en el plan de 
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estudios de asignaturas como el Instrumento Principal piano y otras materias 

relacionadas. 

Para llevar a cabo este estudio, se adoptó un enfoque cualitativo utilizando la 

metodología de observación participante para comprender las características de la 

música de la Pascua de Uripa y cómo los elementos culturales pueden integrarse como 

recurso académico en la Escuela Superior de Formación Artística Pública "Condorcunca" 

de Ayacucho. 

El trabajo se estructura en cuatro capítulos, además de anexos y bibliografía. El 

capítulo I aborda la problemática general del tema, su importancia, pertinencia y 

justificación. El capítulo II presenta los antecedentes a nivel internacional, nacional y 

local, así como el marco teórico. El capítulo III describe las categorías del estudio, el 

capítulo IV detalla la metodología empleada, mientras que el capítulo V expone los 

resultados de la investigación, demostrando cómo las comunidades locales se relacionan 

con la música de la Pascua de Uripa y como la transcripción y la adaptación de la música 

a formatos académicos pueden aportar con no solo con información nueva sino también 

reforzar la identidad de nuestros estudiantes. 
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RESUMEN 

El problema identificado en esta investigación fue la falta de integración de la 

música tradicional de la Pascua de Uripa en el repertorio académico musical, a pesar de 

su gran valor cultural. El objetivo principal fue transcribir y adaptar esta música utilizando 

softwares especializados, para incorporarla al ámbito académico. Además, se buscó 

caracterizar la música de la festividad de Uripa, ubicada en la provincia de Chincheros, 

Región Apurímac, y explorar su potencial aplicación en la Escuela Superior de Formación 

Artística Pública "Condorcunca" de Ayacucho. 

Este estudio fue de tipo cualitativo, enmarcado en estudios culturales, y el nivel de 

investigación fue descriptivo. El método empleado fue la observación participante, 

centrada en la transcripción musical, utilizando un editor de partituras. Los resultados 

incluyen la transcripción de la música asociada a la Pascua de Uripa y un arreglo musical 

para banda de metales, lo cual amplía las posibilidades de interpretación y difusión. 

Finalmente, se exploró su implementación en el programa académico de la Escuela 

"Condorcunca" y su proyección hacia el sistema educativo en general. 

Palabras clave:  música de la Pascua de Uripa, uso académico  
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ABSTRAC 

The problem identified in this research was the lack of integration of the traditional 

music of the Pascua de Uripa into the academic musical repertoire, despite its great 

cultural value. The main objective was to transcribe and adapt this music using 

specialized software, in order to incorporate it into the academic field. Additionally, the 

study aimed to characterize the music of the Uripa festivity, located in the province of 

Chincheros, Apurímac Region, and explore its potential application at the Escuela 

Superior de Formación Artística Pública "Condorcunca" in Ayacucho. 

This study followed a qualitative approach, framed within cultural studies, and the 

research level was descriptive. The method employed was participant observation, 

focused on the musical transcription, using a score editor. The results include the 

transcription of the music associated with the Pascua de Uripa and a musical 

arrangement for brass band, which expands the possibilities for interpretation and 

dissemination. Finally, its implementation in the academic program of the "Condorcunca" 

School and its projection towards the educational system in general were explored. 

 

Keywords: Pascua de Uripa music, academic use 
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I. INTRODUCCIÓN 

La música tradicional desempeña un papel crucial en la comprensión y 

preservación de festividades culturales, como la Pascua de Uripa. Los 

antecedentes internacionales proporcionan un marco enriquecedor para explorar 

cómo la música tradicional se integra y se estudia en contextos académicos, 

destacando su importancia en la comprensión de rituales, festividades y procesos 

históricos y sociales. 

La investigación etnográfica de Buitrón (2019) sobre los Guioneros de 

Tabacundo resalta la importancia de entender la intersección entre la religión, la 

antropología y los rituales en comunidades indígenas. Esto demuestra cómo la 

música tradicional se integra en contextos académicos para analizar procesos 

culturales complejos. De manera similar, Villaseca (2015) y Valles (2007) exploran 

la evolución y adaptación de las prácticas musicales en festividades como la 

Pascua de los Negros en La Tirana y la Semana Santa en Valladolid, 

respectivamente, destacando cómo la música tradicional refleja cambios sociales, 

económicos y religiosos a lo largo del tiempo. 

Ramirez (2000) aborda la importancia de comprender cómo las prácticas 

religiosas influyen en la música tradicional, proporcionando un contexto relevante 

para entender el significado de la música en celebraciones religiosas como la 

Pascua. Por otro lado, Barriga (2006) explora cómo la música fue utilizada como 

herramienta de colonización y cómo se desarrolló la educación musical durante la 

Colonia en América Latina, destacando la influencia de factores históricos y 

sociales en la música tradicional. 

Estos estudios internacionales ofrecen una visión detallada de cómo la 

música tradicional se integra y se estudia en ámbitos académicos específicos, 

contribuyendo así al entendimiento de las festividades culturales y su importancia 

en la preservación de la identidad cultural y el patrimonio nacional. La Fiesta de 

Pascua de Uripa, declarada como Patrimonio Cultural de la Nación, representa un 

ejemplo destacado de cómo la música tradicional forma parte integral de las 

celebraciones culturales y cómo su estudio académico contribuye a la comprensión 

y valoración de estas manifestaciones culturales únicas. 

El estudio de la Pascua de Uripa puede abordarse desde dos perspectivas: 

como festividad religiosa vinculada con la Semana Santa en el Calendario litúrgico 

católico y como expresión musical. Para este estudio, se seleccionó investigar la 
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música denominada Pascua, parte integral de todas las actividades de la Fiesta 

tradicional de Uripa a nivel nacional. 

Respecto a los orígenes históricos del distrito, Álvarez y Ccopa (2013) 

vinculan la cultura Chanka como posterior a la Wari y anterior a la cultura Inca. 

Según los cronistas, Uscovilca y Ancovilca, fundadores de esta cultura, surgieron 

de la laguna Choclococha en Huancavelica. 

Todos los antecedentes nacionales proporcionan una visión detallada de la 

Fiesta de Pascua de Uripa, destacando su importancia cultural a nivel local y 

nacional. La música tradicional desempeña un papel fundamental en esta 

celebración, como se evidencia en varios aspectos clave como la importancia 

cultural y ritual ya que resaltan la relevancia de la Fiesta de Pascua de Uripa como 

manifestación cultural. Celebra no solo la resurrección de Jesús, sino también la 

fertilidad de la tierra y el fin de una temporada productiva, arraigándose en 

creencias religiosas y prácticas agrícolas tradicionales. 

La transmisión generacional de la música y el baile asociados con la Fiesta 

es otro aspecto importante ya que se transmiten de generación en generación, 

resaltando la importancia de la oralidad y la tradición en la preservación de estas 

formas artísticas. Así mismo la Inclusión de la lengua quechua en los cantos 

durante la fiesta se realizan en lengua quechua, destacando el valor cultural y 

lingüístico de la celebración y mostrando la integración de la música tradicional con 

el idioma local. Del mismo modo los Instrumentos musicales tradicionales que se 

utilizan durante la Fiesta como la quena y la tinya, con roles diferenciados según el 

género, reflejando prácticas culturales específicas. 

La Fiesta de Pascua de Uripa ha sido declarada como Patrimonio Cultural 

de la Nación, subrayando su importancia a nivel nacional y su contribución a la 

identidad cultural del país. Estos aspectos demuestran cómo la música tradicional 

contribuye a la transmisión de conocimientos, la preservación de la identidad 

cultural y el fortalecimiento de los lazos comunitarios. Además, los textos citados en 

este trabajo resaltan la interdependencia entre el patrimonio cultural y la educación 

artística, destacando cómo ambos contribuyen al desarrollo integral de las 

sociedades. 

El trabajo de investigación se estructura en cuatro capítulos, abordando la 

problemática de la escasa producción de conocimientos en Instituciones Educativas 

Superiores, desarrollando un marco teórico, presentando la metodología y 



13 
 

analizando los resultados. El enfoque cualitativo y etnográfico utilizado permite 

comprender a fondo la música tradicional en la Pascua de Uripa. 

En conclusión, el estudio de la música tradicional en contextos académicos 

enriquece la comprensión de la diversidad cultural y contribuye a la preservación 

del patrimonio cultural de las comunidades. La Fiesta de la Pascua de Uripa 

ejemplifica cómo la música tradicional es fundamental en la identidad cultural y la 

celebración de tradiciones ancestrales.  
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I. PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION 

1.1. Descripción del problema 

La riqueza musical que representa la Pascua de Uripa, se ve amenazada 

por desafíos contemporáneos que comprometen la transmisión efectiva de estas 

melodías ancestrales en las instituciones educativas como la Escuela 

'Condorcunca' de Ayacucho, donde se carece de recursos adecuados para la 

formación musical centrada en esta tradición, la posible pérdida de interés de las 

nuevas generaciones en la preservación de las melodías heredadas, y la ausencia 

de una integración sistemática en el plan de estudios musical constituyen una 

problemática que pone en riesgo la continuidad y autenticidad de las Melodías de 

Herencia. Este escenario plantea la necesidad de estrategias efectivas para 

salvaguardar y revitalizar las prácticas musicales tradicionales como la Pascua de 

Uripa en el contexto académico de la escuela. 

La conservación de la música tradicional de los pueblos andinos, como la 

Pascua de Uripa en Apurímac, va más allá de su significado religioso, 

convirtiéndose en un pilar fundamental para preservar la riqueza cultural de estas 

comunidades. La música andina es una manifestación artística que encapsula la 

identidad, la historia y la cosmovisión de sus pobladores, siendo un patrimonio 

invaluable que merece ser cuidadosamente protegido y estudiado. 

Desde una perspectiva cultural, la música tradicional andina, como la 

Pascua de Uripa, desempeña un papel esencial en la transmisión de valores, 

costumbres y narrativas ancestrales. Cada melodía, ritmo y letra encierran historias 

que conectan generaciones, proporcionando un vínculo tangible con el pasado y 

fortaleciendo la cohesión social en el presente. La música es un medio poderoso 

para expresar la diversidad y la unicidad cultural de los pueblos andinos, 

contribuyendo así a la construcción de una identidad fuerte y arraigada. 

El estudio de los sonidos de la Pascua de Uripa no solo implica un análisis 

técnico de las notas musicales, sino también una exploración profunda de su 

función en la vida cotidiana de la comunidad. Estas melodías no solo entretienen, 

sino que también cumplen roles importantes en ceremonias, festividades y eventos 

sociales, actuando como un medio de comunicación no verbal que trasciende las 

barreras del lenguaje. El estudio de estos sonidos permite comprender la 

complejidad de la relación entre la música y la sociedad andina, revelando capas de 
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significado cultural y simbolismo que enriquecen la comprensión general de la 

comunidad. 

La música tradicional andina no solo merece ser preservada por su valor 

histórico y cultural, sino también por su potencial para inspirar nuevas formas de 

expresión artística. La reinterpretación y fusión de elementos tradicionales con 

influencias contemporáneas pueden dar lugar a innovaciones creativas que 

mantienen viva la esencia de la tradición, al tiempo que permiten su evolución en el 

contexto cultural actual. 

En conclusión, conservar la música tradicional de los pueblos andinos, como 

la Pascua de Uripa en Apurímac, no solo es crucial para salvaguardar la herencia 

cultural, sino también para enriquecer la comprensión de la diversidad sonora y 

cultural de la región. Este esfuerzo contribuye a fortalecer la identidad cultural, 

fomentar el respeto intercultural y promover la apreciación de la riqueza musical 

que define a estas comunidades a lo largo del tiempo. Estudiar música tradicional 

es una experiencia enriquecedora que va más allá de simplemente aprender a tocar 

un instrumento o cantar melodías ancestrales. Las razones para sumergirse en el 

estudio de la música tradicional son diversas y significativas, aportando tanto a nivel 

personal como cultural.  

1.2. Formulación del Problema 

1.2.1.  Problema General  

¿De qué manera incorporar la música de la Pascua de Uripa al repertorio 

académico musical generado en la Escuela Superior de Formación Artístico Pública 

“Condorcunca” de Ayacucho 2023? 

1.2.2. Problema Específico 

a) ¿Por qué transcribir la música de la Pascua de Uripa para uso académico en la 

Escuela Superior de Formación Artística Pública Condorcunca de Ayacucho 2023?  

b) ¿Cuál es la importancia de caracterizar la música de la Pascua para su uso 

académico en la Escuela Superior de Formación Artística Pública Condorcunca de 

Ayacucho 2023? 

c) ¿Cómo puede ser utilizada la música de la Pascua de Uripa en el contexto 

académico general de la Escuela Superior de Formación Artística Pública 

Condorcunca de Ayacucho 2023 
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1.3.  Objetivos  

1.3.1. Objetivo General  

Incorporar la música de la Pascua de Uripa al repertorio académico musical 

generado en la Escuela Superior de Formación Artístico Pública “Condorcunca” de 

Ayacucho 2023. 

1.3.2. Objetivos Específicos  

a) transcribir la música de la Pascua de Uripa para uso académico en la Escuela 

Superior de Formación Artística Pública Condorcunca de Ayacucho 2023  

b)  Caracterizar la música de la Pascua para su uso académico en la Escuela 

Superior de Formación Artística Pública “Condorcunca” de Ayacucho  

c)  Describir cómo puede ser utilizada la música de la Pascua de Uripa en el 

contexto académico general de la Escuela Superior de Formación Artística Pública 

“Condorcunca” de Ayacucho  

1.4. Justificación del estudio 

1.4.1. Justificación teórica 

La justificación teórica para estudiar la música de la Pascua de Uripa se 

basa en la importancia de comprender y preservar las expresiones culturales y 

musicales únicas de esta celebración. La música juega un papel crucial en la 

construcción de la identidad cultural y en la transmisión de conocimientos 

intergeneracionales. Desde una perspectiva académica, este estudio es valioso por 

varias razones: contribuye a la preservación del patrimonio cultural, previene la 

pérdida de tradiciones musicales únicas y ofrece oportunidades para 

investigaciones etnomusicológicas profundas.  

Además, la música de la Pascua de Uripa refleja la historia y evolución de la 

comunidad, brindando una perspectiva histórica única y está vinculada a prácticas 

culturales y sociales más amplias, enriqueciendo el conocimiento antropológico. 

Finalmente, esta música puede integrarse en programas educativos, 

proporcionando un contexto cultural específico para la enseñanza de técnicas 

musicales y apreciación artística. En resumen, el estudio de la música de la Pascua 

de Uripa tiene fundamentos teóricos sólidos y contribuye a diversos campos 

académicos como la psicopatología, la historia, la antropología y la educación 

musical. 
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1.4.2. Justificación Practica  

En relación al aspecto práctico, proporciona información sobre cuáles son 

los usos académicos que se le puede asignar a la música que acompaña la Fiesta 

de la Pascua de la Villa de Uripa, capital del distrito de Anco Huallo, provincia de 

Chincheros, Región Apurímac, utilizando para ello las herramientas del método 

científico. Asimismo, la importancia que implica para el estudiante contar con 

insumos culturales nacionales para el desarrollo académico de la Carrera de 

Educación Artística y de los programas que ofrece la Escuela Superior de 

Formación Artística Publica “Condorcunca” de Ayacucho.  

1.4.3. Justificación Metodológica 

La justificación metodológica del estudio se da en el método formulado para 

conocer cuáles son aquellos usos académicos que se puede dar a la música de la 

Pascua de Uripa en las diferentes asignaturas de la Carrera de Educación Artística 

y los otros programas educativos con que cuenta la Escuela de Formación Artístico 

Publica “Condorcunca” de Ayacucho. Asimismo, mediante la investigación se aporta 

con la estrategia que permite generar conocimiento útil y confiable una vez se haya 

demostrado tales características, podrán ser utilizados en otras instituciones 

educativas en los futuros proyectos de investigación. 

1.4.4.  Justificación cultural 

La presente investigación encuentra su justificación cultural en su relación 

con el turismo, la industria y el desarrollo cultural, principalmente en el ámbito local, 

regional y nacional. Además, el estudio de la música de la Pascua de Uripa, en la 

Villa de Uripa, capital del distrito de Anco Huallo en Apurímac, es de suma 

importancia para la sistematización de la música regional. Esto nos permitirá 

comprender las características estructurales de la música que acompaña la 

celebración de la Fiesta de la Pascua en Uripa, profundizando así en nuestro 

conocimiento de esta expresión cultural. Además, el dominio de los contenidos 

estudiados contribuye al desarrollo de las habilidades profesionales de los 

egresados de la carrera de educación artística, especialidad en música. 

1.4.5. Justificación Musical 

La presente investigación tiene como prioridad generar material educativo 

concreto como partituras, transcripciones y arreglos de origen regional para los 

estudiantes de la Escuela Superior de Formación Artística Publica Condorcunca de 
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Ayacucho. De manera que, la búsqueda de la mejora de los aprendizajes desde la 

perspectiva científica contribuye el desarrollo musical de la región y del país. 

La presente investigación constituirá un modelo para describir, transcribir y 

analizar con criterio técnico, la música de la Pascua de Uripa en el distrito de Anco 

Huallo, sin embargo, en cada lugar las melodías que acompañan la Pascua son 

únicas en cada rincón de nuestro territorio patrio, lo cual nos permitirá establecer 

sus características generales y específicas, garantizando de este modo la 

continuidad histórica de nuestra patria. 

1.4.6.  Justificación Educativa 

La Escuela Superior de Educación Artística Pública “Condorcunca” de 

Ayacucho, es una institución de rango universitario responsable de la formación 

profesional de los estudiantes en la carrera de educación artística especialidad 

música, que debe ejercer tal función de la manera más eficiente. Para este 

propósito, deben promoverse investigaciones que contribuyan el logro de 

aprendizajes en las asignaturas que los estudiantes desarrollan por semestre; más 

cuando se trata de cursos determinantes para el alumno a fin de que pueda 

culminar satisfactoriamente su carrera en la especialidad de música. 

Conceptúa y rescata el conocimiento popular de nuestra región ya que la 

música de la Pascua de Uripa es un ritual que incluye además de la música, todo 

un antecedente cultural e histórico, así como una serie de acciones, instrumentos, 

personajes, etc. que encierran toda una significación histórica social que debe ser 

transmitida a todos los estudiantes. La sistematización de esta información nos 

permitirá entender y explicar porque las cosas son de un modo y no de otro. 

1.5. Limitaciones de la Investigación. 

La producción de conocimientos en Instituciones Educativas Superiores 

sobre temas de educación artística, como la Pascua de Uripa, ha sido 

históricamente limitada. A menudo, estas instituciones han priorizado áreas 

académicas tradicionales, relegando la educación artística a un segundo plano. 

Como resultado, la investigación y el desarrollo de programas educativos centrados 

en expresiones culturales específicas, como la Pascua de Uripa, han sido escasos. 

La falta de atención a estas manifestaciones artísticas únicas ha llevado a una 

brecha en la comprensión y promoción de la diversidad cultural en el ámbito 

educativo superior. Sin embargo, este vacío está empezando a ser abordado 
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mediante iniciativas que buscan integrar estas expresiones en los programas 

curriculares y fomentar la investigación interdisciplinaria que valore y promueva la 

riqueza del patrimonio cultural. 

1.6 Delimitación de la Investigación  

1.6.1.  Delimitación Espacial 

La presente investigación se desarrolló en la Villa de Uripa, capital del distrito de 

Anco Huallo, provincia de Chincheros región Apurímac.  

1.6.2 Delimitación Temporal 

La información obtenida corresponde a la observación participante entre el 2 de 

febrero y el 16 de abril de 2023.  

1.7. Contexto espacio temporal  

1.7.1 Ubicación de la Región Apurímac 

La Región Apurímac, con su capital Abancay está conformado por 7 provincias 

(Abancay, Andahuaylas, Antabamba, Aymaraes, Cotabambas, Chincheros y Grau) 

y 84 distritos. Según el censo del 2017, la población censada en los centros 

poblados urbanos de la Región Apurímac es de 185 mil 964 habitantes (45,8% de la 

población); mientras que, en los centros poblados rurales es de 219 mil 795 

habitantes, que representa el 54,2%.  

1.7.2. Provincia de Chincheros 

 Chincheros es una de las siete provincias del departamento de Apurímac 

 

1.9.3.  Distrito de Anco Huallo 

El Distrito de Anco Huallo, conmemorando su quincuagésimo noveno 

Aniversario de Creación Política el 01 de mayo de 2023, se erige como un emblema 

de la rica historia y la próspera actividad económica en la Región de Apurímac. 

Situado al sureste de la provincia de Chincheros, Anco Huallo destaca como la 

segunda comunidad campesina más grande a nivel nacional y la tercera potencia 

comercial en la región. 

Su capital, Uripa, es el epicentro de una vibrante celebración anual, "La 

Fiesta de Pascua", que honra la resurrección de Cristo. Esta festividad, arraigada 

en la tradición cultural local, congrega a los habitantes de los centros poblados y 
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anexos del distrito, quienes participan con fervor en cánticos y danzas, fortaleciendo 

así las tradiciones y la identidad cultural de la zona. 

Los orígenes del distrito se remontan a la época de la cultura Chanca, cuyos 

ancestros poblaron la cuenca del río Pampas entre Ayacucho y Apurímac. 

Reconocidos por su valentía y habilidades guerreras, los Chancas fueron una parte 

integral de la historia de la región, resistiendo las incursiones de los Incas y luego 

sometiéndose al dominio español durante la época colonial. 

La creación del distrito de Anco Huallo en 1964, durante el gobierno de 

Belaunde Terry, marcó un hito en la organización política y administrativa de la 

región. Desde entonces, el distrito ha experimentado un crecimiento significativo, 

especialmente en el ámbito económico. Uripa, la capital del distrito, se ha 

convertido en un importante centro comercial en el corredor económico Ayacucho-

Apurímac-Cusco, gracias a su ubicación estratégica y al desarrollo del comercio 

local. 

En cuanto a las actividades económicas, la agricultura sigue siendo el pilar 

fundamental de la economía de Anco Huallo. Los agricultores y ganaderos locales 

desempeñan un papel crucial en el abastecimiento de alimentos tanto a nivel local 

como regional. La feria dominical, que se ha convertido en una tradición arraigada, 

es un reflejo de la vitalidad y la prosperidad económica del distrito. 

En resumen, el distrito de Anco Huallo es un ejemplo vivo de la rica historia 

y la próspera actividad económica en la Región de Apurímac. Su celebración anual 

y sus raíces culturales profundas son testimonio del fuerte vínculo entre su pasado 

y su presente, mientras continúa forjando su camino hacia un futuro prometedor. 

 

 1.9.4. Villa de Uripa 

El distrito fue creado mediante la Ley 14909 del 20 de febrero de 1964. 

Aunque el pueblo de Uripa colinda con el distrito de Chincheros, este último fue 

establecido como provincia por la Ley de Creación Provincial Nº 23759. La 

provincia de Chincheros, conformada por los distritos de Chincheros (con su capital 

en la villa de Chincheros), Ongoy (con su capital en la villa de Ongoy), Ocobamba 

(con su capital en la villa de Ocobamba), y Cocharcas (con su capital en el pueblo 

de Cocharcas), incluía a Ancohuayllo, con su capital en el pueblo de Uripa, 

delimitando los linderos con Chincheros, gran parte de lo que hoy es Uripa. 
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El distrito de Anco Huallo, con su capital Uripa, es uno de los ocho distritos 

de la provincia de Chincheros, una de las siete provincias de la Región Apurímac. 

Geográficamente, se ubica en la parte sur de la provincia de Chincheros. Las 

coordenadas de ubicación son:  Latitud sur: 13° 13' 13" y Longitud oeste: 73° 40' 

39".  El distrito de Anco Huallo se ubica al sur de la provincia de Chincheros. 

Límites y Accesos: 

El distrito de Anco Huallo limita: 

- Por el Norte: con el distrito de Ongoy 

- Por el Sur: con el distrito de Uranmarca y la provincia de Andahuaylas. 

- Por el Este: con la provincia de Andahuaylas.  
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II. MARCO TEORICO 

2.1. Antecedentes de la Investigación 

A nivel Internacional tenemos las siguientes investigaciones 

2.1.1. A nivel Internacional 

Buitrón (2019) en su tesis titulada Ritual y Fiesta de los Guioneros de Tabacundo 

La investigación aborda la intersección de la antropología, la religión y los rituales, 

centrada en los Guioneros de Tabacundo, un grupo que lidera prácticas religiosas 

durante la Semana Santa en comunidades indígenas cercanas. A través de la 

etnografía, se exploran roles y dinámicas de poder en esta festividad que combina 

elementos de fe católica y cosmovisión andina. El método etnográfico, que incluye 

entrevistas y observación participante, se utiliza para comprender las experiencias 

de los guíoneros y sus comunidades. La investigación se basa en un periodo de 

tres años y destaca personajes clave, como los guioneros y bracerantes, quienes 

desempeñan funciones esenciales durante el ritual. El documental creado como 

parte de la investigación busca acercarse al universo de los guioneros, mostrando 

su perspectiva y cómo resignifican el ritual de resurrección. (Buitron, 2019) 

Torres, Ullauri y Lalanguil (2018) en el artículo titulado Las celebraciones andinas y 

fiestas populares como identidad ancestral del Ecuador, se explica que las 

comunidades Andinas tienen diferentes manifestaciones culturales inmateriales, 

una de ellas es el florecimiento del ciclo agrícola que es la evidencia de la presencia 

de flores, plantas medicinales, alimenticias y sagradas, así también los granos y los 

frutos como un regalo de la naturaleza que es el Pachakamak, que otorga a la 

comunidad humana siendo el motivo de la celebración y agradecimiento al amor 

reciproco a la Pachamama (Naturaleza) y al Pachakamak Yaya (Dios). Los usos 

sociales, rituales y actos festivos en el Ecuador constituyen costumbres que 

estructuran la vida de comunidades y grupos, siendo compartidos y estimados por 

muchos de sus miembros. Su importancia estriba en que reafirman la identidad de 

quienes los practican en cuanto grupo o sociedad y, tanto si se practican en público 

como en privado, están estrechamente vinculados con acontecimientos 

significativos; rituales y fiestas que contribuyen a señalar los cambios de estación, 

las épocas de las faenas agrarias y las etapas de la vida humana. Están 

íntimamente relacionados con la visión del mundo, la historia y la memoria de las 

comunidades. Sus manifestaciones pueden ir desde pequeñas reuniones hasta 
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celebraciones y conmemoraciones sociales de grandes proporciones. (Torres, 

2018) 

Milla (2018) en el artículo titulado Cultura e Identidad en los Países Andinos se 

reflexiona sobre la cultura y la identidad desde la perspectiva del pensamiento 

andino, destacando las diferencias con la concepción occidental. Argumenta que la 

cultura y la identidad son valores interdependientes que requieren libertad para 

desarrollarse. Menciona que la pérdida o distorsión de la identidad y la cultura 

equivalen a una enfermedad crónica para los pueblos andinos. Se discute la 

diferencia entre cultura y civilización, resaltando que son antagónicos debido al uso 

de la fuerza bruta en la civilización. También se aborda la distinción entre verdad y 

realidad, destacando la cosmovisión andina basada en la observación del cosmos. 

Se cuestiona la diferencia entre ciencia y sabiduría, señalando que la ciencia 

occidental es rígida y dirigida, mientras que la sabiduría andina es dinámica y 

holística. Se mencionan avances científicos andinos pasados, como la resolución 

de problemas matemáticos complejos, ignorados por la cultura dominante. Además, 

se explora la espiritualidad andina, que se diferencia de las religiones formales 

occidentales al no tener dogmas ni clero. Se concluye que entender la sabiduría 

científica andina es crucial para recuperar la identidad y la cultura de los pueblos 

andinos frente al dominio cultural occidental. 

Alarcón (2017) en el artículo titulado El Método Kodaly, el autor dice que este 

método está basado en el canto que utiliza la música folklórica y tradicional como 

punto de partida para que el educando aprenda a leer y escribir en su propio 

lenguaje musical a través de los componentes y herramientas desarrolladas por 

Kodály. 

Existen diferentes métodos pedagógicos de enseñanza musical, 

desarrollados entre finales del siglo XIX y durante el siglo XX como el Método Orff, 

cuya principal característica es la relación ritmo lenguaje; el método Suzuki en la 

que los niños aprenden música de la misma forma en la que aprenden la lengua 

materna; el método Jaques-Dalcroze que combina la rítmica con el lenguaje 

corporal; el método Schaefer que trabaja con la sensibilidad acústica del ser 

humano; entre otros.  Zoltán Kodály, renombrado músico húngaro, abandonó su 

exitosa carrera como compositor y director para dedicarse a recopilar música 

folclórica de Hungría con la ayuda de Béla Bártok. Consideraba que la música 

popular era tan valiosa como las obras clásicas y que debía ser accesible para 
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todos. Basado en este principio, desarrolló un método de educación musical 

centrado en el canto y en materiales folclóricos y tradicionales. Kodály entendió que 

la música popular y el folclore desempeñan un papel crucial en la educación 

musical de los niños, ya que forman parte de su entorno desde una edad temprana. 

Este enfoque contrasta con la enseñanza musical en la educación básica en 

Ecuador, que a menudo carece de conexión vivencial para los estudiantes. 

Los componentes esenciales del método Kodály en la educación musical. 

Estos componentes incluyen la Secuencia, Tres Herramientas básicas de 

metodología y Material Musical, los cuales están organizados de manera flexible 

para adaptarse a diferentes culturas. En contraste con enfoques tradicionales de 

enseñanza musical, Kodály enfatiza el aprendizaje a través del canto y la conexión 

con la música folclórica y tradicional. Se utilizan herramientas como sílabas de 

solfeo rítmico, solfeo relativo y gestos manuales para enseñar ritmo y entonación de 

manera accesible y vivencial. Los materiales musicales incluyen canciones 

folclóricas y juegos tradicionales. El método se aplica en tres etapas: Preparación, 

Presentación y Práctica. La aplicación exitosa del método Kodály en diversos 

países sugiere su potencial para fortalecer la educación musical, fomentar la 

cooperación y promover un sentido comunitario en la enseñanza musical. 

Villaseca (2015) en su investigación titulada La Pascua de Los Negros en el 

Poblado de La Tirana Cambio, Tradición y modernidad. El autor, en su rol de 

etnógrafo y participante en una de las comparsas estudiadas en la tesis, destaca la 

experiencia única que le permitió analizar procesos de identidad regional, migración 

y dinámicas presentes en la festividad de la Pascua de los Negros en La Tirana. A 

través de esta posición privilegiada, ha observado y analizado directamente los 

diversos elementos que componen esta celebración. 

En las conclusiones, se destaca que la Pascua de los Negros refleja 

múltiples aspectos, incluyendo elementos pampinos, aymaras y modernos, 

representados por lo urbano. Se observa una identidad aymara reinventada, 

emergiendo desde las ciudades nortinas y llevando tradiciones altiplánicas y 

pampinas a la celebración. La festividad, que desde sus orígenes posee un 

componente andino y pampino, ha experimentado cambios significativos, 

especialmente en la organización y religiosidad, influenciados por la intervención de 

la Iglesia Católica y la masificación de la fiesta. 
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Las tradiciones en la Pascua de los Negros incluyen prácticas comunes y 

rituales estructurados, pero también se han incorporado prácticas modernas, 

algunas de las cuales se consideran "tradicionales inventadas". Se destaca la 

influencia de procesos económicos en la materialidad y consumo regional, 

introduciendo nuevas características en los bailes que se presentan como 

elementos disruptivos de la tradicionalidad. 

La llegada de nuevos bailes desde ciudades como Iquique ha generado 

cambios en la festividad, con nuevas vestimentas, influencias extranjeras y la 

mercantilización de símbolos religiosos. Los conflictos y cambios en la celebración 

han llevado a diversificación y competencia ritual entre los bailes. Se observa una 

multiplicación de rituales y ceremonias, así como la integración de nuevas melodías 

y formas de ritual, evidenciando procesos de emergencia indígena y la construcción 

de una "cultura indígena de performance". En resumen, la Pascua de los Negros ha 

experimentado transformaciones significativas, fusionando tradiciones antiguas con 

influencias modernas y adaptándose a los cambios económicos y sociales de la 

región. 

El trabajo de campo consistió en seis visitas prolongadas a La Tirana y, en 

menor medida, a Iquique. Se realizaron tres visitas a la festividad de "La Pascua de 

los Negros" entre 2011 y 2013, y otras visitas a festividades relacionadas. Se aplicó 

una metodología mixta, combinando registros fotográficos con una participación 

activa y observación etnográfica. El investigador, también miembro de un baile de 

pastores, adoptó un rol de "participante observador", enfrentando desafíos teóricos, 

metodológicos y éticos. La cercanía con la comparsa de lakas "Arak–Saya" facilitó 

la integración y la recolección de datos. Se realizaron 17 entrevistas 

semiestructuradas a integrantes de los bailes y habitantes locales. La revisión 

bibliográfica y la documentación fotográfica complementaron la obtención de 

información detallada sobre la festividad y las tradiciones. Este enfoque mixto 

proporcionó una perspectiva única y rica para entender la Pascua de los Negros 

desde dentro de la comunidad. (Villaseca, 2015) 

Alemán (2014) en la tesis titulada "Reflexiones sobre La Interpretación del 

Patrimonio" destaca el cambio en el papel del guía turístico, pasando de ser 

informativo a ser generador de experiencias y conciencia sobre el patrimonio. La 

interpretación del patrimonio en el turismo cultural es cada vez más importante, 

pero en el contexto peruano, los guías no suelen centrarse en esta área debido a la 
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falta de enfoque en los guiones turísticos. La interpretación del patrimonio busca 

revelar el significado del legado cultural o natural a los visitantes, conectándolos 

emocional y cognitivamente con el patrimonio. Las estrategias interpretativas deben 

considerar tanto el aspecto cognitivo como las conexiones emocionales, y es crucial 

la participación de la comunidad local en estas actividades. La interpretación del 

patrimonio se caracteriza por ser comunicativa, atractiva y orientada a generar 

reflexión en los visitantes. En resumen, es una herramienta fundamental para 

promover la salvaguarda de los valores culturales a través del conocimiento y la 

comprensión que adquieren los participantes en las actividades interpretativas. 

Gudemos (2012) Espacios Ceremoniales Andinos. De Tradiciones, Creencias y 

Coexistencias, el artículo explora la importancia de los actos ceremoniales en las 

comunidades andinas, destacando su papel en la consolidación de la identidad 

cultural y la cohesión social. Los autores, Mónica Gudemos y Francisco M. Gil 

García, analizan cómo estas ceremonias son eventos culturales dinámicos que se 

actualizan continuamente a través de la participación comunitaria y la narración de 

tradiciones. Se resalta la responsabilidad social inherente a estos actos, que 

buscan mantener el equilibrio natural y comunitario. 

El texto también aborda la relación entre las comunidades andinas y su 

entorno natural, destacando cómo el paisaje adquiere significado a través de la 

ritualidad y la cosmovisión andina. Se discute la importancia de los lugares 

sagrados y la manera en que se integran en la vida cotidiana y ceremonial de las 

comunidades. Además, se exploran las diferentes formas de pensar entre la 

cosmovisión indígena andina y la occidental, ilustrando la complejidad de interpretar 

las prácticas culturales desde perspectivas externas. 

El artículo concluye destacando la importancia de comprender la complejidad de las 

prácticas ceremoniales andinas desde una perspectiva contextualizada y 

respetuosa, reconociendo la diversidad de significados y prácticas dentro de estas 

comunidades. También se agradece a las instituciones y personas que 

contribuyeron al desarrollo del Programa ANDES y a la organización de la Mesa 

Redonda sobre Espacios Ceremoniales Andinos en el Museo de América de 

Madrid. 

Avelar (2009) en el artículo  titulado Cosmovisión y Religiosidad Andina: Una 

Dinámica Histórica de Encuentros, Desencuentros y Reencuentros, explica que la 

religiosidad de los pueblos indígenas andinos contemporáneos es constituida por 
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una compleja interacción teológica entre los   elementos   originales   y   los   

cristianizados  desde   fenómenos   e   ideologías   históricamente   producidas,   

tales   como   imposición, interpenetración,   extirpación,   sincretismo,   resistencia   

y   reinvención.   En   este   contexto imbricado se desarrolló como forma de realce 

identitario una cosmovisión particular bastante representativa de sus sentimientos y 

mentalidades a respecto del mundo, principalmente, en lo que dice respecto al su 

territorio y sus vivencias comunitarias pautadas en la reciprocidad y en la 

socialización de las tradiciones. Así, nuestra propuesta en eso artículo es analizar 

algunos de los diferentes elementos de las representaciones simbólicas, 

mitológicas y ritualisticas de estas comunidades, caracterizadas   por   la   

contraposición   entre   un   persistente   dominio   del hegemónico y la creativa 

autonomía creativa (Avelar, 2009) 

Valles (2007) en su tesis explica que, la investigación examina la evolución de la 

música en las procesiones de Semana Santa en Valladolid, centrándose en cómo 

las cofradías han influenciado y transformado este aspecto cultural a lo largo del 

tiempo. Se destaca el cambio de la música desde la década de 1940 cuando las 

cofradías comenzaron a controlarla, hasta las innovaciones conscientes ocurridas 

alrededor de los años 90. Este cambio refleja una transición de una sociedad 

confesional y militarizada a una más civil y democrática, donde la música se 

convierte en un elemento de representación social. Las transformaciones musicales 

han sido impulsadas tanto por la adopción de elementos de tradiciones locales 

como por influencias externas, especialmente del sur de España. Aunque algunas 

controversias surgieron debido a estas innovaciones, las bandas y cofradías han 

logrado integrar nuevas prácticas mientras mantienen ciertos elementos 

tradicionales. Este proceso ha llevado a una mayor colaboración entre cofradías y 

bandas, así como a una apertura hacia el exterior, contribuyendo a una 

actualización de la celebración de la Semana Santa y a la definición de una 

identidad propia para las hermandades vallisoletanas. (Valles, 2007 ) 

Ramirez (2000) en su artículo titulado, La Pascua del Señor, aborda un estudio 

histórico-teológico sobre la Pascua en el cristianismo. Se destaca la centralidad de 

este tema en la teología cristiana y la complejidad de su origen y evolución. El autor 

divide el estudio en dos partes: una que plantea el problema a la luz de todas las 

fuentes conocidas y otra que responde sistemáticamente al interrogante. Se 

menciona la importancia de las fuentes patrísticas, con énfasis en Eusebio de 

Cesarea y sus testimonios hasta 1919. Se señala la existencia de dos prácticas 
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pascuales diferentes, los "quartodecimani" y los "romanos", con divergencias en la 

fecha de celebración. El autor examina también otros testimonios de autores como 

Melitón de Sardes, Apolinar de Hierápolis y Hipólito. La discusión histórica se 

complica con cuestiones cronológicas de la Pasión y la interpretación de los 

evangelios. Se mencionan teorías como la del doble objeto de la celebración y la 

relación entre el ayuno y las prácticas pascuales. La investigación culmina con la 

tesis de que la práctica romana en Roma fue introducida por Sotero en oposición al 

judaísmo, lo cual contrasta con la creencia tradicional en el origen apostólico de 

ambas prácticas. El texto refleja la complejidad del problema pascual y busca 

proporcionar una base sólida para la comprensión actual de la Pascua en el 

cristianismo. 

Barriga (2006) en su artículo titulado La educación musical durante la Colonia en 

los virreinatos de Nueva Granada, Nueva España y Río de la Plata Soldados, 

músicos, y misioneros llegaron al nuevo mundo en las expediciones realizadas por 

los conquistadores españoles. En su artículo "La educación musical durante la 

Colonia en los virreinatos de Nueva Granada, Nueva España y Río de la Plata", 

Barriga (2006) explora la introducción de la educación musical en las colonias 

hispanoamericanas durante los siglos XVI al XIX. Destaca que soldados, músicos y 

misioneros llegaron al nuevo mundo con las expediciones de los conquistadores 

españoles, utilizando la música como herramienta de evangelización. El repertorio 

musical en América era similar al europeo, y algunos compositores europeos 

enseñaron a músicos criollos. Durante la Colonia, la iglesia catedral fue el centro 

musical, con el coro como primera institución. La música se institucionalizó con la 

fundación de seminarios y conventos. En el Nuevo Reino de Granada, la educación 

musical era elitista y racista en comparación con la Nueva España, donde la 

primera escuela de música fue pública y accesible para todos. La educación 

musical en las colonias se vio influenciada por la música española, con estilos que 

evolucionaron desde el Renacimiento hasta el Barroco italiano. Aunque la expulsión 

de los jesuitas debilitó la educación musical, los músicos del Nuevo Mundo 

continuaron enfrentando desafíos frente a los maestros europeos. La música 

indígena fue menospreciada por los conquistadores, pero evolucionó hacia formas 

mestizas influenciadas por la música española e indígena. La música mestiza, 

como el sanjuanito y el yaraví, reflejaba la fusión de estas influencias y se adaptaba 

a instrumentos como la guitarra. En resumen, el artículo destaca la compleja 

historia de la educación musical durante la Colonia, marcada por la influencia 
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europea, la resistencia indígena y la creación de formas musicales mestizas con 

identidad propia. 

2.1.1. A nivel nacional 

A nivel nacional tenemos las siguientes investigaciones 

Expreso (2019) Lanzamiento de la Pascua de Uripa en el Congreso de la 

República.  El alcalde distrital de Anco Huallo (Apurímac), Helí Cáceres, prevé que 

más de 30,000 visitantes participarán en esta edición de la Fiesta de Pascua de 

Uripa ‘Chuqllu Puquchi’, que se inició el sábado y se prolongará hasta el 28 de abril. 

Esta festividad fue declarada Patrimonio Cultural de la Nación en diciembre del año 

pasado. 

El burgomaestre Cáceres afirmó que “esta fiesta busca unificar los pueblos, 

fortalecer la identidad y prevalecer la cultura de sus padres, abuelos y 

antepasados”. Como se recuerda, la celebración genera un espacio para exhibir las 

costumbres como una expresión cultural a la tierra. El lanzamiento de las Fiestas de 

Pascua se desarrolló en el Congreso de la República, en presencia de autoridades 

locales. 

También explicó que los festejos marcan el fin de una temporada productiva 

y el inicio de la cosecha de maíz, el nacimiento del ganado y el término de la 

temporada de lluvias. Por ello, el pasado domingo de resurrección se inició la 

festividad con la recepción de delegaciones procedentes de diferentes distritos, 

centros poblados y comunidades de Anco Huallo. 

Tras ello, se ofició la misa de resurrección y la procesión desde la iglesia 

San Pedro de Uripa, con un pasacalle que contó con la participación de más de 100 

comparsas. Además, el certamen de belleza ‘Sumaq Wayta’ eligió a la Señorita 

Uripa 2019, y para culminación se presentaron diversos artistas locales, así como 

concursos de canto y quena. 

El lunes se efectuará el festival ‘El puchero’, un plato típico elaborado con 

frutos y verduras de temporada. Asimismo, habrá una gran presentación de 

comidas típicas con trucha y cuy y productos locales como el queso teqti, papa 

pikanti, aycha teqki, haba y trigo picante, atajo y quinua. 

Para el cierre de la Fiesta de Pascua de Uripa, este domingo 28 de abril, 

organizaron diversos concursos de comparsas, instrumentos musicales y 

presentaciones artísticas. (Expreso, 2019 ). 
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Chávez (2001) en su artículo titulado “Implicaciones Educativas de la Teoría 

Sociocultural de Vygotsky argumenta que las transformaciones globales en los 

ámbitos económico, político, social, ambiental y cultural requieren enfoques 

educativos distintos a los actuales. Estos enfoques deben basarse en el análisis de 

la realidad y en el estudio de teorías que enriquezcan la práctica pedagógica como 

un proyecto político-social. Solé y Coll (1998) enfatizan la necesidad de teorías que 

guíen la planificación, el análisis y la adaptación de la enseñanza en función de las 

circunstancias. En este contexto, el artículo se propone analizar la teoría 

sociocultural de Lev Vigotsky, que sostiene que el desarrollo humano está 

estrechamente vinculado a la interacción en contextos sociohistóricos y culturales. 

Reflexionar sobre las implicaciones educativas de esta teoría es fundamental para 

mejorar los procesos de enseñanza y aprendizaje en las escuelas, considerando el 

potencial de desarrollo del individuo y la expresión de la cultura humana. La teoría 

sociocultural de Lev Vygotsky sostiene que el significado de las palabras es 

fundamental para comprender las relaciones internas entre el discurso y el 

pensamiento. Vygotsky propone que el significado es una condición necesaria tanto 

para el pensamiento como para el discurso. La búsqueda de sentido y significado 

desempeña un papel crucial en su teorización, especialmente en su enfoque 

ontogenético1. 

En el desarrollo de la percepción en niños y niñas, así como en los usos 

cognitivos de los signos y herramientas, Vygotsky considera esencial el papel del 

sentido y el significado. Además, otorga gran importancia al desarrollo de la 

escritura y el juego durante los primeros años de vida, ya que contribuyen a la 

interiorización y apropiación del entorno1. 

En términos educativos, Vygotsky fue profesor en diversas instituciones y se 

interesó en los problemas de aprendizaje y desarrollo en niños y niñas, incluyendo 

aquellos con necesidades especiales. Siempre buscó relacionar la psicología 

científica con la labor pedagógica. Para él, las escuelas y otras instituciones 

educativas informales eran los mejores “laboratorios culturales” para estudiar el 

pensamiento y modificarlo mediante la cooperación entre adultos e infantes1. 

El estudio del cambio educativo tuvo un significado teórico y metodológico 

relevante en su enfoque, ya que implicaba la reorganización de sistemas sociales 

clave y modos de discurso asociados, con posibles consecuencias para el 

desarrollo de nuevas formas de pensamiento. Su preocupación por el cambio 
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práctico se originó en su orientación marxista y en el contexto de la revolución rusa 

y los desafíos que enfrentaba el país1. 

La teoría sociocultural de Lev Vygotsky sostiene que el significado de las 

palabras es fundamental para comprender las relaciones internas entre el discurso 

y el pensamiento. Vygotsky propone que el significado es una condición necesaria 

tanto para el pensamiento como para el discurso. La búsqueda de sentido y 

significado desempeña un papel crucial en su teorización, especialmente en su 

enfoque ontogenético1. 

En el desarrollo de la percepción en niños y niñas, así como en los usos 

cognitivos de los signos y herramientas, Vygotsky considera esencial el papel del 

sentido y el significado. Además, otorga gran importancia al desarrollo de la 

escritura y el juego durante los primeros años de vida, ya que contribuyen a la 

interiorización y apropiación del entorno1. 

En términos educativos, Vygotsky fue profesor en diversas instituciones y se 

interesó en los problemas de aprendizaje y desarrollo en niños y niñas, incluyendo 

aquellos con necesidades especiales. Siempre buscó relacionar la psicología 

científica con la labor pedagógica. Para él, las escuelas y otras instituciones 

educativas informales eran los mejores “laboratorios culturales” para estudiar el 

pensamiento y modificarlo mediante la cooperación entre adultos e infantes1. 

El estudio del cambio educativo tuvo un significado teórico y metodológico 

relevante en su enfoque, ya que implicaba la reorganización de sistemas sociales 

clave y modos de discurso asociados, con posibles consecuencias para el 

desarrollo de nuevas formas de pensamiento. Su preocupación por el cambio 

práctico se originó en su orientación marxista y en el contexto de la revolución rusa 

y los desafíos que enfrentaba el país1. 

Como reflexión final, el autor del artículo dice que los aportes teóricos de Lev 

Vigotsky son propuestas pertinentes para repensar la educación y la práctica 

pedagógica. Estos postulados coinciden en la importancia de respetar al ser 

humano en su diversidad cultural y de ofrecer actividades significativas para 

promover el desarrollo individual y colectivo con el propósito de formar personas 

críticas y creativas que propicien las transformaciones que requiere nuestra 

sociedad. Para ello es importante que, en la organización de los procesos de 

enseñanza y aprendizaje, las docentes y los docentes tengamos en cuenta que es 

importante: 
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• Reflexionar sobre nuestras creencias y nuestra práctica pedagógica, estudiar 

diferentes teorías educativas con el propósito de construir o crear nuevas 

situaciones y diferentes formas de acción. Partir de los contextos socioculturales 

de nuestros estudiantes para ofrecerles una educación con sentido y significado, 

por lo que es necesario analizar a profundidad los significados de cada cultura, 

tener en cuenta que en toda cultura hay elementos residuales (formaciones 

culturales del pasado), dominantes (los de los sectores hegemónicos que articulan 

todo el resto) y emergentes (innovadores) (Carusso y Dussell, 1996).  

• Pensar la cultura, y sobre todo la cultura escolar cotidiana, como culturas plurales 

producto de la mezcla de muchos elementos heterogéneos, donde se enlaza lo 

objetivo y lo subjetivo, lo que llevaría a replantear las interacciones en el salón de 

clase, el papel de estudiantes, educadoras y educadores, la pertinencia de los 

contenidos y la contribución de los padres y madres de familia, de otros 

profesionales y de las instituciones de la comunidad. 

• Ofrecer a las estudiantes y los estudiantes experiencias de aprendizaje que partan 

del contexto sociocultural, de su nivel de desarrollo y de lo que tiene significativo. 

Es importante tener presente que para que se produzca el aprendizaje es necesario 

provocar retos y desafíos a los educandos, que los hagan cuestionar los 

significados que poseen, para que los modifiquen y se desarrollen plenamente.  

• Resaltar el papel del lenguaje en la construcción del conocimiento y en la acción 

emancipadora del ser humano, ya que el lenguaje es una manifestación cultural que 

transmite un significado que responde a determinados intereses, por lo tanto, es 

necesario estar consciente del papel que juega en la construcción del conocimiento 

y de la subjetividad. Es necesario tener presente que el lenguaje sirve para 

organizar, construir y transformar el pensamiento, para aprender, comunicar y 

compartir. 

Paucar (2019) en su artículo titulado La Fiesta de Pascua de Uripa del Distrito de 

Anco Huallo, describe la fiesta de Pascua de Uripa del distrito de Anco Huallo, 

provincia de Chincheros, departamento de Apurímac, ha sido declarado Patrimonio 

Cultural de la Nación por tratarse de una de las manifestaciones culturales más 

importantes del distrito, convocando a los portadores que residen en el distrito y sus 

centros poblados, comunidades y anexos. Además, por tratarse de un espacio de 

encuentro que refuerza la historia, la oralidad y uso de la lengua quechua, las 

prácticas culinarias, expresiones musicales y artísticas locales, contribuyendo a la 
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continuidad de saberes y prácticas tradicionales que fortalecen la identidad de los 

habitantes de esta localidad, se desprende La declaratoria fue dada por el 

Ministerio de Cultura y publicada en las normas legales del diario oficial El Peruano 

el martes 4 de diciembre. 

Sobre la fiesta 

 La Fiesta de Pascua de Uripa, se celebra en Pascuas o Domingo de 

Resurrección, así como la fertilidad de la tierra; los festejos marcan el fin de una 

temporada productiva y el inicio de la siguiente que, en este caso, incluye la 

cosecha de maíz, el nacimiento del ganado y el fin de la temporada de lluvias. Los 

encuentros de comparsas que se realizan durante la Fiesta de Pascua de Uripa son 

oportunidades para la convivencia entre generaciones, debido a que la música y el 

baile, los cantos, los trajes que visten los músicos y danzantes pascueros, así como 

los platos que se preparan durante la fiesta, son una muestra de la riqueza cultural 

de esta celebración. En el caso de la vestimenta, la fiesta es ocasión para que 

mujeres, varones, niñas y niños vistan los coloridos trajes tradicionales de 

Apurímac.  

En su mayoría, los trajes son elaborados por los mismos integrantes de las 

pandillas de Pascua durante el tiempo de Cuaresma. Los varones utilizan 

sombreros de paño color nogal cubiertos con cintas de lana decolores, a los que se 

les coloca pequeños espejos en forma de estrella y cintas que se cosen en forma 

de zigzag, mientras que en la parte superior se coloca un moño o pompón colorido. 

Asimismo, usan sacos negros, adornados con uno o varios pañuelos de colores 

cruzados en la espalda y el pecho. La prenda que más resalta en los varones es el 

pantalón, el cual está cubierto por las watanas y las simpanas en toda la parte 

frontal, cabe señalar que algunos participantes mantienen la tradición de usar 

pantalones de bayeta de lana de oveja. La vestimenta se complementa con 

accesorios como warakas de fibra de cabulla, y anteojos oscuros Por su parte, la 

vestimenta de las mujeres está compuesta por una blusa de seda, una falda y una 

manta confeccionada con pana de colores, preferentemente guinda, rosado, fucsia 

y celeste.  

Finalmente, al igual que los varones, las mujeres llevan consigo sombreros 

adornados con plumas de pavo real. La chakita (chaqueta) de lana de oveja 

confeccionada artesanalmente aún es utilizada por algunas mujeres y se considera 

como antecedente de la chompa actual. En cuanto a la pandilla de Pascua, tanto la 
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música como el baile se transmiten degeneración en generación, las niñas, niños y 

jóvenes aprenden por imitación, observando a los mayores y asimilando poco a 

poco los pasos y letras de los cantos en lengua quechua, los cuales marcan los 

distintos momentos de la fiesta, existiendo, por ejemplo, tonadas específicas para 

dar inicio a la Pascua, durante el watukanakuy o el seqollanakuy. Los cantos 

expresan el simbolismo presente, que incluye de elementos de la naturaleza, aves, 

plantas, productos agrícolas, así como aspectos cosmológicos relacionados a las 

estaciones, entre otros, cantos que muchas veces se realizan en un contrapunteo 

entre varones y mujeres.  

Los más interesados en aprender piden a los adultos que les enseñen, 

especialmente a tocar los instrumentos musicales, como la quena. La ejecución de 

los instrumentos está diferenciada, siendo los varones los encargados de tocar los 

instrumentos de viento, la quena y el silbato, mientras que las mujeres se encargan 

de la percusión, tocando la tinya, pequeño tambor de origen precolombino. En la 

actualidad existen grupos musicales del distrito que participan durante la Pascua, 

entre ellos se encuentran: Los alegres de Cercado, Los Qarachakis, Los Hijos del 

Cercado, Los abuelos de Quispimarcay Los Raqtas. Finalmente la gastronomía es 

otro de los elemento a resaltar dentro de la celebración de la Fiesta de Pascua de 

Uripa, pues se mantiene la preparación de muy diversos platos tradicionales 

elaborados con productos de origen local, que son compartidos durante el 

watukanakuy, entre ellos se encuentran el wallpaquwi (gallina y cuy), el colis ulla 

(puchero), queso teqti, papa pikanti, aycha teqti, trigo pata o trigo picante, haba 

picante, sopa de papa, los cuales se consumen acompañados de bebidas como la 

chicha de jora y la chicha de molle. Las familias, especialmente las mujeres, 

enseñan a los más jóvenes la preparación de estos platos. (Paucar, 2019) 

Sequeiros (2018) Fiesta de Pascua de Uripa fue declarada Patrimonio Cultural de la 

Nación. El artículo describe como en la ceremonia especial fue entregada la 

Resolución Viceministerial N° 232-2018-VMPCIC-MC que declara como patrimonio 

cultural de la Nación a la Fiesta de Pascua de Uripa, del distrito de Anco Huallo, 

provincia de Chincheros, Apurímac. La actividad se desarrolló en la plaza principal 

de esta localidad donde se dio lectura a la resolución y el informe que sustentó la 

declaratoria, poniéndose fin al trabajo realizado por el comité de gestión presidido 

por el docente Américo Saravia. 
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“En el calendario litúrgico católico, la Pascua o Domingo de Resurrección 

forma parte del ciclo festivo de Semana Santa, la cual se inicia con la Cuaresma, 

cuarenta y seis previos a la celebración de la Pascua. La celebración de la Semana 

Santa y la Pascua en todo el mundo católico se desarrolla entre los meses de 

marzo y abril, según el calendario lunar. En Anco Huallo, la Fiesta de Pascua de 

Uripa destaca no solo por su simbólico y ritual, sino también, por ser una fecha 

importante para el encuentro e integración de los habitantes”, precisa la resolución. 

Más adelante señala “que la organización de la celebración de la Pascua se 

inicia durante la Cuaresma o incluso antes del 2 de febrero, día de la Virgen de la 

Candelaria, época en finaliza el “muchuy tiempo” (periodo de escasez); para ese 

momento aparecen los primeros frutos de la siembra y disminuye el trabajo de las 

familias en la chacra, quienes disponen de mayor tiempo libre para ocuparse de las 

actividades previas a la fiesta”. El acto contó con la presencia del congresista 

Dalmiro Palomino, la directora de la Dirección Desconcentrada de Cultura de 

Apurímac, Mérida Inca, autoridades regionales, locales y población en general. 

(Sequeiros, 2018) 

Diario Correo (2018) público que la Fiesta de Pascua de Uripa fue declarada 

Patrimonio Cultural de la Nación en ceremonia especial fue entregada la Resolución 

Viceministerial N° 232-2018-VMPCIC-MC que declara como patrimonio cultural de 

la Nación a la Fiesta de Pascua de Uripa, del distrito de Anco Huallo, provincia de 

Chincheros, Apurímac donde hace una reseña de la fiesta.  

La Fiesta de la Pascua en Uripa es una celebración que marca tanto la 

resurrección de Jesús como la fertilidad de la tierra, simbolizando el fin de una 

temporada productiva y el comienzo de la siguiente, que incluye la cosecha de 

maíz, el nacimiento del ganado y el fin de la temporada de lluvias. Esta festividad, 

declarada como Patrimonio Cultural de la Nación, no solo tiene un profundo 

significado simbólico y ritual, sino que también es una ocasión especial para el 

encuentro y la integración de los habitantes de diversas comunidades y centros 

poblados del distrito, quienes se congregan en la capital, Uripa. 

El proceso de organización de la celebración de la Pascua comienza 

durante la Cuaresma o incluso antes del 2 de febrero, día de la Virgen de la 

Candelaria, marcando el final del "muchuy tiempo" (periodo de escasez). En este 

momento, los primeros frutos de la siembra aparecen y el trabajo en las chacras 
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disminuye, lo que permite a las familias disponer de más tiempo libre para 

prepararse para la fiesta. 

La reciente edición de la Fiesta de Pascua de Uripa en 2023, que tuvo lugar 

del 2 al 16 de abril, contó con la participación destacada del congresista Dalmiro 

Palomino, la directora de la Dirección Desconcentrada de Cultura de Apurímac, 

Mérida Inca, así como autoridades regionales, locales y la población en general. 

Esta celebración es un momento de profunda importancia cultural y social para la 

comunidad, reafirmando su identidad y sus tradiciones ancestrales. 

(Diariocorreo.pe, 2018) 

Gómez (2018) Revaloración de la Cocina Tradicional del Distrito de Anco 

Huallo (Uripa), en Chincheros – Apurímac; a Través de un Registro Gastronómico, 

para su Difusión y Desarrollo Turístico. La presente tesis aborda el tema de la 

cocina tradicional del distrito de Anco Huallo, Uripa como patrimonio culinario y 

potencial atractivo turístico. Este distrito se encuentra ubicado en la parte Sur de la 

provincia de Chincheros, en la Región Apurímac, Perú. Para el desarrollo de esta 

investigación, se aplicó la metodología de enfoque cualitativo, utilizándose el diseño 

etnográfico con la finalidad de conocer las diversas actividades cotidianas, 

costumbres, insumos y todo lo que gira en torno a la cocina local. Asimismo, se 

identificó y registró los recursos turísticos y gastronómicos que posee el distrito, con 

el fin de conocer su potencial turístico y el desarrollo del mismo. El presente estudio 

tiene como finalidad identificar, revalorar y dar a conocer la cocina tradicional del 

distrito de Anco Huallo, aportar con información no documentada sobre su cocina, 

así como fomentar su preservación a través de registros que permitan su 

tangibilización. Palabras claves: Cocina tradicional, patrimonio culinario, turismo 

gastronómico, rutas gastronómicas. 

Además, la metodología cualitativa empleada en la tesis permite una comprensión 

profunda de las practicas culinarias que pueden estar vinculadas a la celebración 

de la pascua. Los elementos de la fiesta, como los platos típicos que se preparan, 

pueden ser documentadas y revalorizadas como parte del patrimonio culinario que, 

a su vez, puede enriquecer las rutas gastronómicas propuestas por Gómez. 

 Finalmente, el uso académico de la Pascua de Uripa y la revalorización de la 

cocina tradicional de Anco Huallo se complementan en la búsqueda de rescatar y 

promover el patrimonio cultural de Apurímac, tanto a traves de f festividades como 
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de la gastronomía, contribuyendo asi a su desarrollo turístico más holístico y 

auténtico (Gómez, 2018). 

Chávez (2001) En su artículo titulado "Implicaciones Educativas de la Teoría 

Sociocultural de Vygotsky", el autor argumenta que las transformaciones globales 

exigen enfoques educativos basados en el análisis de la realidad y teorías que 

enriquezcan la práctica pedagógica como un proyecto político-social El texto sobre 

el uso académico de la Pascua de Uripa en la región de Apurímac puede 

relacionarse con las ideas de Vygotsky y las implicaciones educativas descritas por 

Chávez al abordar el papel de la cultura y el contexto en el aprendizaje. La Pascua 

de Uripa, aunque de origen católico, incorpora elementos prehispánicos que reflejan 

la fusión de tradiciones culturales y la identidad de la comunidad. Este fenómeno 

puede ser visto como un ejemplo práctico de cómo las prácticas culturales influyen 

en el aprendizaje y el desarrollo social 

Desde la perspectiva vygotskiana, la Pascua de Uripa se convierte en un 

"laboratorio cultural donde se pueden observar interacciones significativas entre los 

miembros de la comunidad. A través de esta festividad, los participantes no solo 

celebran tradiciones religiosas, sino que también comparten conocimientos, 

historias y valores que ayudan a construir un sentido de identidad colectiva. Esto 

resuena con la idea de que la cultura y el contexto sociohistórico son fundamentales 

para el desarrollo humano, tal como lo argumenta Vygotsky. 

Además, el respeto por la diversidad cultural y la adecuación de las 

prácticas educativas a los contextos socioculturales que menciona Chávez son 

esenciales para entender la relevancia de festividades como la Pascua de Uripa. En 

lugar de imponer una educación homogénea y desvinculada de la realidad local, se 

debe promover un enfoque que reconozca y valore las costumbres y saberes de la 

comunidad. De esa manera, las actividades en torno a la Pascua de Uripa pueden 

ser consideradas oportunidades para educar y fomentar el pensamiento crítico y 

creativo entre los jóvenes, utilizando el lenguaje y el simbolismo de la festividad 

como herramientas para la construcción del conocimiento. 

Por lo tanto, la Pascua de Uripa puede servir como un recurso educativo que refleja 

la interacción entre la educación y la cultura, donde el aprendizaje se da a través de 

la vivencia de tradiciones culturales que combinan elementos católicos y 

prehispánicos, enriqueciendo la experiencia educativa y promoviendo una 

valoración de la identidad cultural entre los estudiantes (Chávez, 2001). 
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2.2. Fundamentos Teóricos 

2.2.1. Teoría del Impacto Educativo de las Tradiciones Musicales 

Esta teoría explora cómo la integración de las tradiciones musicales en 

contextos educativos influye en el aprendizaje de los estudiantes, asi como en su 

apreciación cultural y desarrollo integral. Esta teoría se centra en la idea de que la 

música no solo es un arte, sino también un vehículo poderoso para la transmisión 

de valores, identidad cultural y competencias educativas. Los principales teóricos 

son James D. Williams: Reconocido por su enfoque en la educación musical 

inclusiva, Williams ha investigado cómo la música tradicional puede ser utilizada 

como una herramienta para mejorar la comprensión intercultural y fortalecer el 

sentido de identidad entre los estudiantes. Asi también tenemos a Patricia Shehan 

Campbell, una autoridad en el campo de la educación musical, quien ha 

desarrollado teorías que conectan la música tradicional con el desarrollo de 

competencias culturales y la formación de una conciencia global en los estudiantes. 

Algunos de los conceptos clave desarrollados por esta teoría son: 

1. Impacto Educativo de la Música Tradicional 

La música tradicional, al ser un reflejo de las vivencias, creencias y valores de una 

comunidad, ofrece una oportunidad única para que los estudiantes se conecten con 

su herencia cultural. La incorporación de estas tradiciones en el currículo educativo 

puede potenciar la retención de información, el aprendizaje activo y la motivación, 

debido a la relevancia personal y cultural de los contenidos. 

2. Desarrollo de Competencias Culturales 

El uso de música tradicional en la educación promueve el desarrollo de 

competencias culturales, como la comprensión de la diversidad, la empatía y el 

respeto por otras culturas. Estas competencias son esenciales en un mundo 

globalizado y preparan a los estudiantes para interactuar en contextos 

multiculturales. 

3. Apreciación Musical 

A través del estudio y la práctica de tradiciones musicales, los estudiantes 

desarrollan una apreciación más profunda de la música como forma de arte y como 

expresión cultural. Esto no solo enriquece su experiencia estética, sino que también 

fomenta una valoración más amplia de las artes y las humanidades. 

Aplicación en la Educación Superior Artística: 
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Estas bases teóricas proporcionan un marco sólido para analizar el uso académico 

de la música de la Pascua de Uripa en la Escuela Superior de Formación Artística 

Pública Condorcunca. Al incorporar la música de la pascua de Uripa en el currículo, 

los educadores pueden crear un entorno de aprendizaje que no solo enseña 

habilidades musicales, sino que también promueve el conocimiento cultural, la 

identidad regional y el desarrollo de competencias interculturales. Además, esta 

teoría puede ser adaptada y expandida según las necesidades específicas de la 

investigación, permitiendo un análisis profundo del impacto educativo y cultural de 

la música tradicional en la formación artística. 

Al seguir esta línea teórica, se pueden explorar nuevas metodologías 

pedagógicas que integren la música tradicional en las prácticas educativas, con el 

fin de enriquecer la experiencia de aprendizaje y fortalecer la identidad cultural de 

los estudiantes. 

2.2.1.  El Método Kodály  

La transcripción de la música de la Pascua de Uripa y su relación con el uso 

académico del método Kodály en una institución educativa de educación artística se 

presenta como una oportunidad invaluable para enriquecer la experiencia musical 

de los estudiantes y fomentar su comprensión profunda de la cultura y tradiciones 

musicales. 

El método Kodály, desarrollado por el compositor húngaro Zoltán Kodály, se 

centra en el aprendizaje musical a través del canto, la audición, la lectura y la 

escritura de música. Promueve una sólida base musical y una comprensión integral 

del lenguaje musical desde una edad temprana. Esta metodología enfatiza el uso 

de canciones folclóricas y melodías populares de diversas culturas como material 

pedagógico fundamental. 

La música de la Pascua de Uripa, una celebración tradicional en Perú, 

ofrece un repertorio rico y diverso que puede ser adaptado para ser utilizado dentro 

del marco del método Kodály. La transcripción de estas melodías permite a los 

estudiantes explorar y apreciar la riqueza musical de la cultura peruana mientras 

desarrollan habilidades musicales fundamentales. 

Al incorporar la música de la Pascua de Uripa en el currículo académico 

utilizando el enfoque Kodály, los estudiantes tienen la oportunidad de: 



40 
 

1. Explorar la riqueza cultural de Perú: A través de la música, los estudiantes 

pueden sumergirse en la cultura peruana, comprendiendo sus tradiciones, 

costumbres y valores. 

2. Desarrollar habilidades auditivas: La práctica de escuchar y transcribir las 

melodías de la Pascua de Uripa ayuda a desarrollar habilidades auditivas agudas, 

lo que es fundamental en el método Kodály. 

3. Mejorar la lectura musical: Al trabajar con partituras de música folclórica, los 

estudiantes mejoran su capacidad para leer y entender la notación musical, lo que 

fortalece su base musical. 

4. Fomentar la creatividad: Al interactuar con la música de la Pascua de Uripa, los 

estudiantes pueden explorar la improvisación y la composición, lo que fomenta su 

creatividad musical. 

5. Promover el trabajo en equipo: La interpretación de la música en conjunto 

fomenta el trabajo en equipo y la colaboración entre los estudiantes, lo que 

contribuye al desarrollo de habilidades sociales y emocionales. 

En conclusión, la transcripción de la música de la Pascua de Uripa dentro del marco 

del método Kodály en una institución educativa de educación artística ofrece una 

experiencia educativa integral que enriquece tanto el conocimiento musical como la 

apreciación cultural de los estudiantes. Esta integración no solo fortalece las 

habilidades musicales de los estudiantes, sino que también promueve un mayor 

entendimiento y respeto por la diversidad cultural. 

2.2.2. Aprendizaje Cultural de Leiv Vygotsky 

Las teorías pedagógicas de Lev Vygotsky resaltan la influencia del entorno 

social y cultural en el aprendizaje. Para él, el proceso educativo se nutre de la 

interacción social y la colaboración con individuos más experimentados, concepto 

que llamó la "zona de desarrollo próximo". En esta dinámica, el aprendizaje cultural 

desempeña un rol esencial al conectar a los estudiantes con su identidad y 

patrimonio cultural. 

La música de la Pascua de Uripa, arraigada en la tradición peruana, se 

convierte en un recurso valioso para aplicar las teorías de Vygotsky en el ámbito 

educativo. En una institución de educación artística, al transcribir y estudiar esta 

música, los estudiantes se benefician de diversas maneras: 
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1. Conexión con la herencia cultural: Explorar la música de la Pascua de 

Uripa les permite conectarse con sus raíces culturales, fortaleciendo su sentido de 

identidad y pertenencia. 

2. Experiencias de aprendizaje colaborativo: La colaboración en la 

transcripción y estudio musical fomenta habilidades sociales y emocionales 

mientras trabajan en equipo con sus pares y profesores. 

3. Desarrollo cognitivo: Analizar y comprender la estructura musical mejora 

habilidades cognitivas como atención, memoria y pensamiento crítico. 

4. Estimulación de la creatividad: Al interactuar con la música, los 

estudiantes exploran su creatividad a través de la improvisación y reinterpretación 

de melodías tradicionales. 

5. Valoración de la diversidad cultural: Estudiar la música de una cultura 

diferente promueve la apreciación y respeto por la diversidad cultural, fomentando 

un ambiente inclusivo. 

En conclusión, la transcripción de la música de la Pascua de Uripa, bajo el 

prisma de las teorías de Vygotsky y el aprendizaje cultural, enriquece la experiencia 

educativa, impulsando el desarrollo integral de los estudiantes y fomentando un 

mayor entendimiento y aprecio por la diversidad cultural. 

2.2.3. Uso Academico 

El termino uso académico se refiere al empleo de información, conocimiento 

o recursos dentro del ámbito educativo, particularmente en instituciones como 

escuelas, universidades o centros de investigación. Este concepto implica una serie 

de características y consideraciones específicas: 

1. Rigor y Credibilidad: El uso académico se fundamenta en la búsqueda de 

información precisa, verificable y respaldada por fuentes confiables. Se prioriza el 

rigor académico para garantizar la credibilidad de los contenidos utilizados. 

2. Investigación y Análisis: El uso académico implica la capacidad de llevar a cabo 

investigaciones sistemáticas, utilizando métodos y técnicas adecuadas para 

recopilar, analizar e interpretar datos. Se fomenta el pensamiento crítico y la 

evaluación objetiva de la información. 

3.Referenciación y Citación: Es fundamental reconocer adecuadamente las fuentes 

utilizadas en el proceso académico. Esto se logra mediante la correcta 
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referenciación y citación de las obras, ideas o datos empleados, siguiendo los 

estándares establecidos por diferentes estilos de citación (APA, MLA, Chicago, 

entre otros). 

4.Originalidad y Plagio: Se espera que los trabajos académicos sean originales y 

que respeten los derechos de autor. El plagio, que consiste en presentar el trabajo 

de otros como propio sin atribuir correctamente la autoría, está prohibido en el 

ámbito académico y puede tener graves consecuencias. 

5.Contribución al Conocimiento: El uso académico no solo implica la adquisición de 

información existente, sino también la generación de nuevo conocimiento. Los 

estudiantes, investigadores y académicos contribuyen al avance de sus respectivas 

disciplinas mediante la investigación, el análisis crítico y la publicación de 

resultados. 

6. Ética y Responsabilidad: Se espera que quienes participan en el uso académico 

actúen con integridad, respetando los principios éticos y los valores de honestidad 

intelectual. Esto incluye evitar el fraude, la falsificación de datos y cualquier otra 

conducta deshonesta que pueda comprometer la integridad del proceso académico. 

En resumen, el uso académico se refiere a la aplicación responsable y 

rigurosa del conocimiento en el ámbito educativo, con el fin de promover el 

aprendizaje, la investigación y el avance del conocimiento en diversas disciplinas. 

2.2.4. Uso Académico de la pascua de Uripa  

El uso académico de la Música de la Pascua de Uripa se enmarca en la Ley 

Universitaria 30220 y los principios de la UNESCO, promoviendo la mejora continua 

de la calidad educativa, la investigación y la cultura. La Escuela Superior de 

Formación Artística Pública "Condorcunca" de Ayacucho tiene la tarea de investigar 

expresiones musicales regionales, en línea con la búsqueda y difusión de la verdad 

y el compromiso con el desarrollo del país. La música de la Pascua de Uripa actúa 

como herramienta pedagógica, estimulando habilidades creativas y la apreciación 

crítica de la cultura local. Desde una perspectiva académica, estas expresiones 

culturales promueven la comprensión y creación cultural, en línea con las 

competencias propuestas por la UNESCO. Así también en concordancia con el PEI 

de la Escuela de Formación Artística Pública “Condorcunca” de Ayacucho el perfil 

del estudiante este debe producir nuevos conocimientos integrando las raíces 

artísticas con la realidad actual. 
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La salvaguardia del patrimonio folclórico musical también se aborda a través 

del método Kodály, originado en Hungría hace un siglo. Este método, promovido 

por Zoltán Kodály y respaldado por la Academia Húngara de Ciencias, busca hacer 

accesible la música popular a través de la educación, la investigación y la 

documentación. Incorporado en los currículos escolares desde 1945, el método 

Kodály permite a los alumnos aprender y valorar la música folclórica, y ha 

contribuido a la documentación y difusión de este patrimonio en más de 60 países 

hasta la fecha. 

En síntesis, tanto la música de la Pascua de Uripa como el método Kodály 

representan esfuerzos para preservar, documentar y transmitir prácticas musicales 

locales, promoviendo así la identidad cultural y el desarrollo humano sostenible en 

diversas comunidades, tanto a nivel local como internacional. (UNESCO, s.f.) 

 2.2.5. La Pascua  

La Pascua es una festividad cristiana que forma parte de la Semana Santa, 

la cual conmemora la muerte y resurrección de Jesucristo. Este evento es 

considerado el momento culminante del calendario litúrgico cristiano y tiene una 

profunda importancia espiritual para los fieles católicos. 

La celebración de la Pascua tiene lugar el domingo siguiente a la Luna llena 

posterior al equinoccio de primavera en el hemisferio norte (marzo-abril), lo que la 

convierte en una festividad móvil que puede variar en su fecha cada año. La 

Pascua marca el fin del período de Cuaresma, un tiempo de preparación y 

penitencia en la tradición cristiana, y abre paso a la alegría y la esperanza de la 

Resurrección de Cristo. 

Durante la Semana Santa, la Pascua es el momento central en el que se 

conmemora la resurrección de Jesús tres días después de su crucifixión, según la 

narrativa bíblica. Para los cristianos, la resurrección simboliza la victoria sobre el 

pecado y la muerte, y representa la promesa de vida eterna para quienes siguen a 

Jesucristo. 

La celebración de la Pascua suele incluir rituales religiosos como la misa de 

Resurrección, la bendición del fuego nuevo y la renovación de los votos 

bautismales. Además, es común realizar actividades familiares y tradiciones como 

la búsqueda de huevos de Pascua y compartir comidas festivas. 
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En resumen, la Pascua es una parte fundamental de la Semana Santa que 

celebra la resurrección de Jesucristo y representa la esperanza y la renovación 

espiritual para los cristianos de todo el mundo. 

2.2.6. importancia del patrimonio cultural  

El patrimonio cultural desempeña un papel fundamental en la identidad y el 

enriquecimiento de las sociedades, sirviendo como un legado invaluable que 

conecta el pasado, el presente y el futuro. Su importancia se extiende a diversos 

aspectos, abarcando desde la preservación de tradiciones hasta el fomento de la 

diversidad cultural. A continuación, se exploran algunas de las razones por las 

cuales el patrimonio cultural es esencial para las comunidades y la humanidad en 

su conjunto. 

El patrimonio cultural es un reflejo de la identidad de una comunidad o una 

nación. Incluye manifestaciones tangibles e intangibles, como monumentos, 

tradiciones, expresiones artísticas y prácticas rituales que han evolucionado a lo 

largo del tiempo. Preservar este patrimonio es esencial para mantener y fortalecer 

la identidad cultural única de una sociedad. 

El patrimonio cultural actúa como un puente que conecta las generaciones 

pasadas, presentes y futuras. Permite a las personas comprender sus raíces, la 

evolución de su sociedad y la herencia cultural que han recibido. Esta conexión con 

el pasado proporciona un sentido de continuidad y pertenencia. 

La diversidad cultural se manifiesta a través del patrimonio, ya que cada 

comunidad y región contribuye con expresiones únicas. La preservación y 

valorización del patrimonio cultural promueven la apreciación de la diversidad, 

fomentando el respeto y la comprensión entre diferentes grupos culturales. 

El patrimonio cultural es a menudo un atractivo turístico significativo. Monumentos 

históricos, festivales tradicionales y expresiones artísticas autóctonas atraen a 

visitantes, generando ingresos económicos y contribuyendo al desarrollo sostenible 

de las comunidades locales. 

Muchas prácticas culturales tradicionales están vinculadas estrechamente a 

la relación entre las comunidades y su entorno natural. La preservación del 

patrimonio cultural puede incluir conocimientos sobre prácticas agrícolas 

sostenibles, técnicas de construcción respetuosas con el medio ambiente y modos 

de vida que promueven la armonía entre la sociedad y la naturaleza. 
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El patrimonio cultural sirve como fuente de inspiración para artistas y 

creadores contemporáneos. Las tradiciones, mitos y expresiones artísticas 

transmitidas a lo largo del tiempo pueden alimentar la creatividad y la innovación, 

permitiendo que el patrimonio sea reinterpretado y revitalizado en contextos 

modernos. 

En resumen, la importancia del patrimonio cultural radica en su capacidad 

para fortalecer la identidad, promover la diversidad, conectar con el pasado, 

estimular el desarrollo económico y sostenible, y servir como fuente inagotable de 

inspiración. Su preservación y aprecio son esenciales para garantizar que las 

generaciones futuras hereden un legado cultural enriquecido y significativo. 

2.2.7. Gestión del Patrimonio Cultural 

La gestión del patrimonio cultural es una tarea fundamental que implica la 

planificación, conservación y promoción de los elementos culturales que conforman 

la identidad de una sociedad. Este proceso no solo abarca monumentos 

arquitectónicos, sino también tradiciones, expresiones artísticas y conocimientos 

transmitidos a lo largo del tiempo. La gestión efectiva del patrimonio cultural 

requiere de un enfoque integral y colaborativo para asegurar su preservación y 

disfrute sostenible. A continuación, se exploran los aspectos clave de la gestión del 

patrimonio cultural: 

La primera fase de la gestión del patrimonio implica la identificación, 

inventario y documentación exhaustiva de los elementos culturales presentes en 

una región o comunidad. Esto incluye monumentos, objetos, prácticas tradicionales, 

y cualquier otra manifestación que posea valor cultural. 

La gestión del patrimonio cultural requiere medidas concretas para preservar y, en 

algunos casos, restaurar elementos que han sufrido desgaste o daño con el tiempo. 

La conservación adecuada garantiza que las generaciones futuras puedan disfrutar 

y aprender de estos tesoros culturales. 

Es esencial establecer marcos legales y políticas que salvaguarden el 

patrimonio cultural. Estas regulaciones pueden incluir la designación de zonas de 

protección, la implementación de medidas contra el tráfico ilícito de bienes 

culturales y la creación de incentivos para la preservación. 

La gestión del patrimonio cultural debe ser un esfuerzo colaborativo que involucre a 

las comunidades locales. La participación activa de los residentes en la toma de 
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decisiones y en la implementación de proyectos contribuye a un sentido de 

pertenencia y responsabilidad compartida. 

La conciencia pública sobre la importancia del patrimonio cultural es crucial. 

Programas educativos y actividades de sensibilización ayudan a crear una 

comprensión más profunda de la herencia cultural, fomentando el respeto y la 

valoración de estos activos en la sociedad. 

Integrar la gestión del patrimonio cultural en estrategias de desarrollo sostenible es 

esencial. El turismo cultural, por ejemplo, puede ser una fuente de ingresos 

económicos, pero debe gestionarse de manera responsable para evitar impactos 

negativos en los sitios y las comunidades. 

La tecnología desempeña un papel importante en la gestión del patrimonio 

cultural. La digitalización de archivos, la creación de bases de datos y el uso de 

herramientas tecnológicas facilitan la conservación y difusión eficiente de la 

información relacionada con el patrimonio cultural. 

La gestión del patrimonio cultural a menudo trasciende fronteras nacionales. 

La colaboración internacional es esencial para abordar desafíos comunes, 

intercambiar mejores prácticas y coordinar esfuerzos en la protección y 

preservación de bienes culturales compartidos. 

En resumen, la gestión del patrimonio cultural es un compromiso multifacético que 

involucra a diversas partes interesadas, desde gobiernos y organizaciones no 

gubernamentales hasta comunidades locales. Un enfoque integral y sostenible es 

esencial para garantizar que el patrimonio cultural siga siendo una fuente viva de 

identidad y enriquecimiento para las generaciones presentes y futuras. 

2.2.8. patrimonio cultural y la educación artística 

El patrimonio cultural y la educación artística están intrínsecamente 

vinculados, ya que ambos desempeñan un papel crucial en la formación de 

individuos culturalmente conscientes y creativamente expresivos. La intersección 

entre el patrimonio y la educación artística no solo enriquece la experiencia 

educativa, sino que también contribuye a la preservación y apreciación de las 

diversas manifestaciones culturales. Aquí se destacan algunas de las razones por 

las cuales el patrimonio cultural y la educación artística son componentes 

esenciales e interdependientes: 
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Conexión con la identidad cultural: El patrimonio cultural es una manifestación 

tangible e intangible de la identidad de una sociedad. La educación artística 

proporciona a los estudiantes las herramientas y el contexto para comprender y 

conectarse con su patrimonio cultural, fomentando un sentido de pertenencia y 

aprecio por sus raíces culturales. 

La educación artística permite a los estudiantes expresar y reinterpretar 

elementos de su patrimonio cultural a través de diversas formas de arte, como la 

música, la danza, las artes visuales y la literatura. Esta expresión artística 

contribuye a la preservación dinámica del patrimonio al mantenerlo vivo y relevante 

en contextos contemporáneos. 

 El estudio del patrimonio cultural dentro del marco de la educación artística 

nutre la creatividad de los estudiantes al exponerlos a diversas tradiciones, estilos y 

formas de expresión. Al explorar y reinterpretar su patrimonio, los estudiantes 

desarrollan habilidades creativas que van más allá de la imitación, fomentando la 

innovación y la originalidad. 

La educación artística basada en el patrimonio cultural contribuye a la 

promoción de la diversidad cultural. Los estudiantes aprenden a apreciar y respetar 

las diversas expresiones artísticas de diferentes comunidades, fomentando una 

comprensión más profunda de la riqueza cultural del mundo. 

Analizar e interpretar el patrimonio cultural a través del prisma de la 

educación artística requiere habilidades críticas y de pensamiento analítico. Los 

estudiantes aprenden a cuestionar, contextualizar y reflexionar sobre las obras de 

arte y expresiones culturales, fortaleciendo sus habilidades de pensamiento crítico. 

Integración de disciplinas: La educación artística y el patrimonio cultural facilitan la 

integración de disciplinas académicas, combinando aspectos históricos, sociales y 

culturales con la creatividad artística. Esta integración proporciona a los estudiantes 

una comprensión más holística y enriquecedora de su patrimonio. 

La educación artística basada en el patrimonio cultural fomenta el diálogo 

intercultural al crear puentes de entendimiento entre diferentes comunidades. Las 

expresiones artísticas se convierten en herramientas para compartir y celebrar 

similitudes y diferencias, promoviendo un respeto mutuo y una mayor cohesión 

social. 
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En conclusión, la conexión entre el patrimonio cultural y la educación 

artística es esencial para la formación integral de los individuos y la preservación 

dinámica de las tradiciones culturales. Al integrar estas dos dimensiones, se nutre 

el espíritu creativo y se construye una base sólida para el entendimiento y respeto 

intercultural.  

2.2.9.  Formas Musicales Andinas  

El esquema de clasificación de géneros y formas musicales andinos 

propuesto por Raúl Romero donde se incluyen las formas mestizas incorporadas 

con la invasión española  

Universos 

musicales  

Géneros 

Musicales  

Formas musicales 

Asociadas  

Formas musicales 

de contexto libre  

Música del ciclo 

vital 

Bautizo 

Corte de pelo 

Cortejo  

Matrimonio 

funerales 

Harawi Huayno y sus 

variantes regionales 

Yaraví 

Muliza 

Pasacalle  

marinera Música de trabajo Agrícola  

Ganadero 

comunal 

Harawi 

Wanka 

walina 

Música de fiestas Danza- drama 

Carnavales  

Navidad 

Año nuevo 

Ritos festivos 

Pascua 

Wifala 

Carnaval 

Pukllay 

Pumpin 

 

Pascua de Uripa 

Música religiosa  Rezos 

Salmos 

Himnos 

Procesión 

Ofrendas rituales  

Villancicos 

wataki 

Fuente: Alcántara 2012. 

Al esquema de Raúl Romero habría que agregar la Música que los pobladores de 

Uripa interpretan el domingo de resurrección conocida ya a nivel nacional como 

Pascua de Uripa. 
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2.2.10 Música Tradicional  

La música tradicional es resultado de un proceso contextualizado en 

movimientos migratorios, donde dos factores repercuten directamente en la 

creación de diversas expresiones populares que con el tiempo se vuelven tradición. 

El primer factor es la formación de nuevas identidades, regionales, étnicas y 

nacionales, que tienen un carácter diferenciador ante el otro, y en esa 

diferenciación crean una identidad y con ella una tradición, en este caso musical. El 

otro factor es que la tradición es resultado de muchas identidades, es producto de 

la constante migración (que, en el caso de América y otros continentes, 

históricamente hablando, es producto de la invasión y de la imposición) En ese 

sentido es una tradición inventada y es una tradición relativamente nueva, 

reconstruida constantemente, y es un ejemplo claro de la capacidad de la creación 

cultural y del proceso del cambio cultural.  (Vega H. , 2010)  

2.2.11. Uso académico de la música tradicional 

Según la Federación de Enseñanza CCOO de Andalucía, la música puede 

cumplir diversos objetivos educativos, como mejorar conductas sociales y 

emocionales, habilidades motoras, comunicación, enseñanza académica y 

transmisión de valores, además de ofrecer una actividad de ocio. En términos 

académicos, la música puede ser crucial para captar la atención de los estudiantes, 

quienes a menudo enfrentan dificultades para concentrarse y seguir instrucciones. 

Utilizando estímulos auditivos, visuales y táctiles, como la música, se puede motivar 

a los estudiantes y mantener su atención en el trabajo en grupo, lo que 

eventualmente puede ayudarles a mejorar su capacidad de concentración en otras 

áreas. En este sentido, la importancia de recuperar la música de la Pascua de Uripa 

a través de la transcripción de esta forma de expresión musical de origen colonial, 

transmitida de generación en generación de forma oral, se refleja en la necesidad 

de integrarla en la educación como una herramienta valiosa. En resumen, la 

recuperación y transcripción de la música de la Pascua de Uripa no solo preserva 

una parte importante del patrimonio cultural, sino que también enriquece el proceso 

educativo al ofrecer una herramienta efectiva para mejorar la atención y el 

compromiso de los estudiantes en el aula. 

Incorporar esta música en el ámbito educativo no solo enriquecería el 

repertorio académico, sino que también cumpliría diversos objetivos en el proceso 

educativo. La música puede ser una herramienta efectiva para mejorar conductas 



50 
 

sociales y emocionales, así como para desarrollar habilidades motoras y de 

comunicación. Además, puede facilitar la enseñanza de habilidades académicas y 

servir como medio para la transmisión de valores. Al mismo tiempo, la música 

proporciona una actividad de ocio que puede motivar a los estudiantes y ayudarles 

a concentrarse en el trabajo de grupo, lo que contribuye a mejorar su atención y 

concentración en otras tareas. En este sentido, la música de la Pascua de Uripa, 

una vez transcrita y adaptada, podría convertirse en una herramienta educativa 

poderosa para el desarrollo integral de los estudiantes.  
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CAPITULO III: CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS 

3.1 Categorías, Subcategorías.  

3.1.1. categoría 1: Uso académico 

Esta categoría se refiere al empleo responsable y riguroso de información, 

conocimiento y recursos dentro del ámbito educativo, con el propósito de investigar, 

enseñar, aprender, producir y difundir el conocimiento en diversas disciplinas 

académicas. 

Sub categorías de uso académico  

Las subcategorías de uso académico son:  

1. Investigación Académica: Esto abarca la realización de estudios, experimentos o 

análisis en el ámbito académico con el fin de ampliar el conocimiento existente en 

una determinada área. Puede incluir la recopilación de datos, la elaboración de 

hipótesis, el diseño de experimentos y la interpretación de resultados. 

2. Enseñanza y Aprendizaje: Esta subcategoría se refiere al uso de recursos 

académicos para la enseñanza y el aprendizaje en instituciones educativas. Esto 

puede incluir la preparación de materiales didácticos, la planificación de clases, la 

impartición de conferencias y la evaluación del progreso de los estudiantes. 

3. Producción Académica: Engloba la creación de trabajos académicos originales, 

como ensayos, informes de investigación, tesis, artículos científicos, entre otros. 

Esto implica la aplicación de métodos de investigación y análisis crítico para 

abordar preguntas o problemas específicos dentro de una disciplina. 

4. Publicación y Difusión del Conocimiento: Esta subcategoría se centra en la 

difusión del conocimiento generado a través de la investigación y la producción 

académica. Esto puede incluir la publicación de artículos en revistas científicas, la 

presentación de trabajos en conferencias, la participación en seminarios y la 

divulgación de resultados a través de medios académicos y públicos. 

3.1.2. Categoría 2:  Música de la Pascua de Uripa  

La categoría Música utilizada en la Pascua de Uripa se refiere al conjunto de piezas 

musicales tradicionales y contemporáneas que son interpretadas durante las 

celebraciones de la Semana Santa en la localidad de Uripa, Perú. Estas 
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composiciones musicales, forman parte integral de las festividades religiosas y 

culturales que tienen lugar en esta comunidad, transmitiendo así su patrimonio 

cultural y espiritual a través de la expresión musical.  

Subcategorías  

La música de la Pascua de Uripa, arraigada en la tradición cultural del distrito de 

Anco Huallo, provincia de Chincheros, en el departamento de Apurímac, comprende 

una variedad de subcategorías que enriquecen la experiencia de esta festividad 

única. Estas subcategorías incluyen: 

1.Cantos litúrgicos: La música de la Pascua de Uripa está impregnada de cantos 

litúrgicos que acompañan las ceremonias religiosas durante la celebración en la 

Parroquia de San Pedro. Estos cantos, entonados en quechua y en español, 

reflejan la devoción y la espiritualidad del pueblo uripeño, y son una expresión de su 

fe católica. 

2. Música de comparsas: Durante la Fiesta de Pascua de Uripa, se llevan a cabo 

desfiles y encuentros de comparsas donde se escucha una gran variedad de 

música festiva. Las bandas y grupos musicales locales interpretan melodías alegres 

y pegajosas que animan a los participantes a unirse en el baile y la celebración. La 

presente investigación se enfoca en la música de las comparsas.  
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CAPITULO IV: METODOLOGÍA DE LA INVESTIGACIÓN 

4.1. Tipo  

Según Pineda y colaboradores (1994), en cuanto a las categorías de estudios que 

deben abordar la resolución de las incógnitas planteadas y los propósitos 

formulados. (p.80-82). En la misma línea, Hernández y sus colegas (2014), en lo 

que respecta a las variedades de investigación, argumentan que facilita establecer 

los límites temporales y espaciales del estudio y esbozar una descripción del objeto 

de estudio para determinar el tipo de investigación a llevar a cabo. En el caso de 

nuestra investigación, se corresponde con los estudios del tipo de investigación 

aplicada. 

4.2. Diseño de investigación 

El diseño de investigación descriptivo, relacionado con los estudios culturales. 

(Hernandez & Mendoza, 2018) 

4.3. Enfoque de la Investigación  

El enfoque metodológico elegido para la presente investigación fue cualitativo ya 

que, según Hernández, Fernández, Baptista. (2006:5) “El enfoque cualitativo, es el 

encargado de estudiar la vida de las personas, sus comportamientos, sus creencias 

y la estructura social (Strauss & Corbin, 2016) la investigación cualitativa es 

pragmática interpretativa y está asentada en la experiencia de las personas  

4.4. Nivel de la investigación  

Según Carrasco (2006), el propósito principal de las investigaciones es generar 

conocimientos y solucionar problemas. Este proceso debe ser progresivo y 

escalonado, con estudios secuenciales y coherentes. Inicialmente, se llevan a cabo 

estudios preliminares o exploratorios, seguidos de estudios descriptivos, 

explicativos y experimentales de manera progresiva. En el caso de este estudio, se 

encuentra en el nivel descriptivo. Aunque no se han realizado trabajos similares en 

las instituciones objeto de estudio, existen investigaciones similares en otros 

ámbitos académicos y contextos de investigación 

4.5. Método Científico. 

El método utilizado fue el Inductivo, dada la naturaleza de la investigación. 



54 
 

4.6. Técnicas e instrumentos de recolección de datos 

La técnica utilizada fue la transcripción musical y el instrumento de recolección fue 

un software musical.  

3.8. Procedimientos 

Incluye el modo de recolección de información, la categorización (Categorías y 

subcategorías). 

 Escenario de estudio 

Uripa es una localidad de Perú. Es capital del distrito de Anco Huallo en la provincia 

de Chincheros, departamento de Apurímac. Se encuentra a aproximadamente a 

110 kilómetros de la ciudad de Andahuaylas. Está a una altura de 3105 m.s.n.m y 

tiene una población de 5038 habitantes en 2017. 

Participantes 

Integrantes de la agrupación musical los hijos del cercado, quienes proporcionaron 

la música para la transcripción y generar las partituras, así como el arreglo para 

Banda de metales elaborado. 

 

3.9. Tratamiento de la información 

3.9.1. Mapeamiento 

La música de la Pascua de Uripa fue transcrita directamente de la interpretación 

realizada por la agrupación Musical Los Hijos del Cercado. 

3.9.2.  Rigor científico 

La investigación tiene su sustento en el trabajo de campo realizado en el Uripa 

capital del distrito de Anco Huallo durante los meses de marzo y abril de 2022 y 

2023. 

3.10. Aspectos éticos  

La investigación cumplió con criterios éticos, aplicando los principios de 

beneficencia al rescatar la música de la fiesta de la Pascua de Uripa. No se 

expusieron a riesgos o molestias a ninguna persona. Se generó nuevo 

conocimiento mediante la transcripción musical utilizando software, con potencial 

utilidad académica en la Escuela Superior de Formación Artística "Condorcunca" de 
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Ayacucho. Se detallan las categorías y subcategorías utilizadas, y se incluirá una 

matriz de categorización apriorística en los anexos, abarcando temas, problemas, 

preguntas e objetivos de investigación. 

Nivel de investigación:  

  

   



56 
 

CAPITULO V: RESULTADOS 

5.1. La Pascua  

La Fiesta de Pascua de Uripa, capital del distrito de Anco Huallo, provincia 

de Chincheros, departamento de Apurímac, ha sido oficialmente reconocida como 

Patrimonio Cultural de la Nación debido a su destacada importancia en la vida 

cultural y social de la región. Este evento convoca a los residentes del distrito, así 

como a aquellos que habitan en sus centros poblados, comunidades y anexos.  

La declaratoria otorgada por el Ministerio de Cultura, publicada en las 

normas legales del diario oficial El Peruano el martes 4 de diciembre, resalta la 

relevancia de la Fiesta de Pascua de Uripa como un espacio de encuentro que 

fortalece la historia, la oralidad y el uso del idioma quechua, las prácticas culinarias, 

así como las expresiones musicales y artísticas locales. Estas tradiciones 

contribuyen significativamente a la transmisión de saberes y prácticas ancestrales, 

consolidando la identidad de los habitantes de esta comunidad.  

Esta festividad, celebrada en Pascuas o Domingo de Resurrección, marca el 

fin de una temporada productiva y el inicio de otra, que incluye la cosecha de maíz, 

el nacimiento del ganado y el final de la temporada de lluvias. Los encuentros de 

comparsas durante la Fiesta de Pascua de Uripa son momentos de interacción 

entre diferentes generaciones, donde la música, el baile, los cantos y los trajes 

coloridos reflejan la riqueza cultural de la celebración. 

Los trajes típicos, elaborados por los miembros de las pandillas de Pascua 

durante la Cuaresma, son una parte integral de la festividad. Los hombres lucen 

sombreros adornados con cintas de colores y pequeños espejos, sacos negros con 

pañuelos cruzados, y pantalones decorados con watanas y simpanas. Las mujeres 

visten blusas de seda, faldas y mantas de pana de diversos colores, 

complementadas con sombreros decorados con plumas de pavo real. 

La música y el baile de la pandilla de Pascua se transmiten de generación 

en generación, siendo aprendidos por niños, niñas y jóvenes a través de la 

observación y la imitación de los mayores. Los cantos en quechua, que marcan los 

distintos momentos de la fiesta, reflejan elementos de la naturaleza y aspectos 

cosmológicos, mientras que la ejecución de instrumentos como la quena y la tinya 

está diferenciada por género.  
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Además de la música y el baile, la gastronomía es un elemento destacado 

en la Fiesta de Pascua de Uripa. Durante el watukanakuy, se comparten platos 

tradicionales como el wallpaquwi, el colis ulla, el queso teqti, la papa pikanti, entre 

otros, acompañados de bebidas como la chicha de jora y la chicha de molle. Las 

mujeres desempeñan un papel fundamental en la preparación y transmisión de 

estas recetas a las nuevas generaciones.  

En resumen, la Fiesta de Pascua de Uripa es una celebración que 

trasciende lo festivo, constituyendo un importante vehículo de preservación y 

difusión de la cultura y tradiciones locales en la región de Apurímac. 

5.2. El Patronato Para la Pascua de Uripa 

Los patronatos suelen ser organizaciones sin ánimo de lucro, aunque 

también pueden existir en otros contextos, como en el ámbito empresarial, donde 

se establecen para gestionar y proteger los intereses de una empresa familiar o de 

un negocio determinado. 

Entre las funciones principales de un patronato se encuentran la elaboración 

de estrategias y planes de acción, la captación de recursos financieros y humanos, 

la supervisión y fiscalización de la gestión administrativa y financiera, así como la 

promoción y difusión de la causa o actividad que respaldan. 

El patronato para la Pascua de Uripa, es una institución que tiene como 

objetivo principal el apoyo y la promoción de una causa o actividad específica, 

generalmente de carácter social, cultural, educativo, científico o benéfico. Esta 

organización se compone de un grupo de personas, conocidas como patronos o 

miembros del patronato, que colaboran de manera voluntaria y desinteresada para 

contribuir al desarrollo y funcionamiento de la entidad o proyecto que respaldan. 

El Patronato para la Pascua de Uripa, tiene varios ejes de trabajo enfocados en el 

desarrollo y reconocimiento de la Pascua de Uripa a Nivel Nacional e Internacional. 

Eje 1. 

Se enfoca en fortalecer, rescatar y valorar los diferentes elementos de la fiesta 

tradicional de Pascua de Uripa y los recursos culturales más importantes del distrito 

de Anco Huallo. Cuya finalidad es salvaguardar la integridad de la fiesta tradicional 

de la pascua de Uripa y sentar las bases de los recursos culturales del distrito. 

Actividades Propuestas  
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1. promover la instalación del museo vivencial de la pascua y la casa de la cultura 

Convocar a los profesionales uripinos de ciencias sociales como: antropólogos, 

historiadores, sociólogos, lingüistas, politólogos, así como docentes de las 

diferentes ramas como comunicación y literatura, ciencias sociales, arte, danza, 

música, pintura y profesionales afines para construir la agenda cultural con trabajos 

concretos  

2. organización y fortalecimiento de los artesanos que elaboran el vestuario a traves 

de la promoción con la instalación de una galería artesanal 

3. Organización y fortalecimiento de la asociación de comida típica  

4. organización y fortalecimiento de las agrupaciones culturales  

5. Organización y fortalecimiento de los músicos ancestrales y agrupaciones 

musicales de Uripa  

6. promover la instalación de la oficina de turismo   y cultura en la Municipalidad 

distrital de Anco Huallo 

Organizar y forjar el club da asociación cultural de la fiesta de pascua con fines de 

promoción y representacion  

7. promover la excavación, conservacion y rescate de las zonas arqueológicas 

como Rurupa, Quispimarca, etc. 

Promoción del turismo interno – levantamiento de rutas de turismo y agencia de 

turismo interno. 

Eje 2: Investigación y Documentación  

Cuyo objetivo principal es promover la investigación científica y debate académico 

sobre la fiesta de Pascua y los recursos culturales del distrito. Promover la 

publicación de investigaciones, revistas científicas, boletines informativos, 

documentales, conservacion y edición de canciones y música de pascua, 

calendarios 

1. Publicación del expediente tecnico de la declaratoria de la fiesta de la pascua 

como patrimonio cultural de la nación, el mismo que será revisado y adaptado a 

formato de libro, así como reforzado a nivel de enfoque teórico, bibliográfico y 

sometido a un análisis rigurosos y científico (con aporte de autoridades locales, 

provinciales y regionales nacional y universidades) 
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2. publicación de revistas científicas y boletines 

Publicación del documental Pascua. 

Eje 3: Promoción y difusión  

1. Elaboracion de un video de lanzamiento 

2. Edición del documental declaratoria 

3. lanzamiento en Lima 

4. Elaboracion de Publicaciones de afiches y almanaques 

5. Promoción y organización del concurso de pascua en versión danza 

6. recopilación de la primera edición de canciones y melodías tradicionales 

7. Concurso del logo del patronato. 

5.3. Resolución de Declaratoria como Patrimonio Cultural  

La música de la Pascua de Uripa, arraigada en la tradición cultural del distrito de 

Anco Huallo, provincia de Chincheros, en el departamento de Apurimac, comprende 

una variedad de subcategorías que enriquecen la experiencia de esta festividad 

única. Estas categorías incluyen:  

Cantos litúrgicos, la música de la Pascua de Uripa está impregnada de cantos 

litúrgicos que acompañan las ceremonias religiosas durante la celebración. Estos 

cantos entonados en quechua y en español, aprendidos de manera tradicional 

desde los tiempos de la colonia y la evangelización católica. 

Musica Instrumental, durante la celebración de la Pascual de Uripa, se interpretan 

piezas musicales instrumentales que enriquecen la atmosfera festiva. Instrumentos 

como la quena, la tinya, el arpa, la guitarra y el violín son utilizados para crear 

melodías vibrantes y ritmos contagiosos que invitan a la comunidad a participar en 

las celebraciones. 

Danzas Tradicionales, la música de la Pascua acompaña a una variedad de danzas 

tradicionales que forman parte integral de la festividad, estas danzas que incluyen 

el huayno, la marinera, la danza de tijeras y el carnaval entre otras, son ejecutadas 

con gracia y destreza por los miembros de la comunidad quienes exhiben sus 

habilidades artísticas y su orgullo cultural. 

Musica de comparsas., durante la fiesta de la pascua de Uripa, se llevan a cabo de 

desfiles y encuentros de comparsas donde se escucha una gran variedad de 

música festiva. Las bandas y los grupos musicales locales interpretan melodías 
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alegres y pegajosas que animan a los participantes a unirse al baile y a la 

celebración. 

Finalmente, la música de Pascua de Uripa abarca una amplia gama de 

subcategorías que reflejan la diversidad y la riqueza cultural de la región de 

Apurímac. Estas expresiones musicales, arraigadas en la historia de las tradiciones 

del pueblo uripeño, son una parte integral de la celebración de esta festividad 

tradicional. 

5.4. Estructura de la fiesta de la Pascua de Uripa  

La organización de la celebración de la Pascua se inicia durante la 

Cuaresma o incluso antes del 2 de febrero, día de la Virgen de la Calendaria, época 

en finaliza el “muchuy tiempo” (periodo de escasez) y dentro de calendario litúrgico 

católico corresponde a la presentación del Jesus recién nacido en el templo; para 

ese momento aparecen los primeros frutos de la siembra y disminuye el trabajo de 

las familias en la chacra, quienes disponen de mayor tiempo libre para ocuparse de 

las actividades previas a la fiesta” 

Tabla:  Organización de la Pascua de Uripa  

Dia  actividad Organiza  Lugar  

25 de 
marzo  

Inicio de la Pascua 
2023 con la presencia 
de autoridades 
municipales, patronato, 
instituciones y 
agrupaciones culturales  

Municipalidad distrital de 
Anco Huallo 

Distrito de Anco 
Huallo  

2 de 
marzo  

Entrada de domingo de 
ramos  
Qumpuy: elaboración 
de arcos de ramos y 
palmas. Bendición de 
Plantas silvestres 

Parroquia de San Pedro 
Patronato y 
Municipalidad de Anco 
Huallo  

Centro poblado 
de Challhuani  

Feria Gastronómica  Parroquia de San Pedro 
Patronato y 
Municipalidad de Anco 
Huallo 

Municipalidad de 
Anco Huallo 
Plaza de Armas  

Procesión y misa de 
Domingo de Ramos  

Parroquia de San Pedro 
Patronato y 
Municipalidad de Anco 
Huallo 

Parroquia de San 
Pedro  
Patronato y 
Municipalidad de 
Anco Huallo 

5 de 
abril 

Vía crucis y procesión 
de encuentro entre 

Parroquia de San Pedro 
Patronato y 

Parroquia de San 
Pedro  
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Maria y José  Municipalidad de Anco 
Huallo 

6 abril Vía crucis y santa Misa, 
escenificación y la 
pasión de Cristo y 
Ultima cena 

Parroquia de San Pedro 
y Municipalidad de Anco 
Huallo  

Frontis de la 
Municipalidad de 
Anco Huallo 

7 de 
abril 

Viernes Santo  
Vía Crucis al cerro de 
Ccolpa Ccasa 

Parroquia de San Pedro 
y Municipalidad de Anco 
Huallo 

Parroquia de San 
Pedro 
Cerro de Ccolpa 
Ccasa  

8 de 
abril 

Sábado de Gloria  Embellecimiento de 
calles, avenidas 
instituciones públicas y 
privadas y locales 
comerciales en general  

Distrito de Anco 
Huallo  

Qumpuy: purificación de 
bienes y ganado  

Centro poblado 
de Chuparo  

Concurso de cantos 
antiguos de Pascua 
con la participación de 
alumnos de los niveles 
inicial, primaria y 
secundaria  

Parroquia de San Pedro  Distrito de Anco 
Huallo 

Concurso de melodías  

Concurso de platos 
típicos  

Concurso de trajes 
típicos  

9 de 
abril  

Izamiento y declaración 
de semana cultural 

Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

Municipalidad de 
Anco Huallo 

Misa de resurrección y 
procesión   

Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

Parroquia de San 
Pedro  
 

Feria Gastronómica  Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

 

Pasacalle de 
agrupaciones, 
instituciones públicas y 
privadas  

Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

 

Gran Watakunakuy  Barrios y anexos 
del distrito  

Encuentro de Pascua 
Interinstitucional a nivel 
inicial, primaria y 
secundaria  

Instituciones educativas  Av. De la Cultura  

10 de 
abril  

Lunes de Pascua  
Gran encuentro de 
Pascua, distrital, 
provincial y residentes 
de Lima 

Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

Av. De la Cultura 
Plaza de Armas  
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Encuentro de 
Seccollonakuy y Paki 

Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

Av. De la Cultura 
Plaza de Armas 

Presentación de 
Grupos Artísticos 

Municipalidad de Anco 
Huallo 
Patronato 

Av. De la Cultura 
Plaza de Armas 

11 al 
16 de 
abril  

Encuentro de Pascua 
en los Centros 
Poblados del Distrito de 
Anco Huallo 

Municipalidades de los 
centros poblados  

 

 

5.5. Elementos culturales que conforman la fiesta de la Pascua  

La Fiesta de la Pascua de Uripa es una celebración tradicional que tiene 

lugar en la villa de Uripa capital del distrito de Anco Huallo, ubicado en la provincia 

de Chincheros, en el departamento de Apurímac, Perú. Esta festividad, que 

combina elementos religiosos y culturales, se lleva a cabo durante la Semana Santa 

y cuenta con diversas subcategorías que enriquecen su significado y su desarrollo. 

A continuación, se describen algunas de estas subcategorías: 

1. Rituales religiosos 

La Pascua de Uripa está profundamente arraigada en la Religión Católica, y 

durante la celebración se realizan una serie de rituales religiosos. Estos incluyen 

procesiones, misas, novenarios y rezos especiales en honor a la Pasión, Muerte y 

Resurrección de Jesucristo. Los fieles participan activamente en estas prácticas 

como una expresión de su devoción y su conexión con lo divino. 

2. Música tradicional 

La música y la danza son componentes esenciales de la Fiesta de la Pascua 

de Uripa. Durante la celebración, se realizan coloridas representaciones de la vida y 

la cultura local. Es la Pascua la expresión artística interpretada con instrumentos 

tradicionales como la quena y la tinya. 

3. Gastronomía típica 

La gastronomía juega un papel importante en la celebración de la Pascua de 

Uripa. Durante la fiesta, se preparan y comparten una variedad de platillos 

tradicionales que forman parte de la identidad culinaria de la región. Algunos de los 

alimentos más emblemáticos incluyen el cuy asado, el rocoto relleno, el chicharrón 

de cerdo, la sopa seca y los tamales. Estos manjares son disfrutados por locales y 

visitantes por igual, y contribuyen a crear un ambiente festivo y acogedor. 
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4.Artesanía y comercio local 

La Fiesta de la Pascua de Uripa también es una oportunidad para mostrar y 

comercializar la rica artesanía local. Los artesanos exhiben y venden una variedad 

de productos hechos a mano, como tejidos, cerámicas, tallados en madera y 

joyería. Los visitantes tienen la oportunidad de adquirir souvenirs únicos y apoyar a 

la economía local mientras disfrutan de la festividad. 

5. Competencias y juegos tradicionales 

Durante la Pascua de Uripa, se organizan diversas competencias y juegos 

tradicionales que entretienen a lugareños y turistas por igual. Estas actividades 

incluyen carreras de caballos, juegos de pelota, concursos de danzas y 

competencias de habilidades como el tejido y el tallado. Estas competencias son 

una forma de promover la participación comunitaria y mantener vivas las tradiciones 

ancestrales. 

En resumen, la Fiesta de la Pascua de Uripa es una celebración multifacética que 

incorpora elementos religiosos, culturales, gastronómicos, artesanales y 

recreativos. Estas subcategorías enriquecen la experiencia de la fiesta y reflejan la 

riqueza y diversidad de la cultura peruana. 

5.6. Ejemplo de estrategia para Uso Academico de la Música de la Pascua de Uripa  

Utilizar la música de la Pascua de Uripa de manera creativa en una escuela 

de educación artística especializada en música puede ser una experiencia 

enriquecedora para los estudiantes. Aquí se presenta una estrategia para hacer 

arreglos creativos de esta música para distintos formatos académico-musicales: 

1. Investigación y selección de repertorio: Se inicia con la investigación y selección 

de una variedad de canciones tradicionales de la Pascua de Uripa apropiadas para 

los estudiantes y adaptadas a sus habilidades musicales. Se buscan piezas que 

incluyan elementos como melodías pegadizas, ritmos interesantes y armonías 

simples. 

2. Adaptación para diferentes formatos: Una vez seleccionado el repertorio, se 

adaptan las canciones para distintos formatos académico-musicales según las 

necesidades y capacidades de los estudiantes. Se consideran formatos como: 
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   - Ensamble vocal e instrumental: Se dividen las canciones en partes vocales e 

instrumentales para que los estudiantes puedan interpretarlas en grupos vocales y 

ensambles instrumentales. 

   - Arreglos para coro: Se crean arreglos vocales adecuados para coros de 

diferentes niveles de habilidad. 

   - Arreglos para orquesta o banda: Se realizan adaptaciones para ser interpretadas 

por una orquesta o banda escolar, asignando partes instrumentales apropiadas 

para cada sección. 

   - Arreglos para música de cámara: Se diseñan arreglos para pequeños grupos de 

música de cámara que permitan a los estudiantes trabajar en conjunto de manera 

más íntima. 

- Arreglos para solistas: Se preparan versiones simplificadas de las canciones para 

que los estudiantes solistas puedan destacar en presentaciones individuales. 

3. Personalización y adaptación: Se ajustan los arreglos según las necesidades 

específicas de los estudiantes, considerando factores como la edad, el nivel de 

habilidad y los instrumentos disponibles. Se proporcionan partes alternativas o 

simplificadas para aquellos estudiantes que necesiten apoyo adicional. 

4. Enseñanza de técnicas musicales: Durante el proceso de ensayo y práctica de 

los arreglos, se enseñan a los estudiantes diversas técnicas musicales, como 

articulación, dinámica, fraseo, expresión y trabajo en conjunto. Se utilizan ejercicios 

y actividades para desarrollar estas habilidades de manera efectiva. 

5. Exploración creativa: Se anima a los estudiantes a explorar formas creativas de 

interpretar las canciones de la Pascua de Uripa, fomentando la improvisación, la 

experimentación con diferentes estilos y la incorporación de elementos de danza o 

movimiento. 

6. Presentaciones y eventos musicales: Se organizan presentaciones y eventos 

musicales regulares donde los estudiantes puedan mostrar sus arreglos de la 

música de la Pascua de Uripa ante una audiencia. Esto les brinda la oportunidad de 

compartir su trabajo y celebrar sus logros. 

7. Evaluación y retroalimentación: Se proporciona retroalimentación constructiva a 

los estudiantes durante todo el proceso de preparación y presentación de los 
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arreglos. Se evalúa su progreso individual y colectivo, reconociendo sus esfuerzos y 

mejoras. 

Siguiendo esta estrategia, se puede utilizar de manera efectiva la música de 

la Pascua de Uripa de manera creativa en una escuela de educación artística 

especializada en música, brindando a los estudiantes oportunidades significativas 

para explorar, crear y compartir música de una manera inspiradora y educativa. 

5.6 Formatos académico – musicales  

Los formatos académico-musicales son estructuras organizativas que 

permiten la interpretación y estudio de la música dentro de un contexto educativo. 

Estos formatos combinan la enseñanza de habilidades musicales con la práctica 

interpretativa, ofreciendo a los estudiantes una experiencia integral en la ejecución 

y apreciación de la música. Algunos ejemplos destacados de estos formatos 

incluyen la banda de metales, la orquesta de cámara y la banda sinfónica, entre 

otros. 

La banda de metales es un formato que destaca por su potente sonido y su 

versatilidad en la interpretación de una amplia gama de estilos musicales. 

Compuesta principalmente por instrumentos de viento-metal, como trompetas, 

trombones, tubas y saxofones, así como percusión, la banda de metales suele 

interpretar música de marcha, música popular y arreglos de obras clásicas. Es 

común encontrar bandas de metales en contextos escolares, militares y de 

entretenimiento. 

Por otro lado, la orquesta de cámara es un formato más íntimo y refinado, 

compuesto por un grupo reducido de músicos que interpretan obras especialmente 

escritas para este conjunto. En una orquesta de cámara, los instrumentos de 

cuerda, como violines, violas, violonchelos y contrabajos, son los protagonistas 

principales, aunque también pueden incluirse instrumentos de viento-madera y de 

percusión en ocasiones. Este formato permite una mayor interacción entre los 

músicos y una interpretación más detallada de las obras. 

La banda sinfónica, por su parte, es una agrupación musical de gran 

envergadura que combina instrumentos de viento-madera, viento-metal, percusión y 

ocasionalmente instrumentos de cuerda, como el contrabajo. Con un repertorio que 

abarca desde obras clásicas hasta composiciones contemporáneas, la banda 
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sinfónica ofrece una experiencia musical completa y emocionante tanto para los 

intérpretes como para el público. 

Estos formatos académico-musicales no solo brindan a los estudiantes la 

oportunidad de desarrollar habilidades técnicas y artísticas en la interpretación de la 

música, sino que también fomentan el trabajo en equipo, la disciplina y la 

apreciación estética. Además, son vehículos importantes para la difusión de la 

cultura musical en la sociedad y contribuyen al enriquecimiento del patrimonio 

artístico y cultural de una comunidad. En conjunto, estos formatos académico-

musicales desempeñan un papel fundamental en la formación integral de músicos y 

en la promoción de la música como una expresión artística de gran valor. 
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5.7. Transcripción de la línea melódica de la Pascua de Uripa  

Quena en mib 
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5.7.1. La Quena  

La quena, es un instrumento musical emblemático de la Fiesta de Pascua de 

Uripa, ha desempeñado un papel fundamental en la interpretación de la música 

tradicional de esta celebración a lo largo de los años. Originaria de la región andina 

de Sudamérica, la quena tradicionalmente se construye con caña de bambú, una 

elección que refleja la conexión profunda entre el instrumento y las tradiciones 

ancestrales de la comunidad. 

El sonido resonante y melódico de la quena de bambú ha sido durante 

mucho tiempo una característica distintiva de la música de la Pascua de Uripa, 

infundiendo cada melodía con un sentido de autenticidad y arraigo cultural. Los 

músicos habilidosos han dominado el arte de tocar este instrumento, transmitiendo 

de generación en generación las técnicas y los ritmos que dan vida a las 

festividades. 

Sin embargo, a partir de la década de 1960, con los avances tecnológicos y 

la disponibilidad de nuevos materiales, como el PVC, la quena experimentó una 

transformación significativa en su fabricación. La introducción del PVC como 

material para la construcción de quenas permitió una mayor durabilidad y 

consistencia en la producción de estos instrumentos, así como la posibilidad de 

ajustar más fácilmente el tono y la afinación. 

Aunque la quena de PVC ha ganado popularidad debido a su accesibilidad y 

durabilidad, muchos músicos y amantes de la tradición aún valoran la quena de 

bambú por su resonancia natural y su conexión con las raíces culturales de la 

música de la Pascua de Uripa. Ambos tipos de quena, ya sea de bambú o PVC, 

continúan siendo piezas esenciales en la interpretación de la música tradicional de 

esta festividad, cada una con su propio encanto y contribución a la rica herencia 

musical de la región. 

Quena  
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la Pascua de Uripa  

5.7.2. Ficha técnico – musical de la Música de 

 

  

Título de la expresión musical   Pascua  

Interpretes  Los Hijos del Cercado  

Reconocimiento de la Fiesta de la 
Pascua de Uripa que incluye la música 
como patrimonio cultural 

Resolución 232-2018 VMPCIC-MC   

Transcripción Isidro Diaz Huarhuachi 

Lugar de Origen Uripa 

Época a la que pertenece Música mestiza colonial con 
elementos pre hispánicos 

Forma Canción  

Forma musical Música vocal  

Según los medios empleados Vocal/Instrumental 

Según su función Religiosa 

Según a quienes va dirigida Folclórica/Tradicional 

Según el contenido y la manera de 
exponerlos 

popular 

Carácter Social  

Ritmo intramétricos 

Textura Monofónica (una sola melodía)   

Matices de intensidad Sin matices 

Timbre Instrumental/vocal 

Compás   Binario compuesto 

Métrica 6/8 

Unidad de tiempo corchea 

Unidad de Compás Blanca con puntillo 

Tonalidad  Sol bemol mayor 

Ritmo característico  corchea y negra y negra con puntillo         

Medios de Ejecución quena 

Comienzo de melodía Tético (inicia en el tiempo fuerte) 

Final de la melodía Femenino o suspensivo (termina en el 
tiempo débil) 

Reguladores  No cuenta con reguladores 

Adornos Sin adornos 

Nota sima Si3 

Nota cima Si5 

Tipo de Melodía Ondulada   

Numero de compases  36 
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5.7.3. Pascua de Uripa: voz  

Mib menor  

 

5.7.4 Letra de la canción  

Puka urqu musuq allpa yachayniyquita juykuway (bis) 

Uripan manchayaruspa kuyay yanay tarinaypaq 

Llaqtallayman chayaruspa kuyay taytay tarinaypaq kuyay yanay  

tarinaypaq  

Español 

Cerro rojo tierra nueva dame tu sabiduría (bis) 

Cuando llego a Uripa para encontrar a mi amada 

Cuando llego a mi pueblo para encontrar a mi padre 

Para encontrar a mi amada 
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5.7.5. Descripción formal de la Musica de la Pascua de Uripa  

El tema denominado pascua de Uripa, proviene de la provincia de 

chincheros departamento de Apurímac.  

En el tema resalta el patrón rítmico de corchea y negra              escrita en 

6/8, (para facilitar la lectura al interprete), estableciéndose como, el elemento 

motívicos principal predominante en el desarrollo de todo el tema.  

Ejemplo. 

Fig. 1 

 

 

 

 

Asimismo, el tema está compuesto por dos secciones divididos en frases y 

semifrases, los cuales cumplen el rol de antecedente y consecuente (pregunta y 

respuesta), lo que hace del tema una melodía pegajosa y fácil de aprender y 

memorizar.  

Véase las divisiones de las secciones (análisis formal). 

Ejemplo. 

Fig. 2 
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5.7.6. Análisis Formal de la Pascua de Uripa Puka Urcco 
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5.7.7.  Adaptación de la línea melódica de la Pascua de Uripa: Puka Urcco   

 Flauta  
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Puka Urcco: Clarinete en Si bemol 1 tonalidad en sol menor 
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Puka Urcco: Clarinete en Sib 2 en sol menor 
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Puka Urcco: Saxofón Contralto I 
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Puka Urcco: Saxofón Contralto 2 
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Puka Urcco: Saxofón Tenor 
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Puka Urcco: Trompeta en Sib 1 en sol menor 
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Puka Urcco: Trompeta en Sib 2 
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Puka Urcco: Trombón de vara 1 en la b menor 
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Puka Urcco: Trombón de vara 2 la b menor 
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Puka Urcco: Bombardino 1 en sol menor 
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Puka Urcco: Bombardino 2 
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Puka Urcco: Tuba 

          

             

 



86 
 

Puka Urcco: Bombo 
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Puka Urcco: Platillos 
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Puka Urcco: Cascabeles 
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Puka Urcco: Silbato 
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Puka Urcco: Batería 
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Puka Urcco: Voz 

 

5.7.8. La Pascua de Uripa y el Método Kodaly 

El trabajo de Carlos Gallardo (1994) en su libro "Educación musical: Su enfoque 

eminentemente práctico" tiene una relevancia significativa en el contexto de la 

enseñanza de la metodología del Maestro Kodály, siendo uno de los textos más 

utilizados en España para este fin. Este enfoque práctico y ejemplificado se puede 

aplicar de manera efectiva al estudio y transcripción de la música de la Fiesta de 

Pascua de Uripa, especialmente en la exploración de la pieza tradicional y su 

comprensión tanto en términos rítmicos como melódicos. 
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Para el estudio rítmico de la pieza popular de la Pascua de Uripa, siguiendo el 

método de Kodály y las directrices propuestas por Gallardo, se puede proceder de 

la siguiente manera: 

1. Decir el Ritmo con Silabas: Utilizando la notación de Ta para los tiempos largos y 

Ti para los tiempos cortos, se pueden identificar y marcar los ritmos presentes en la 

pieza. 

2. Señalar el Pulso Rítmico Andando: Los estudiantes pueden caminar al ritmo de la 

música para sentir la pulsación y la estructura rítmica de la pieza. 

3. Dar con Palmas el Ritmo: Los estudiantes pueden practicar el ritmo mediante 

palmadas, lo que ayuda a internalizar y familiarizarse con los patrones rítmicos de 

la música. 

4. Tocar el Ritmo con un Tambor o Instrumento de Percusión: Se puede emplear 

instrumentos de percusión para tocar los ritmos de la pieza, permitiendo una 

experiencia práctica y sensorial. 

5.Dar con Palmas el Ritmo mientras Piensan Mentalmente las Palabras de la 

Canción: Esta actividad combina el ritmo con la letra de la canción, ayudando a los 

estudiantes a conectar la música con su significado y contexto. 

En cuanto a la educación de la voz y el canto a tono, se pueden seguir las 

siguientes pautas: 

1. Aprender a Coger Correctamente el Tono de la Pieza: Los estudiantes 

practicarán individualmente para encontrar el tono adecuado de la canción, lo que 

les permitirá cantarla con precisión. 

2. Utilizar Patrones Interválicos y Ritmos Base: El profesor empleará patrones 

interválicos simples para ayudar a los estudiantes a distinguir las diferentes alturas 

de los sonidos y a desarrollar su oído musical. 

3. Aprendizaje de la Sincopa: Se enseñará a los estudiantes a través de ejercicios 

auditivos y prácticos cómo reconocer y ejecutar la sincopa dentro de la pieza 

musical. 

Al seguir este enfoque práctico y progresivo, los estudiantes podrán no solo 

comprender la música de la Fiesta de Pascua de Uripa, sino también internalizarla, 

interpretarla y, finalmente, transcribirla de manera precisa y significativa, siguiendo 
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los principios pedagógicos de Kodály y el enfoque práctico propuesto por Carlos 

Gallardo. 

5.7.9. Formatos académico musicales 

Los formatos académico-musicales son estructuras organizativas que 

permiten la interpretación y estudio de la música dentro de un contexto educativo. 

Estos formatos combinan la enseñanza de habilidades musicales con la práctica 

interpretativa, ofreciendo a los estudiantes una experiencia integral en la ejecución 

y apreciación de la música Algunos ejemplos destacados de estos formatos 

incluyen la banda de metales, la orquesta de cámara y la banda sinfónica, entre 

otros 

La banda de metales es un formato que destaca por su potente sonido y su 

versatilidad en la interpretación de una amplia gama de estilos musicales. 

Compuesta principalmente por instrumentos de viento-metal, como trompetas, 

trombones, tubas y saxofones, asi como percusión, la banda de metales suele 

interpretar música de marcha, música popular y arreglos de obras clásicas. Es 

común encontrar bandas de metales en contextos escolares, militares y de 

entretenimiento. 

Por otro lado, la orquesta de cámara es un formato más íntimo y refinado, 

compuesto por un grupo reducido de músicos que interpretan obras especialmente 

escritas para este conjunto En una orquesta de cámara, los instrumentos de 

cuerda, como violines, violas, violonchelos y contrabajos, son los protagonistas 

principales, aunque también pueden incluirse instrumentos de viento-madera y de 

percusión en ocasiones. Este formato permite una mayor interacción entre los 

músicos y una interpretación más detallada de las obras. 

La banda sinfónica, por su parte, es una agrupación musical de gran 

envergadura que combina instrumentos de viento-madera, viento-metal, percusión y 

ocasionalmente instrumentos de cuerda, como el contrabajo. Con un repertorio que 

abarca desde obras clásicas hasta composiciones contemporáneas, la banda 

sinfónica ofrece una experiencia musical completa y emocionante tanto para los 

intérpretes como para el público. 

Estos formatos académico-musicales no solo brindan a los estudiantes la 

oportunidad de desarrollar habilidades técnicas y artísticas en la interpretación de la 

música, sino que también fomentan el trabajo en equipo, la disciplina y la 
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apreciación estética, Además, son vehículos importantes para la difusión de la 

cultura musical en la sociedad y contribuyen al enriquecimiento del patrimonio 

artístico y cultural de una comunidad. En conjunto, estos formatos académico- 

musicales desempeñan un papel fundamental en la formación integral de músicos y 

en la promoción de la música como una expresión artística de gran valor 

Flauta Traversa es un instrumento de viento-madera con un sonido claro y 

brillante, utilizado en música clásica, jazz, folk y pop. Consta de tres partes 

principales cuerpo, cabeza y pie. Se toca horizontalmente, soplando aire a través 

de la embocadura y manipulando los agujeros con los dedos. Su versatilidad 

permite controlar la afinación y el timbre mediante ajustes sutiles. Es popular en 

solos, orquestas, bandas y conjuntos de música de cámara, apreciada por su 

belleza sonora y expresividad en la interpretación. 

Trombón de varas, es un instrumento musical de viento-metal que se 

distingue por su tubo largo y curvado, terminando en una campana grande. Su 

característica principal es la vara deslizante que permite al intérprete cambiar la 

longitud del tubo y, por ende, la altura tonal. Compuesto por la campana, el tubo 

principal, la vara deslizante y la boquilla, su ejecución implica mantener la vara en 

diferentes posiciones para producir notas musicales. Se emplea en una variedad de 

géneros como música clásica, jazz y música popular, destacándose tanto en 

secciones de metales sinfónicos como en solos expresivos. Finalmente, el trombón 

de vara es esencial en la música por su flexibilidad y capacidad para producir una 

amplia gama 

 Clarinete, es un instrumento musical de viento-madera que se destaca por 

su sonido cálido y expresivo. Consiste en un tubo cilíndrico largo con agujeros que 

el intérprete cubre con los dedos para producir diferentes notas. Su boquilla, 

equipada con una lengüeta de caña, es donde el músico sopla para generar el 

sonido. Con una amplia tesitura y versatilidad, el clarinete es esencial en una 

variedad de géneros musicales, desde música clásica y jazz hasta bandas de 

música y música popular. Puede actuar como instrumento solista, destacarse en 

secciones de viento de orquestas y bandas, o formar parte de conjuntos de cámara. 

Su capacidad para expresar emociones y su riqueza tonal lo convierten en uno de 

los instrumentos más apreciados y versátiles en la música. 

Saxofón, es un instrumento musical de viento-madera inventado por 

Adolphe Sax a principios del siglo XIX. Se caracteriza por su cuerpo cónico y su 
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boquilla con una lengüeta de caña, similar a la del clarinete. Existen varios tipos de 

saxofón, desde el soprano hasta el bajo, cada uno con un rango tonal especifico. Es 

ampliamente utilizado en una variedad de géneros musicales, como el jazz, el 

blues, la música clásica, el rock y la música popular. Su versatilidad le permite 

desempeñar roles tanto melódicos como armónicos en una banda o ensamble. El 

saxofón es apreciado por su capacidad para expresar emociones y su distintivo 

sonido lleno de matices, lo que lo convierte en uno de los instrumentos más 

emblemáticos de la música moderna. 

 Trompeta, es un instrumento musical de viento-metal que se distingue por 

su tubo cilíndrico largo y estrecho, con una campana en el extremo. Se toca 

soplando aire a través de la boquilla mientras se manipulan los tres pistones o 

llaves para cambiar la longitud del tubo y así producir diferentes notas musicales. 

Es conocida por su tono brillante y penetrante que puede proyectarse sobre otros 

instrumentos en una variedad de entornos musicales, desde la música clásica hasta 

el jazz y la música popular. La trompeta es un componente esencial de muchas 

bandas, orquestas, conjuntos de jazz y grupos de música contemporánea, 

contribuyendo con melodías vibrantes, fanfarrias emocionantes y solos expresivos. 

Su versatilidad, agilidad y capacidad para alcanzar alturas tonales lo convierten en 

un instrumento destacado en la música de todo el mundo. 

El bombardino es un instrumento musical de viento-metal, similar en 

apariencia a la tuba, pero más compacto y con una campana más pequeña. Se 

caracteriza por su sonido cálido y profundo, que lo hace popular tanto en bandas 

militares como en orquestas sinfónicas y bandas de música. Consiste en un tubo 

largo enrollado sobre si mismo, con tres o cuatro válvulas para cambiar la longitud 

del tubo y producir diferentes notas El bombardino se toca soplando aire a través de 

una boquilla en forma de embudo y moviendo los dedos para presionar las válvulas. 

Es un instrumento versátil que puede desempeñar roles melódicos y de 

acompañamiento en una amplia variedad de estilos musicales. 

La tuba es un instrumento musical de viento-metal con una campana grande 

y un tubo largo y curvado. Es conocida por su sonido profundo y resonante, que 

proporciona la base tonal en muchas bandas, orquestas y conjuntos de música. Se 

toca soplando aire a través de una boquilla grande y moviendo los dedos para 

presionar los pistones o válvulas, lo que cambia la longitud del tubo y produce 

diferentes notas. La tuba es esencial en la sección de bajos de una banda o una 
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orquesta, proporcionando la línea de bajo y la fundación armónica para la música. 

Es un instrumento versátil que puede adaptarse a una variedad de estilos 

musicales, desde la música clásica hasta el jazz y la música popular. 
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5.8. Arreglo de la Pascua de Uripa: Puka Urcco  
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CONSIDERACIONES FINALES 

Respecto a los antecedentes incluidos en este trabajo de investigación, a nivel 

internacional tenemos que Buitrón (2019) aborda en su investigación la intersección de la 

antropología, la religión y los rituales, centrada en los Guioneros de Tabacundo, un grupo 

que lidera prácticas religiosas durante la Semana Santa en comunidades indigenas 

cercanas. Aunque no se centra específicamente en la Pascua de Uripa, proporciona un 

marco teórico y metodológico para entender las festividades religiosas y tradicionales en 

contextos indigenas. Asi Torres, Ullauri y Lalanguil (2018), destacan las celebraciones 

andinas y fiestas populares como una manifestación importante de la identidad ancestral 

del Ecuador. Aunque no se menciona la Pascua de Uripa específicamente, proporciona 

un contexto cultural más amplio sobre las tradiciones andinas y su importancia para la 

identidad de las comunidades. Por su parte Milla (2018) Reflexiona sobre la cultura y la 

identidad en los países andinos, resaltando la importancia de entender la sabiduría 

científica andina para recuperar la identidad y la cultura de los pueblos andinos frente al 

dominio cultural occidental. Aunque no se menciona la Pascua de Uripa, proporciona un 

marco teórico para comprender la importancia de las tradiciones andinas en la identidad 

cultural. También Villaseca (2015) explora la Pascua de los Negros en el Poblado de La 

Tirana y destaca cómo esta festividad ha experimentado cambios significativos debido a 

la intervención de la Iglesia Católica y la influencia de la modernidad. Aunque no se 

refiere directamente a la Pascua de Uripa, ofrece información relevante sobre la 

transformación de las tradiciones festivas en contextos andinos. 

 A nivel nacional el Diario Expreso (2019) Describe la Fiesta de Pascua de Uripa y 

su importancia como una manifestación cultural que fortalece la identidad y la cohesión 

social en el distrito de Anco Huallo, Apurímac. Se destaca cómo la festividad marca el fin 

de una temporada productiva y el inicio de la cosecha, resaltando su relevancia cultural y 

económica para la comunidad. Del mismo modo Paucar (2019) Proporciona una 

descripción detallada de la Fiesta de Pascua de Uripa, incluyendo aspectos como la 

vestimenta tradicional, la música y la gastronomía. Destaca cómo la celebración 

promueve la continuidad de las tradiciones y fortalece la identidad cultural de la 

comunidad Por su parte Sequeiros (2018) Informa sobre la declaración de la Fiesta de 

Pascua de Uripa como Patrimonio Cultural de la Nación, resaltando su importancia como 

una celebración que fortalece la identidad y promueve la integración social en el distrito 

de Anco Huallo. El Diario Correo (2018) Resalta la importancia cultural y simbólica de la 

Fiesta de Pascua de Uripa, destacando su relevancia como una ocasión especial para el 
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encuentro y la integración de la comunidad. Además, informa sobre su declaración como 

Patrimonio Cultural de la Nación. 

En resumen, los antecedentes internacionales proporcionan un contexto teórico 

más amplio sobre las tradiciones andinas y la importancia de preservar la identidad 

cultural, mientras que los antecedentes nacionales resaltan la relevancia específica de la 

Fiesta de Pascua de Uripa como una manifestación cultural y social significativa en el 

contexto local. Los textos proporcionados ofrecen una visión detallada de la Fiesta de 

Pascua de Uripa, destacando su importancia cultural, tanto a nivel local como nacional, 

En resumen, estos textos proporcionan diferentes perspectivas sobre la música 

tradicional en contextos académicos, destacando su importancia en la comprensión de 

rituales, festividades y procesos históricos y sociales. Cada uno contribuye al 

entendimiento de cómo la música tradicional se integra y se estudia en ámbitos 

académicos específicos. 

La Fiesta de Pascua de Uripa es una manifestación cultural significativa que 

celebra no solo la resurrección de Jesús, sino también la fertilidad de la tierra y el fin de 

una temporada productiva. Esta festividad arraigada en creencias religiosas y prácticas 

agrícolas tradicionales destaca la importancia cultural y ritual que la música y el baile 

juegan en ella. 

Durante la Fiesta de Pascua de Uripa, la música y el baile se transmiten de 

generación en generación, resaltando la importancia de la oralidad y la tradición en la 

preservación de estas formas artísticas. Además, los cantos durante la fiesta se realizan 

en lengua quechua, lo que resalta el valor cultural y lingüístico de esta celebración y 

muestra cómo la música tradicional se integra con el idioma y las expresiones culturales 

locales. 

Los instrumentos musicales tradicionales como la quena y la tinya se utilizan 

durante la Fiesta de Pascua de Uripa, reflejando roles y prácticas culturales específicos 

dentro de la comunidad. Esta celebración ha sido declarada como Patrimonio Cultural de 

la Nación, destacando su importancia a nivel nacional y su contribución a la identidad 

cultural del Perú. 

En conjunto, estos aspectos resaltan cómo la música tradicional desempeña un 

papel fundamental en la Fiesta de Pascua de Uripa, contribuyendo a la transmisión de 

conocimientos, la preservación de la identidad cultural y el fortalecimiento de los lazos 

comunitarios. La declaración de esta celebración como Patrimonio Cultural de la Nación 
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subraya su valor como parte del acervo cultural peruano y su importancia para las 

generaciones presentes y futuras. 
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CONCLUSIONES 

C1. Para incorporar la música de la Pascua de Uripa a un repertorio académico, se debe 

profundizar en la investigación de esta tradición musical, incluyendo sus características, 

instrumentación y significado cultural. Además, es crucial transcribir y adaptar otras 

piezas musicales, así como incluirlas en el plan de estudios como parte de cursos de 

música tradicional peruana. Organizar talleres y eventos donde músicos locales 

compartan su conocimiento también es fundamental, al igual que organizar conciertos 

donde los estudiantes interpreten esta música para la comunidad. Estudiar música 

tradicional preserva y transmite tradiciones, desarrolla habilidades auditivas, promueve la 

apreciación de la diversidad musical, enseña técnicas instrumentales y vocales, estimula 

la creatividad y fomenta el trabajo en equipo.  

C2.- La preservación, documentación y transcripción de la música de la Pascua de Uripa 

asegura su conservación a lo largo del tiempo y proporciona un registro tangible de esta 

tradición musical. Facilita el análisis y estudio de la música, permitiendo comprender su 

estructura y significado cultural. Además, al adaptarla para diferentes formaciones 

instrumentales y vocales, se amplía su accesibilidad y permite su interpretación por parte 

de los estudiantes. Esta transcripción también proporciona material de estudio para 

cursos de música tradicional peruana, promoviendo el aprendizaje y la enseñanza de 

esta importante tradición cultural. En resumen, transcribir esta música es fundamental 

para su inclusión en el repertorio académico de la Escuela Superior de Formación 

Artística Pública "Condorcunca" de Ayacucho. 

C3. Las características principales de la música de la pascua de Uripa son:  

- - Está compuesta en la tonalidad de Sol b mayor. 

- El patrón rítmico predominante de corchea y negra  

- La Métrica es 6/8.  

- El tema está compuesto por dos secciones divididos en frases y semifrases que hace del 

tema una melodía pegajosa y fácil de aprender y memorizar.  

C4. La Música de la Fiesta de la Pascua de Uripa, emerge como un recurso valioso que, 

siguiendo el método Kodály, resalta la importancia de la música tradicional en el 

aprendizaje musical académico. Esta tradición musical no solo fortalece las habilidades 

sociales, emocionales y motoras, sino que también desempeña un papel fundamental en 

el fomento de una comunicación más efectiva y enriquecedora. Su relevancia se extiende 
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al ámbito educativo al ser un soporte esencial en la enseñanza de habilidades 

académicas, en consonancia con el enfoque del método Kodály. Además, su influencia 

trasciende lo meramente académico al transmitir valores y provocar una reflexión 

profunda sobre diversos aspectos de la vida. Finalmente, la música de la Pascua de 

Uripa, y la música tradicional en general, no solo se conciben como formas de 

entretenimiento, sino que también se erigen como espacios de esparcimiento y disfrute, 

propiciando la creatividad y la producción de obras originales en personas de todas las 

edades.  La música de la Pascua de Uripa adaptado a distintos formatos musicales 

puede incorporarse a los sílabos de las asignaturas de instrumento principal e 

instrumento complementario, también puede ser utilizado en las asignaturas de 

instrumento complementario, en las asignaturas taller y en los talleres de la institución. 
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RECOMENDACIONES 

R1. Se recomienda promover investigaciones sobre la música tradicional similar a la 

Pascua de Uripa, incluyendo sus características musicales, instrumentación, letras y 

significado cultural para comprender en profundidad estas tradiciones. Transcribir y 

adaptar estas piezas musicales para diferentes formaciones instrumentales y vocales, 

manteniendo su autenticidad al incluirlas en el repertorio académico. Incluir la música de 

la Pascua de Uripa en el plan de estudios como parte de los cursos de música tradicional 

peruana, permitiendo a los estudiantes aprender sobre esta importante tradición cultural y 

musical. Organizar talleres y presentaciones especiales con músicos y expertos locales 

para brindar a los estudiantes una experiencia enriquecedora sobre la música y las 

tradiciones culturales peruanas. Además, organizar eventos y conciertos donde los 

estudiantes puedan interpretar esta música para promover y preservar esta forma de 

expresión cultural. 

R2. Se recomienda implementar un laboratorio de música para facilitar los trabajos 

similares que tiene por objetivo caracterizar las expresiones musicales tradicionales. 

R3. Describir el uso académico puede darse a la música que acompaña la Fiesta de la 

Pascua de la Villa de Uripa, capital del distrito de Ancco Huallo, provincia de Chincheros, 

Región Apurímac. 

R4. Incorporar la música de la Pascua de Uripa al repertorio académico musical generado 

en la Escuela Superior de Formación Artístico Publica “Condorcunca” de Ayacucho 2023. 
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MATRIZ DE CONSISTENCIA 

TÍTULO: “USO ACADEMICO DE LA MÚSICA PASCUA DE URIPA, DISTRITO DE ANCO HUALLO REGIÓN APURÍMAC EN LA ESCUELA SUPERIOR 

DE FORMACIÓN ARTISTICA PÚBLICA “CONDORCUNCA” DE AYACUCHO  2023” 

INVESTIGADOR: ISIDRO DIAZ HUARHUACHI 

 PROBLEMA DE 
INVESTIGACION  

OBJETIVOS CATEGORIAS SUBCATEGORIA FUENTE TECNICA 

Problema General  
¿De qué manera 
incorporar la música de 
la Pascua de Uripa al 
repertorio académico 
musical generado en la 
Escuela Superior de 
Formación Artístico 
Pública “Condorcunca” 
de Ayacucho 2023? 
Problema Específico 
a) ¿Por qué transcribir 
la música que 
acompaña la Fiesta de 
la Pascua de la Villa de 
Uripa, capital del distrito 
de Ancohuayllo, 
provincia de 
Chincheros, Región 
Apurímac? 
 
b) ¿Por qué caracterizar 
la música que 
acompaña la Fiesta de 

Objetivo General  
incorporar la música de la 
Pascua de Uripa al 
repertorio académico 
musical generado en la 
Escuela Superior de 
Formación Artístico 
Pública “Condorcunca” 
de Ayacucho 2023. 
Objetivos Específicos  
a. transcribir la musica 
que acompaña la Fiesta 
de la Pascua de la Villa 
de Uripa, capital del 
distrito de Ancohuayllo, 
provincia de Chincheros, 
Región Apurímac. 
b) Caracterizar la música 
que acompaña la Fiesta 
de la Pascua de la Villa 
de Uripa, capital del 
distrito de Ancohuayllo, 
provincia de Chincheros, 
Region Apurímac. 

Uso académico  
Se refiere al 
empleo 
responsable y 
riguroso de 
información, 
conocimiento y 
recursos dentro 
del ámbito 
educativo, con 
el propósito de 
investigar, 
enseñar, 
aprender, 
producir y 
difundir el 
conocimiento en 
diversas 
disciplinas 
académicas. 

Festividad única. Estas 
subcategorías incluyen: 
1.Cantos litúrgicos: La 
música de la Pascua de 
Uripa está impregnada 
de cantos litúrgicos que 
acompañan las 
ceremonias religiosas 
durante la celebración 
en la Parroquia de San 
Pedro. Estos cantos, 
entonados en quechua 
y en español, reflejan la 
devoción y la 
espiritualidad del pueblo 
uripeño, y son una 
expresión de su fe 
católica. 
2. Música de 
comparsas: Durante la 
Fiesta de Pascua de 
Uripa, se llevan a cabo 
desfiles y encuentros de 
comparsas donde se 

Fiesta de la 

Pascua 2023 

La Musica de 

los hijos del 

Cercado  

Fuentes 

secundarias  

Bibliografía  

 

0bservacion 

participante  

Transcripción 

musical  

Pascua de 

Uripa 
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la Pascua de la Villa de 
Uripa, capital del distrito 
de Ancohuayllo, 
provincia de 
Chincheros, Región 
Apurímac? 
c) ¿Qué tipo de uso 
académico puede darse 
a la música que 
acompaña la Fiesta de 
la Pascua de la Villa de 
Uripa, capital del distrito 
de Anco Huallo, 
provincia de 
Chincheros, Región 
Apurímac? 

c) Describir el uso 
académico que puede 
darse a la música que 
acompaña la Fiesta de la 
Pascua de la Villa de 
Uripa, capital del distrito 
de Anco Huallo, provincia 
de Chincheros, Region 
Apurímac 

Fiesta 

tradicional de la 

Villa de Uripa    

escucha una gran 
variedad de música 
festiva. Las bandas y 
grupos musicales 
locales interpretan 
melodías alegres y 
pegajosas que animan 
a los participantes a 
unirse en el baile y la 
celebración. 
 

 



 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 

 



 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 



 

 

 

 

 



 

Foto 1.Mujeres tejiendo las prendas del vestuario para la Pascua de Uripa  

 

 

  Foto 2: Varones con el atuendo tradicional de la Pascua  

 

 

 

 



 

Foto 3:  Los hijos del Cercado  

 

 

 

 

            

 

 



 

 

Logo del Patronato de la Fiesta de Pascua  

 

 

 

 

 


