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PRESENTACION
Sefiores miembros del jurado:

De acuerdo con el Reglamento de Grados y Titulos de la Escuela Superior de
Formacién Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho, presento la tesis titulada “USO
ACADEMICO DE LA MUSICA DE LA PASCUA DE URIPA REGION APURIMAC EN LA
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA “CONDORCUNCA” DE
AYACUCHO?” para optar el titulo de Licenciado en Educacion Artistica Especialidad

Musica.

El presente trabajo se enfoca en analizar el uso académico de la musica de la
Pascua de Uripa en la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica "Condorcunca" de
Ayacucho. Es relevante destacar el potencial de la cultura como catalizador del empleo y
el valor agregado, asi como su importancia para construir puentes entre los peruanos y

reducir las brechas de género (Cultura, 2015).

La importancia de esta investigacién radica en la generacion de conocimiento
desde el interior del pais, el cual puede servir como recurso no solo para la Carrera de
Educacion Artistica de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica "Condorcunca”
de Ayacucho, sino también para todos los programas que ofrece, incluyendo la
Educacion Basica Regular, permitiendo a los estudiantes peruanos apreciar la cultura del

Peru profundo en su verdadera dimensién.

El objetivo de este estudio es describir la musica de la Pascua de Uripa de la
Region de Apurimac, donde las comunidades, especialmente las indigenas, desempefian
un papel crucial en la produccién, preservacion, mantenimiento y recreacion del
patrimonio cultural inmaterial, contribuyendo asi a enriquecer la diversidad cultural y la

creatividad humana.

Aunque se han realizado numerosos trabajos que abordan este tema desde
perspectivas educativas, musicales, etnomusicologicas y antropoldgicas, se han
identificado déficit en cuanto a la exploracion desde la perspectiva del lenguaje y el uso
académico en la especialidad musical. Por lo tanto, este trabajo busca contribuir al
conocimiento de las caracteristicas de la musica de la Pascua de Uripa de la Region de
Apurimac y cémo puede tener un uso pedagodgico en las instituciones educativas de la
region.

La investigacion se centra en describir el uso académico de la musica de la
Pascua de Uripa de la Region de Apurimac en la Escuela Superior de Formacion Artistica

Publica "Condorcunca" de Ayacucho, con el objetivo de incorporarla en el plan de



estudios de asignaturas como el Instrumento Principal piano y otras materias

relacionadas.

Para llevar a cabo este estudio, se adopté un enfoque cualitativo utilizando la
metodologia de observacién participante para comprender las caracteristicas de la
musica de la Pascua de Uripa y como los elementos culturales pueden integrarse como
recurso académico en la Escuela Superior de Formacion Artistica Puablica "Condorcunca”

de Ayacucho.

El trabajo se estructura en cuatro capitulos, ademas de anexos Yy bibliografia. El
capitulo | aborda la problematica general del tema, su importancia, pertinencia y
justificacion. El capitulo Il presenta los antecedentes a nivel internacional, nacional y
local, asi como el marco te6rico. El capitulo Il describe las categorias del estudio, el
capitulo 1V detalla la metodologia empleada, mientras que el capitulo V expone los
resultados de la investigacion, demostrando cdmo las comunidades locales se relacionan
con la musica de la Pascua de Uripa y como la transcripcion y la adaptacion de la musica
a formatos académicos pueden aportar con no solo con informacién nueva sino también

reforzar la identidad de nuestros estudiantes.



RESUMEN

El problema identificado en esta investigacién fue la falta de integracion de la
musica tradicional de la Pascua de Uripa en el repertorio académico musical, a pesar de
su gran valor cultural. El objetivo principal fue transcribir y adaptar esta musica utilizando
softwares especializados, para incorporarla al ambito académico. Ademas, se busco
caracterizar la musica de la festividad de Uripa, ubicada en la provincia de Chincheros,
Region Apurimac, y explorar su potencial aplicacién en la Escuela Superior de Formacion

Artistica Publica "Condorcunca" de Ayacucho.

Este estudio fue de tipo cualitativo, enmarcado en estudios culturales, y el nivel de
investigacion fue descriptivo. EI método empleado fue la observacién participante,
centrada en la transcripcion musical, utilizando un editor de partituras. Los resultados
incluyen la transcripcién de la musica asociada a la Pascua de Uripa y un arreglo musical
para banda de metales, lo cual amplia las posibilidades de interpretacion y difusion.
Finalmente, se explor6 su implementacién en el programa académico de la Escuela

"Condorcunca" y su proyeccion hacia el sistema educativo en general.

Palabras clave: musica de la Pascua de Uripa, uso académico



ABSTRAC

The problem identified in this research was the lack of integration of the traditional
music of the Pascua de Uripa into the academic musical repertoire, despite its great
cultural value. The main objective was to transcribe and adapt this music using
specialized software, in order to incorporate it into the academic field. Additionally, the
study aimed to characterize the music of the Uripa festivity, located in the province of
Chincheros, Apurimac Region, and explore its potential application at the Escuela

Superior de Formacion Artistica Publica "Condorcunca” in Ayacucho.

This study followed a qualitative approach, framed within cultural studies, and the
research level was descriptive. The method employed was participant observation,
focused on the musical transcription, using a score editor. The results include the
transcription of the music associated with the Pascua de Uripa and a musical
arrangement for brass band, which expands the possibilities for interpretation and
dissemination. Finally, its implementation in the academic program of the "Condorcunca”

School and its projection towards the educational system in general were explored.

Keywords: Pascua de Uripa music, academic use
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I. INTRODUCCION

La musica tradicional desempefia un papel crucial en la comprension y
preservacion de festividades -culturales, como la Pascua de Uripa. Los
antecedentes internacionales proporcionan un marco enriquecedor para explorar
cdmo la musica tradicional se integra y se estudia en contextos académicos,
destacando su importancia en la comprension de rituales, festividades y procesos

histéricos y sociales.

La investigacion etnografica de Buitron (2019) sobre los Guioneros de
Tabacundo resalta la importancia de entender la intersecciéon entre la religion, la
antropologia y los rituales en comunidades indigenas. Esto demuestra cémo la
masica tradicional se integra en contextos académicos para analizar procesos
culturales complejos. De manera similar, Villaseca (2015) y Valles (2007) exploran
la evolucion y adaptacion de las practicas musicales en festividades como la
Pascua de los Negros en La Tirana y la Semana Santa en Valladolid,
respectivamente, destacando como la musica tradicional refleja cambios sociales,

econdmicos y religiosos a lo largo del tiempo.

Ramirez (2000) aborda la importancia de comprender cémo las practicas
religiosas influyen en la musica tradicional, proporcionando un contexto relevante
para entender el significado de la musica en celebraciones religiosas como la
Pascua. Por otro lado, Barriga (2006) explora cémo la musica fue utilizada como
herramienta de colonizacion y cdmo se desarrollé la educacion musical durante la
Colonia en América Latina, destacando la influencia de factores histéricos y

sociales en la musica tradicional.

Estos estudios internacionales ofrecen una vision detallada de como la
masica tradicional se integra y se estudia en ambitos académicos especificos,
contribuyendo asi al entendimiento de las festividades culturales y su importancia
en la preservacion de la identidad cultural y el patrimonio nacional. La Fiesta de
Pascua de Uripa, declarada como Patrimonio Cultural de la Nacion, representa un
ejemplo destacado de cémo la mausica tradicional forma parte integral de las
celebraciones culturales y como su estudio académico contribuye a la comprension

y valoracion de estas manifestaciones culturales Unicas.

El estudio de la Pascua de Uripa puede abordarse desde dos perspectivas:
como festividad religiosa vinculada con la Semana Santa en el Calendario litGrgico

catélico y como expresion musical. Para este estudio, se seleccioné investigar la
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musica denominada Pascua, parte integral de todas las actividades de la Fiesta

tradicional de Uripa a nivel nacional.

Respecto a los origenes historicos del distrito, Alvarez y Ccopa (2013)
vinculan la cultura Chanka como posterior a la Wari y anterior a la cultura Inca.
Segun los cronistas, Uscovilca y Ancovilca, fundadores de esta cultura, surgieron

de la laguna Choclococha en Huancavelica.

Todos los antecedentes nacionales proporcionan una visién detallada de la
Fiesta de Pascua de Uripa, destacando su importancia cultural a nivel local y
nacional. La musica tradicional desempefia un papel fundamental en esta
celebracién, como se evidencia en varios aspectos clave como la importancia
cultural y ritual ya que resaltan la relevancia de la Fiesta de Pascua de Uripa como
manifestacion cultural. Celebra no solo la resurreccion de JesuUs, sino también la
fertilidad de la tierra y el fin de una temporada productiva, arraigandose en

creencias religiosas y practicas agricolas tradicionales.

La transmisién generacional de la musica y el baile asociados con la Fiesta
es otro aspecto importante ya que se transmiten de generacion en generacion,
resaltando la importancia de la oralidad y la tradicién en la preservaciéon de estas
formas artisticas. Asi mismo la Inclusiobn de la lengua quechua en los cantos
durante la fiesta se realizan en lengua quechua, destacando el valor cultural y
lingUistico de la celebracion y mostrando la integracion de la musica tradicional con
el idioma local. Del mismo modo los Instrumentos musicales tradicionales que se
utilizan durante la Fiesta como la quena y la tinya, con roles diferenciados segun el

género, reflejando practicas culturales especificas.

La Fiesta de Pascua de Uripa ha sido declarada como Patrimonio Cultural
de la Nacion, subrayando su importancia a nivel nacional y su contribucién a la
identidad cultural del pais. Estos aspectos demuestran cédmo la musica tradicional
contribuye a la transmisién de conocimientos, la preservacion de la identidad
cultural y el fortalecimiento de los lazos comunitarios. Ademas, los textos citados en
este trabajo resaltan la interdependencia entre el patrimonio cultural y la educacion
artistica, destacando cémo ambos contribuyen al desarrollo integral de las

sociedades.

El trabajo de investigacion se estructura en cuatro capitulos, abordando la
problematica de la escasa produccion de conocimientos en Instituciones Educativas

Superiores, desarrollando un marco teorico, presentando la metodologia y
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analizando los resultados. El enfoque cualitativo y etnogréfico utilizado permite

comprender a fondo la musica tradicional en la Pascua de Uripa.

En conclusién, el estudio de la musica tradicional en contextos académicos
enriquece la comprension de la diversidad cultural y contribuye a la preservacion
del patrimonio cultural de las comunidades. La Fiesta de la Pascua de Uripa
ejemplifica cdmo la musica tradicional es fundamental en la identidad cultural y la

celebracion de tradiciones ancestrales.
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|. PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION
1.1. Descripcién del problema

La rigueza musical que representa la Pascua de Uripa, se ve amenazada
por desafios contemporaneos que comprometen la transmision efectiva de estas
melodias ancestrales en las instituciones educativas como la Escuela
'‘Condorcunca’ de Ayacucho, donde se carece de recursos adecuados para la
formacion musical centrada en esta tradicion, la posible pérdida de interés de las
nuevas generaciones en la preservacion de las melodias heredadas, y la ausencia
de una integracion sistematica en el plan de estudios musical constituyen una
problemética que pone en riesgo la continuidad y autenticidad de las Melodias de
Herencia. Este escenario plantea la necesidad de estrategias efectivas para
salvaguardar y revitalizar las practicas musicales tradicionales como la Pascua de

Uripa en el contexto académico de la escuela.

La conservaciéon de la musica tradicional de los pueblos andinos, como la
Pascua de Uripa en Apurimac, va mas alla de su significado religioso,
convirtiéndose en un pilar fundamental para preservar la riqueza cultural de estas
comunidades. La masica andina es una manifestacion artistica que encapsula la
identidad, la historia y la cosmovision de sus pobladores, siendo un patrimonio

invaluable que merece ser cuidadosamente protegido y estudiado.

Desde una perspectiva cultural, la musica tradicional andina, como la
Pascua de Uripa, desempefia un papel esencial en la transmisién de valores,
costumbres y narrativas ancestrales. Cada melodia, ritmo y letra encierran historias
gue conectan generaciones, proporcionando un vinculo tangible con el pasado y
fortaleciendo la cohesién social en el presente. La musica es un medio poderoso
para expresar la diversidad y la unicidad cultural de los pueblos andinos,

contribuyendo asi a la construccién de una identidad fuerte y arraigada.

El estudio de los sonidos de la Pascua de Uripa no solo implica un andlisis
técnico de las notas musicales, sino también una exploraciéon profunda de su
funcion en la vida cotidiana de la comunidad. Estas melodias no solo entretienen,
sino que también cumplen roles importantes en ceremonias, festividades y eventos
sociales, actuando como un medio de comunicaciéon no verbal que trasciende las
barreras del lenguaje. El estudio de estos sonidos permite comprender la

complejidad de la relacién entre la musica y la sociedad andina, revelando capas de
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significado cultural y simbolismo que enriquecen la comprensién general de la

comunidad.

La musica tradicional andina no solo merece ser preservada por su valor
historico y cultural, sino también por su potencial para inspirar nuevas formas de
expresion artistica. La reinterpretacion y fusion de elementos tradicionales con
influencias contemporaneas pueden dar lugar a innovaciones creativas que
mantienen viva la esencia de la tradicién, al tiempo que permiten su evolucién en el

contexto cultural actual.

En conclusion, conservar la muasica tradicional de los pueblos andinos, como
la Pascua de Uripa en Apurimac, no solo es crucial para salvaguardar la herencia
cultural, sino también para enriquecer la comprensiéon de la diversidad sonora y
cultural de la region. Este esfuerzo contribuye a fortalecer la identidad cultural,
fomentar el respeto intercultural y promover la apreciacion de la riqueza musical
gue define a estas comunidades a lo largo del tiempo. Estudiar musica tradicional
es una experiencia enriquecedora que va mas alla de simplemente aprender a tocar
un instrumento o cantar melodias ancestrales. Las razones para sumergirse en el
estudio de la musica tradicional son diversas y significativas, aportando tanto a nivel

personal como cultural.
1.2. Formulacioén del Problema
1.2.1. Problema General

¢De qué manera incorporar la musica de la Pascua de Uripa al repertorio
académico musical generado en la Escuela Superior de Formacion Artistico Publica

“Condorcunca” de Ayacucho 2023?
1.2.2. Problema Especifico

a) ¢ Por qué transcribir la musica de la Pascua de Uripa para uso académico en la

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica Condorcunca de Ayacucho 20237

b) ¢Cual es la importancia de caracterizar la musica de la Pascua para su uso
académico en la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica Condorcunca de
Ayacucho 2023?

¢) ¢Como puede ser utilizada la musica de la Pascua de Uripa en el contexto
académico general de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica

Condorcunca de Ayacucho 2023

15



1.3. Obijetivos
1.3.1. Objetivo General

Incorporar la musica de la Pascua de Uripa al repertorio académico musical
generado en la Escuela Superior de Formacion Artistico Publica “Condorcunca” de
Ayacucho 2023.

1.3.2. Objetivos Especificos

a) transcribir la musica de la Pascua de Uripa para uso académico en la Escuela

Superior de Formacion Artistica Publica Condorcunca de Ayacucho 2023

b) Caracterizar la muasica de la Pascua para su uso académico en la Escuela

Superior de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho

¢) Describir como puede ser utilizada la muasica de la Pascua de Uripa en el
contexto académico general de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica

“Condorcunca” de Ayacucho
1.4. Justificacién del estudio
1.4.1. Justificacion teorica

La justificacién teérica para estudiar la muasica de la Pascua de Uripa se
basa en la importancia de comprender y preservar las expresiones culturales y
musicales Unicas de esta celebracion. La musica juega un papel crucial en la
construcciéon de la identidad cultural y en la transmision de conocimientos
intergeneracionales. Desde una perspectiva académica, este estudio es valioso por
varias razones: contribuye a la preservacion del patrimonio cultural, previene la
pérdida de tradiciones musicales Unicas y ofrece oportunidades para

investigaciones etnomusicoldgicas profundas.

Ademads, la musica de la Pascua de Uripa refleja la historia y evolucién de la
comunidad, brindando una perspectiva histérica Unica y esta vinculada a practicas
culturales y sociales mas amplias, enriqueciendo el conocimiento antropoldgico.
Finalmente, esta mdsica puede integrarse en programas educativos,
proporcionando un contexto cultural especifico para la ensefianza de técnicas
musicales y apreciacion artistica. En resumen, el estudio de la musica de la Pascua
de Uripa tiene fundamentos tedricos sélidos y contribuye a diversos campos
académicos como la psicopatologia, la historia, la antropologia y la educacién

musical.
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1.4.2. Justificacion Practica

En relacién al aspecto practico, proporciona informacion sobre cuales son
los usos académicos que se le puede asignar a la musica que acompafa la Fiesta
de la Pascua de la Villa de Uripa, capital del distrito de Anco Huallo, provincia de
Chincheros, Region Apurimac, utilizando para ello las herramientas del método
cientifico. Asimismo, la importancia que implica para el estudiante contar con
insumos culturales nacionales para el desarrollo académico de la Carrera de
Educacion Artistica y de los programas que ofrece la Escuela Superior de

Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho.
1.4.3. Justificaciébn Metodologica

La justificacion metodolédgica del estudio se da en el método formulado para
conocer cudles son aquellos usos académicos que se puede dar a la musica de la
Pascua de Uripa en las diferentes asignaturas de la Carrera de Educacion Artistica
y los otros programas educativos con que cuenta la Escuela de Formacién Artistico
Publica “Condorcunca” de Ayacucho. Asimismo, mediante la investigacion se aporta
con la estrategia que permite generar conocimiento Util y confiable una vez se haya
demostrado tales caracteristicas, podran ser utilizados en otras instituciones

educativas en los futuros proyectos de investigacion.
1.4.4. Justificacion cultural

La presente investigacion encuentra su justificacion cultural en su relacion
con el turismo, la industria y el desarrollo cultural, principalmente en el &mbito local,
regional y nacional. Ademas, el estudio de la musica de la Pascua de Uripa, en la
Villa de Uripa, capital del distrito de Anco Huallo en Apurimac, es de suma
importancia para la sistematizacion de la mdusica regional. Esto nos permitira
comprender las caracteristicas estructurales de la musica que acompafa la
celebracién de la Fiesta de la Pascua en Uripa, profundizando asi en nuestro
conocimiento de esta expresion cultural. Ademas, el dominio de los contenidos
estudiados contribuye al desarrollo de las habilidades profesionales de los

egresados de la carrera de educacion artistica, especialidad en musica.
1.4.5. Justificacion Musical

La presente investigacion tiene como prioridad generar material educativo
concreto como partituras, transcripciones y arreglos de origen regional para los

estudiantes de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica Condorcunca de
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Ayacucho. De manera que, la busqueda de la mejora de los aprendizajes desde la

perspectiva cientifica contribuye el desarrollo musical de la regién y del pais.

La presente investigacién constituird un modelo para describir, transcribir y
analizar con criterio técnico, la musica de la Pascua de Uripa en el distrito de Anco
Huallo, sin embargo, en cada lugar las melodias que acompafan la Pascua son
Unicas en cada rincén de nuestro territorio patrio, lo cual nos permitira establecer
sus caracteristicas generales y especificas, garantizando de este modo la

continuidad historica de nuestra patria.
1.4.6. Justificacién Educativa

La Escuela Superior de Educacion Artistica Publica “Condorcunca” de
Ayacucho, es una institucién de rango universitario responsable de la formacion
profesional de los estudiantes en la carrera de educaciéon artistica especialidad
musica, que debe ejercer tal funcion de la manera mas eficiente. Para este
proposito, deben promoverse investigaciones que contribuyan el logro de
aprendizajes en las asignaturas que los estudiantes desarrollan por semestre; mas
cuando se trata de cursos determinantes para el alumno a fin de que pueda

culminar satisfactoriamente su carrera en la especialidad de musica.

Conceptla y rescata el conocimiento popular de nuestra region ya que la
musica de la Pascua de Uripa es un ritual que incluye ademas de la musica, todo
un antecedente cultural e histérico, asi como una serie de acciones, instrumentos,
personajes, etc. que encierran toda una significacion histérica social que debe ser
transmitida a todos los estudiantes. La sistematizacion de esta informacién nos

permitird entender y explicar porque las cosas son de un modo y no de otro.
1.5. Limitaciones de la Investigacion.

La produccion de conocimientos en Instituciones Educativas Superiores
sobre temas de educaciéon artistica, como la Pascua de Uripa, ha sido
histéricamente limitada. A menudo, estas instituciones han priorizado areas
académicas tradicionales, relegando la educacién artistica a un segundo plano.
Como resultado, la investigacion y el desarrollo de programas educativos centrados
en expresiones culturales especificas, como la Pascua de Uripa, han sido escasos.
La falta de atencion a estas manifestaciones artisticas Unicas ha llevado a una
brecha en la comprension y promocion de la diversidad cultural en el &mbito

educativo superior. Sin embargo, este vacio esta empezando a ser abordado
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mediante iniciativas que buscan integrar estas expresiones en los programas
curriculares y fomentar la investigacién interdisciplinaria que valore y promueva la

riqgueza del patrimonio cultural.
1.6 Delimitacion de la Investigacion
1.6.1. Delimitacién Espacial

La presente investigacion se desarrollé en la Villa de Uripa, capital del distrito de

Anco Huallo, provincia de Chincheros regién Apurimac.
1.6.2 Delimitacion Temporal

La informacién obtenida corresponde a la observacion participante entre el 2 de
febrero y el 16 de abril de 2023.

1.7. Contexto espacio temporal
1.7.1 Ubicacion de la Region Apurimac

La Regién Apurimac, con su capital Abancay estd conformado por 7 provincias
(Abancay, Andahuaylas, Antabamba, Aymaraes, Cotabambas, Chincheros y Grau)
y 84 distritos. Segun el censo del 2017, la poblacion censada en los centros
poblados urbanos de la Region Apurimac es de 185 mil 964 habitantes (45,8% de la
poblacion); mientras que, en los centros poblados rurales es de 219 mil 795

habitantes, que representa el 54,2%.
1.7.2. Provincia de Chincheros

Chincheros es una de las siete provincias del departamento de Apurimac

1.9.3. Distrito de Anco Huallo

El Distrito de Anco Huallo, conmemorando su quincuagésimo noveno
Aniversario de Creacion Politica el 01 de mayo de 2023, se erige como un emblema
de la rica historia y la préspera actividad econémica en la Region de Apurimac.
Situado al sureste de la provincia de Chincheros, Anco Huallo destaca como la
segunda comunidad campesina mas grande a nivel nacional y la tercera potencia

comercial en la region.

Su capital, Uripa, es el epicentro de una vibrante celebraciéon anual, "La
Fiesta de Pascua", que honra la resurreccién de Cristo. Esta festividad, arraigada

en la tradicién cultural local, congrega a los habitantes de los centros poblados y
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anexos del distrito, quienes participan con fervor en canticos y danzas, fortaleciendo

asi las tradiciones y la identidad cultural de la zona.

Los origenes del distrito se remontan a la época de la cultura Chanca, cuyos
ancestros poblaron la cuenca del rio Pampas entre Ayacucho y Apurimac.
Reconocidos por su valentia y habilidades guerreras, los Chancas fueron una parte
integral de la historia de la regidn, resistiendo las incursiones de los Incas y luego

sometiéndose al dominio espafiol durante la época colonial.

La creacion del distrito de Anco Huallo en 1964, durante el gobierno de
Belaunde Terry, marcé un hito en la organizacién politica y administrativa de la
region. Desde entonces, el distrito ha experimentado un crecimiento significativo,
especialmente en el ambito econdmico. Uripa, la capital del distrito, se ha
convertido en un importante centro comercial en el corredor econémico Ayacucho-
Apurimac-Cusco, gracias a su ubicacion estratégica y al desarrollo del comercio

local.

En cuanto a las actividades econdmicas, la agricultura sigue siendo el pilar
fundamental de la economia de Anco Huallo. Los agricultores y ganaderos locales
desempefian un papel crucial en el abastecimiento de alimentos tanto a nivel local
como regional. La feria dominical, que se ha convertido en una tradicion arraigada,

es un reflejo de la vitalidad y la prosperidad econémica del distrito.

En resumen, el distrito de Anco Huallo es un ejemplo vivo de la rica historia
y la préspera actividad econdmica en la Region de Apurimac. Su celebracién anual
y sus raices culturales profundas son testimonio del fuerte vinculo entre su pasado

y Su presente, mientras continta forjando su camino hacia un futuro prometedor.

1.9.4. Villa de Uripa

El distrito fue creado mediante la Ley 14909 del 20 de febrero de 1964.
Aunque el pueblo de Uripa colinda con el distrito de Chincheros, este ultimo fue
establecido como provincia por la Ley de Creacién Provincial N° 23759. La
provincia de Chincheros, conformada por los distritos de Chincheros (con su capital
en la villa de Chincheros), Ongoy (con su capital en la villa de Ongoy), Ocobamba
(con su capital en la villa de Ocobamba), y Cocharcas (con su capital en el pueblo
de Cocharcas), incluia a Ancohuayllo, con su capital en el pueblo de Uripa,

delimitando los linderos con Chincheros, gran parte de lo que hoy es Uripa.
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El distrito de Anco Huallo, con su capital Uripa, es uno de los ocho distritos
de la provincia de Chincheros, una de las siete provincias de la Region Apurimac.
Geograficamente, se ubica en la parte sur de la provincia de Chincheros. Las
coordenadas de ubicacion son: Latitud sur: 13° 13' 13" y Longitud oeste: 73° 40'

39". Eldistrito de Anco Huallo se ubica al sur de la provincia de Chincheros.
Limites y Accesos:

El distrito de Anco Huallo limita:

- Por el Norte: con el distrito de Ongoy

- Por el Sur: con el distrito de Uranmarca y la provincia de Andahuaylas.

- Por el Este: con la provincia de Andahuaylas.
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II. MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes de la Investigacion
A nivel Internacional tenemos las siguientes investigaciones
2.1.1. A nivel Internacional
Buitron (2019) en su tesis titulada Ritual y Fiesta de los Guioneros de Tabacundo

La investigacion aborda la interseccion de la antropologia, la religion y los rituales,
centrada en los Guioneros de Tabacundo, un grupo que lidera practicas religiosas
durante la Semana Santa en comunidades indigenas cercanas. A través de la
etnografia, se exploran roles y dinamicas de poder en esta festividad que combina
elementos de fe catdlica y cosmovision andina. EI método etnogréfico, que incluye
entrevistas y observacion participante, se utiliza para comprender las experiencias
de los guioneros y sus comunidades. La investigacidon se basa en un periodo de
tres afios y destaca personajes clave, como los guioneros y bracerantes, quienes
desempefian funciones esenciales durante el ritual. EI documental creado como
parte de la investigacion busca acercarse al universo de los guioneros, mostrando

su perspectiva y como resignifican el ritual de resurreccion. (Buitron, 2019)

Torres, Ullauri y Lalanguil (2018) en el articulo titulado Las celebraciones andinas y
fiestas populares como identidad ancestral del Ecuador, se explica que las
comunidades Andinas tienen diferentes manifestaciones culturales inmateriales,
una de ellas es el florecimiento del ciclo agricola que es la evidencia de la presencia
de flores, plantas medicinales, alimenticias y sagradas, asi también los granos y los
frutos como un regalo de la naturaleza que es el Pachakamak, que otorga a la
comunidad humana siendo el motivo de la celebracion y agradecimiento al amor
reciproco a la Pachamama (Naturaleza) y al Pachakamak Yaya (Dios). Los usos
sociales, rituales y actos festivos en el Ecuador constituyen costumbres que
estructuran la vida de comunidades y grupos, siendo compartidos y estimados por
muchos de sus miembros. Su importancia estriba en que reafirman la identidad de
quienes los practican en cuanto grupo o sociedad y, tanto si se practican en publico
como en privado, estan estrechamente vinculados con acontecimientos
significativos; rituales y fiestas que contribuyen a sefialar los cambios de estacion,
las épocas de las faenas agrarias y las etapas de la vida humana. Estan
intimamente relacionados con la visién del mundo, la historia y la memoria de las

comunidades. Sus manifestaciones pueden ir desde pequefias reuniones hasta
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celebraciones y conmemoraciones sociales de grandes proporciones. (Torres,
2018)

Milla (2018) en el articulo titulado Cultura e Identidad en los Paises Andinos se
reflexiona sobre la cultura y la identidad desde la perspectiva del pensamiento
andino, destacando las diferencias con la concepcion occidental. Argumenta que la
cultura y la identidad son valores interdependientes que requieren libertad para
desarrollarse. Menciona que la pérdida o distorsion de la identidad y la cultura
equivalen a una enfermedad crénica para los pueblos andinos. Se discute la
diferencia entre cultura y civilizacion, resaltando que son antagénicos debido al uso
de la fuerza bruta en la civilizacién. También se aborda la distincién entre verdad y
realidad, destacando la cosmovisidon andina basada en la observacion del cosmos.
Se cuestiona la diferencia entre ciencia y sabiduria, sefialando que la ciencia
occidental es rigida y dirigida, mientras que la sabiduria andina es dinamica y
holistica. Se mencionan avances cientificos andinos pasados, como la resolucion
de problemas matematicos complejos, ignorados por la cultura dominante. Ademas,
se explora la espiritualidad andina, que se diferencia de las religiones formales
occidentales al no tener dogmas ni clero. Se concluye que entender la sabiduria
cientifica andina es crucial para recuperar la identidad y la cultura de los pueblos

andinos frente al dominio cultural occidental.

Alarcén (2017) en el articulo titulado ElI Método Kodaly, el autor dice que este
método esta basado en el canto que utiliza la musica folklérica y tradicional como
punto de partida para que el educando aprenda a leer y escribir en su propio
lenguaje musical a través de los componentes y herramientas desarrolladas por

Kodaly.

Existen diferentes métodos pedagogicos de enseflanza musical,
desarrollados entre finales del siglo XIX y durante el siglo XX como el Método Orff,
cuya principal caracteristica es la relacién ritmo lenguaje; el método Suzuki en la
gue los nifios aprenden musica de la misma forma en la que aprenden la lengua
materna; el método Jaques-Dalcroze que combina la ritmica con el lenguaje
corporal; el método Schaefer que trabaja con la sensibilidad acustica del ser
humano; entre otros. Zoltan Kodaly, renombrado musico hingaro, abandoné su
exitosa carrera como compositor y director para dedicarse a recopilar musica
folclérica de Hungria con la ayuda de Béla Bartok. Consideraba que la musica

popular era tan valiosa como las obras clasicas y que debia ser accesible para
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todos. Basado en este principio, desarroll6 un método de educacion musical
centrado en el canto y en materiales folcléricos y tradicionales. Kodaly entendié que
la musica popular y el folclore desempefian un papel crucial en la educacién
musical de los nifios, ya que forman parte de su entorno desde una edad temprana.
Este enfoque contrasta con la ensefianza musical en la educacion basica en

Ecuador, qgue a menudo carece de conexion vivencial para los estudiantes.

Los componentes esenciales del método Kodaly en la educacién musical.
Estos componentes incluyen la Secuencia, Tres Herramientas basicas de
metodologia y Material Musical, los cuales estan organizados de manera flexible
para adaptarse a diferentes culturas. En contraste con enfoques tradicionales de
ensefianza musical, Kodaly enfatiza el aprendizaje a través del canto y la conexidn
con la masica folclérica y tradicional. Se utilizan herramientas como silabas de
solfeo ritmico, solfeo relativo y gestos manuales para ensefiar ritmo y entonaciéon de
manera accesible y vivencial. Los materiales musicales incluyen canciones
folcléricas y juegos tradicionales. EI método se aplica en tres etapas: Preparacion,
Presentacion y Practica. La aplicacion exitosa del método Kodaly en diversos
paises sugiere su potencial para fortalecer la educacion musical, fomentar la

cooperacion y promover un sentido comunitario en la ensefianza musical.

Villaseca (2015) en su investigacion titulada La Pascua de Los Negros en el
Poblado de La Tirana Cambio, Tradicion y modernidad. El autor, en su rol de
etndgrafo y participante en una de las comparsas estudiadas en la tesis, destaca la
experiencia Unica que le permitié analizar procesos de identidad regional, migracion
y dinamicas presentes en la festividad de la Pascua de los Negros en La Tirana. A
través de esta posicion privilegiada, ha observado y analizado directamente los

diversos elementos que componen esta celebracion.

En las conclusiones, se destaca que la Pascua de los Negros refleja
multiples aspectos, incluyendo elementos pampinos, aymaras y modernos,
representados por lo urbano. Se observa una identidad aymara reinventada,
emergiendo desde las ciudades nortinas y llevando tradiciones altiplanicas y
pampinas a la celebracién. La festividad, que desde sus origenes posee un
componente andino y pampino, ha experimentado cambios significativos,
especialmente en la organizacion y religiosidad, influenciados por la intervencion de

la Iglesia Catdlica y la masificacion de la fiesta.
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Las tradiciones en la Pascua de los Negros incluyen practicas comunes y
rituales estructurados, pero también se han incorporado practicas modernas,
algunas de las cuales se consideran "tradicionales inventadas". Se destaca la
influencia de procesos econémicos en la materialidad y consumo regional,
introduciendo nuevas caracteristicas en los bailes que se presentan como

elementos disruptivos de la tradicionalidad.

La llegada de nuevos bailes desde ciudades como lquiqgue ha generado
cambios en la festividad, con nuevas vestimentas, influencias extranjeras y la
mercantilizacién de simbolos religiosos. Los conflictos y cambios en la celebracién
han llevado a diversificacion y competencia ritual entre los bailes. Se observa una
multiplicacién de rituales y ceremonias, asi como la integracién de nuevas melodias
y formas de ritual, evidenciando procesos de emergencia indigena y la construccion
de una "cultura indigena de performance". En resumen, la Pascua de los Negros ha
experimentado transformaciones significativas, fusionando tradiciones antiguas con
influencias modernas y adaptandose a los cambios econémicos y sociales de la

region.

El trabajo de campo consistié en seis visitas prolongadas a La Tirana y, en
menor medida, a Iquique. Se realizaron tres visitas a la festividad de "La Pascua de
los Negros" entre 2011 y 2013, y otras visitas a festividades relacionadas. Se aplicé
una metodologia mixta, combinando registros fotograficos con una participacion
activa y observacion etnogréfica. El investigador, también miembro de un baile de
pastores, adopt6 un rol de "participante observador”, enfrentando desafios tedricos,
metodoldgicos y éticos. La cercania con la comparsa de lakas "Arak—Saya" facilitd
la integracion y la recoleccion de datos. Se realizaron 17 entrevistas
semiestructuradas a integrantes de los bailes y habitantes locales. La revision
bibliografica y la documentacion fotografica complementaron la obtencion de
informacion detallada sobre la festividad y las tradiciones. Este enfoque mixto
proporciond una perspectiva Unica y rica para entender la Pascua de los Negros

desde dentro de la comunidad. (Villaseca, 2015)

Aleman (2014) en la tesis titulada "Reflexiones sobre La Interpretacion del
Patrimonio" destaca el cambio en el papel del guia turistico, pasando de ser
informativo a ser generador de experiencias y conciencia sobre el patrimonio. La
interpretacion del patrimonio en el turismo cultural es cada vez mas importante,

pero en el contexto peruano, los guias no suelen centrarse en esta area debido a la
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falta de enfoque en los guiones turisticos. La interpretacion del patrimonio busca
revelar el significado del legado cultural o natural a los visitantes, conectandolos
emocional y cognitivamente con el patrimonio. Las estrategias interpretativas deben
considerar tanto el aspecto cognitivo como las conexiones emocionales, y es crucial
la participacion de la comunidad local en estas actividades. La interpretacion del
patrimonio se caracteriza por ser comunicativa, atractiva y orientada a generar
reflexion en los visitantes. En resumen, es una herramienta fundamental para
promover la salvaguarda de los valores culturales a través del conocimiento y la

comprension que adquieren los participantes en las actividades interpretativas.

Gudemos (2012) Espacios Ceremoniales Andinos. De Tradiciones, Creencias y
Coexistencias, el articulo explora la importancia de los actos ceremoniales en las
comunidades andinas, destacando su papel en la consolidacién de la identidad
cultural y la cohesion social. Los autores, Ménica Gudemos y Francisco M. Gil
Garcia, analizan como estas ceremonias son eventos culturales dinAmicos que se
actualizan continuamente a través de la participacion comunitaria y la narracion de
tradiciones. Se resalta la responsabilidad social inherente a estos actos, que

buscan mantener el equilibrio natural y comunitario.

El texto también aborda la relacién entre las comunidades andinas y su
entorno natural, destacando cémo el paisaje adquiere significado a través de la
ritualidad y la cosmovision andina. Se discute la importancia de los lugares
sagrados y la manera en que se integran en la vida cotidiana y ceremonial de las
comunidades. Ademas, se exploran las diferentes formas de pensar entre la
cosmovision indigena andina y la occidental, ilustrando la complejidad de interpretar

las practicas culturales desde perspectivas externas.

El articulo concluye destacando la importancia de comprender la complejidad de las
practicas ceremoniales andinas desde una perspectiva contextualizada vy
respetuosa, reconociendo la diversidad de significados y practicas dentro de estas
comunidades. También se agradece a las instituciones y personas que
contribuyeron al desarrollo del Programa ANDES y a la organizacion de la Mesa
Redonda sobre Espacios Ceremoniales Andinos en el Museo de América de
Madrid.

Avelar (2009) en el articulo titulado Cosmovision y Religiosidad Andina: Una
Dinamica Histérica de Encuentros, Desencuentros y Reencuentros, explica que la

religiosidad de los pueblos indigenas andinos contemporaneos es constituida por
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una compleja interaccion teoldgica entre los elementos originales y los
cristianizados desde fendmenos e ideologias histéricamente producidas,
tales como imposicién, interpenetracion, extirpacién, sincretismo, resistencia
y reinvencion. En este contexto imbricado se desarrollé como forma de realce
identitario una cosmovision particular bastante representativa de sus sentimientos y
mentalidades a respecto del mundo, principalmente, en lo que dice respecto al su
territorio y sus vivencias comunitarias pautadas en la reciprocidad y en la
socializacién de las tradiciones. Asi, nuestra propuesta en eso articulo es analizar
algunos de los diferentes elementos de las representaciones simbolicas,
mitolégicas y ritualisticas de estas comunidades, caracterizadas por la
contraposicion entre un persistente dominio del hegemdnico y la creativa

autonomia creativa (Avelar, 2009)

Valles (2007) en su tesis explica que, la investigacion examina la evolucion de la
musica en las procesiones de Semana Santa en Valladolid, centrandose en como
las cofradias han influenciado y transformado este aspecto cultural a lo largo del
tiempo. Se destaca el cambio de la musica desde la década de 1940 cuando las
cofradias comenzaron a controlarla, hasta las innovaciones conscientes ocurridas
alrededor de los afios 90. Este cambio refleja una transicion de una sociedad
confesional y militarizada a una mas civil y democréatica, donde la musica se
convierte en un elemento de representacion social. Las transformaciones musicales
han sido impulsadas tanto por la adopcion de elementos de tradiciones locales
como por influencias externas, especialmente del sur de Espafa. Aunque algunas
controversias surgieron debido a estas innovaciones, las bandas y cofradias han
logrado integrar nuevas practicas mientras mantienen ciertos elementos
tradicionales. Este proceso ha llevado a una mayor colaboracion entre cofradias y
bandas, asi como a una apertura hacia el exterior, contribuyendo a una
actualizacién de la celebracién de la Semana Santa y a la definicibn de una

identidad propia para las hermandades vallisoletanas. (Valles, 2007 )

Ramirez (2000) en su articulo titulado, La Pascua del Sefior, aborda un estudio
histérico-teoldgico sobre la Pascua en el cristianismo. Se destaca la centralidad de
este tema en la teologia cristiana y la complejidad de su origen y evolucion. El autor
divide el estudio en dos partes: una que plantea el problema a la luz de todas las
fuentes conocidas y otra que responde sistematicamente al interrogante. Se
menciona la importancia de las fuentes patristicas, con énfasis en Eusebio de

Cesarea y sus testimonios hasta 1919. Se sefala la existencia de dos practicas
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pascuales diferentes, los "quartodecimani" y los "romanos", con divergencias en la
fecha de celebracién. El autor examina también otros testimonios de autores como
Melitbn de Sardes, Apolinar de Hierapolis y Hipdlito. La discusion histérica se
complica con cuestiones cronolégicas de la Pasion y la interpretacion de los
evangelios. Se mencionan teorias como la del doble objeto de la celebracion y la
relacién entre el ayuno y las practicas pascuales. La investigacion culmina con la
tesis de que la practica romana en Roma fue introducida por Sotero en oposicién al
judaismo, lo cual contrasta con la creencia tradicional en el origen apostélico de
ambas practicas. El texto refleja la complejidad del problema pascual y busca
proporcionar una base solida para la comprension actual de la Pascua en el

cristianismo.

Barriga (2006) en su articulo titulado La educacion musical durante la Colonia en
los virreinatos de Nueva Granada, Nueva Espafia y Rio de la Plata Soldados,
musicos, y misioneros llegaron al nuevo mundo en las expediciones realizadas por
los conquistadores espafioles. En su articulo "La educacion musical durante la
Colonia en los virreinatos de Nueva Granada, Nueva Espafia y Rio de la Plata",
Barriga (2006) explora la introduccion de la educacién musical en las colonias
hispanoamericanas durante los siglos XVI al XIX. Destaca que soldados, musicos y
misioneros llegaron al nuevo mundo con las expediciones de los conquistadores
espafioles, utilizando la masica como herramienta de evangelizacion. El repertorio
musical en América era similar al europeo, y algunos compositores europeos
ensefiaron a musicos criollos. Durante la Colonia, la iglesia catedral fue el centro
musical, con el coro como primera institucion. La musica se institucionalizé con la
fundacion de seminarios y conventos. En el Nuevo Reino de Granada, la educacion
musical era elitista y racista en comparacién con la Nueva Espafia, donde la
primera escuela de mdusica fue publica y accesible para todos. La educacion
musical en las colonias se vio influenciada por la muasica espafiola, con estilos que
evolucionaron desde el Renacimiento hasta el Barroco italiano. Aunque la expulsién
de los jesuitas debilitdé la educacion musical, los musicos del Nuevo Mundo
continuaron enfrentando desafios frente a los maestros europeos. La musica
indigena fue menospreciada por los conquistadores, pero evolucioné hacia formas
mestizas influenciadas por la musica espafiola e indigena. La muasica mestiza,
como el sanjuanito y el yaravi, reflejaba la fusion de estas influencias y se adaptaba
a instrumentos como la guitarra. En resumen, el articulo destaca la compleja

historia de la educacion musical durante la Colonia, marcada por la influencia
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europea, la resistencia indigena y la creacién de formas musicales mestizas con

identidad propia.
2.1.1. A nivel nacional
A nivel nacional tenemos las siguientes investigaciones

Expreso (2019) Lanzamiento de la Pascua de Uripa en el Congreso de la
Republica. El alcalde distrital de Anco Huallo (Apurimac), Heli Caceres, prevé que
mas de 30,000 visitantes participaran en esta edicion de la Fiesta de Pascua de
Uripa ‘Chugqllu Puquchi’, que se inici6 el sdbado y se prolongara hasta el 28 de abril.
Esta festividad fue declarada Patrimonio Cultural de la Nacion en diciembre del afio

pasado.

El burgomaestre Caceres afirmé que “esta fiesta busca unificar los pueblos,
fortalecer la identidad y prevalecer la cultura de sus padres, abuelos y
antepasados”. Como se recuerda, la celebracion genera un espacio para exhibir las
costumbres como una expresion cultural a la tierra. El lanzamiento de las Fiestas de
Pascua se desarrollé en el Congreso de la Republica, en presencia de autoridades

locales.

También explicé que los festejos marcan el fin de una temporada productiva
y el inicio de la cosecha de maiz, el nacimiento del ganado y el término de la
temporada de lluvias. Por ello, el pasado domingo de resurreccion se inicié la
festividad con la recepcién de delegaciones procedentes de diferentes distritos,

centros poblados y comunidades de Anco Huallo.

Tras ello, se oficié la misa de resurreccion y la procesion desde la iglesia
San Pedro de Uripa, con un pasacalle que conto con la participacion de mas de 100
comparsas. Ademas, el certamen de belleza ‘Sumaq Wayta’ eligié a la Seforita
Uripa 2019, y para culminacion se presentaron diversos artistas locales, asi como

concursos de canto Yy quena.

El lunes se efectuara el festival ‘El puchero’, un plato tipico elaborado con
frutos y verduras de temporada. Asimismo, habrd una gran presentacion de
comidas tipicas con trucha y cuy y productos locales como el queso teqti, papa

pikanti, aycha tegki, haba y trigo picante, atajo y quinua.

Para el cierre de la Fiesta de Pascua de Uripa, este domingo 28 de abril,
organizaron diversos concursos de comparsas, instrumentos musicales vy

presentaciones artisticas. (Expreso, 2019 ).
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Chavez (2001) en su articulo titulado “Implicaciones Educativas de la Teoria
Sociocultural de Vygotsky argumenta que las transformaciones globales en los
ambitos econémico, politico, social, ambiental y cultural requieren enfoques
educativos distintos a los actuales. Estos enfoques deben basarse en el analisis de
la realidad y en el estudio de teorias que enriquezcan la practica pedagdgica como
un proyecto politico-social. Solé y Coll (1998) enfatizan la necesidad de teorias que
guien la planificacion, el analisis y la adaptacion de la ensefianza en funcién de las
circunstancias. En este contexto, el articulo se propone analizar la teoria
sociocultural de Lev Vigotsky, que sostiene que el desarrollo humano esta
estrechamente vinculado a la interaccion en contextos sociohistoricos y culturales.
Reflexionar sobre las implicaciones educativas de esta teoria es fundamental para
mejorar los procesos de ensefianza y aprendizaje en las escuelas, considerando el
potencial de desarrollo del individuo y la expresion de la cultura humana. La teoria
sociocultural de Lev Vygotsky sostiene que el significado de las palabras es
fundamental para comprender las relaciones internas entre el discurso y el
pensamiento. Vygotsky propone que el significado es una condicién necesaria tanto
para el pensamiento como para el discurso. La busqueda de sentido y significado
desempefia un papel crucial en su teorizacion, especialmente en su enfoque

ontogenético?.

En el desarrollo de la percepcion en nifios y nifias, asi como en los usos
cognitivos de los signos y herramientas, Vygotsky considera esencial el papel del
sentido y el significado. Ademds, otorga gran importancia al desarrollo de la
escritura y el juego durante los primeros afos de vida, ya que contribuyen a la

interiorizacion y apropiacion del entorno?.

En términos educativos, Vygotsky fue profesor en diversas instituciones y se
interes6 en los problemas de aprendizaje y desarrollo en nifios y nifias, incluyendo
aguellos con necesidades especiales. Siempre buscé relacionar la psicologia
cientifica con la labor pedagdégica. Para él, las escuelas y otras instituciones
educativas informales eran los mejores “laboratorios culturales” para estudiar el

pensamiento y modificarlo mediante la cooperacion entre adultos e infantes?.

El estudio del cambio educativo tuvo un significado tedrico y metodolégico
relevante en su enfoque, ya que implicaba la reorganizacion de sistemas sociales
clave y modos de discurso asociados, con posibles consecuencias para el

desarrollo de nuevas formas de pensamiento. Su preocupacion por el cambio
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practico se origin6é en su orientacién marxista y en el contexto de la revolucién rusa

y los desafios que enfrentaba el pais?.

La teoria sociocultural de Lev Vygotsky sostiene que el significado de las
palabras es fundamental para comprender las relaciones internas entre el discurso
y el pensamiento. Vygotsky propone que el significado es una condicion necesaria
tanto para el pensamiento como para el discurso. La busqueda de sentido y
significado desempefia un papel crucial en su teorizacion, especialmente en su

enfoque ontogenético?.

En el desarrollo de la percepcion en nifios y nifias, asi como en los usos
cognitivos de los signos y herramientas, Vygotsky considera esencial el papel del
sentido y el significado. Ademas, otorga gran importancia al desarrollo de la
escritura y el juego durante los primeros afios de vida, ya que contribuyen a la

interiorizacion y apropiacion del entorno?.

En términos educativos, Vygotsky fue profesor en diversas instituciones y se
interes6 en los problemas de aprendizaje y desarrollo en nifios y nifias, incluyendo
aguellos con necesidades especiales. Siempre buscé relacionar la psicologia
cientifica con la labor pedagdgica. Para él, las escuelas y otras instituciones
educativas informales eran los mejores “laboratorios culturales” para estudiar el

pensamiento y modificarlo mediante la cooperacion entre adultos e infantes?.

El estudio del cambio educativo tuvo un significado tedrico y metodolégico
relevante en su enfoque, ya que implicaba la reorganizacion de sistemas sociales
clave y modos de discurso asociados, con posibles consecuencias para el
desarrollo de nuevas formas de pensamiento. Su preocupacion por el cambio
practico se origind en su orientacion marxista y en el contexto de la revolucion rusa

y los desafios que enfrentaba el pais?.

Como reflexion final, el autor del articulo dice que los aportes teéricos de Lev
Vigotsky son propuestas pertinentes para repensar la educacion y la practica
pedagdgica. Estos postulados coinciden en la importancia de respetar al ser
humano en su diversidad cultural y de ofrecer actividades significativas para
promover el desarrollo individual y colectivo con el propdsito de formar personas
criticas y creativas que propicien las transformaciones que requiere nuestra
sociedad. Para ello es importante que, en la organizacion de los procesos de
ensefianza y aprendizaje, las docentes y los docentes tengamos en cuenta que es

importante:
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* Reflexionar sobre nuestras creencias y nuestra practica pedagoégica, estudiar
diferentes teorias educativas con el propésito de construir o crear nuevas

situaciones y diferentes formas de accion. Partir de los contextos socioculturales

de nuestros estudiantes para ofrecerles una educacion con sentido y significado,
por lo que es necesario analizar a profundidad los significados de cada cultura,
tener en cuenta que en toda cultura hay elementos residuales (formaciones
culturales del pasado), dominantes (los de los sectores hegemadnicos que articulan

todo el resto) y emergentes (innovadores) (Carusso y Dussell, 1996).

* Pensar la cultura, y sobre todo la cultura escolar cotidiana, como culturas plurales
producto de la mezcla de muchos elementos heterogéneos, donde se enlaza lo
objetivo y lo subjetivo, lo que llevaria a replantear las interacciones en el salén de
clase, el papel de estudiantes, educadoras y educadores, la pertinencia de los
contenidos y la contribuciébn de los padres y madres de familia, de otros

profesionales y de las instituciones de la comunidad.

* Ofrecer a las estudiantes y los estudiantes experiencias de aprendizaje que partan
del contexto sociocultural, de su nivel de desarrollo y de lo que tiene significativo.
Es importante tener presente que para que se produzca el aprendizaje es necesario
provocar retos y desafios a los educandos, que los hagan cuestionar los

significados que poseen, para que los modifiquen y se desarrollen plenamente.

 Resaltar el papel del lenguaje en la construccion del conocimiento y en la accién
emancipadora del ser humano, ya que el lenguaje es una manifestacion cultural que
transmite un significado que responde a determinados intereses, por lo tanto, es
necesario estar consciente del papel que juega en la construccion del conocimiento
y de la subjetividad. Es necesario tener presente que el lenguaje sirve para
organizar, construir y transformar el pensamiento, para aprender, comunicar y

compartir.

Paucar (2019) en su articulo titulado La Fiesta de Pascua de Uripa del Distrito de
Anco Huallo, describe la fiesta de Pascua de Uripa del distrito de Anco Huallo,
provincia de Chincheros, departamento de Apurimac, ha sido declarado Patrimonio
Cultural de la Nacion por tratarse de una de las manifestaciones culturales mas
importantes del distrito, convocando a los portadores que residen en el distrito y sus
centros poblados, comunidades y anexos. Ademas, por tratarse de un espacio de
encuentro que refuerza la historia, la oralidad y uso de la lengua quechua, las

practicas culinarias, expresiones musicales y artisticas locales, contribuyendo a la
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continuidad de saberes y practicas tradicionales que fortalecen la identidad de los
habitantes de esta localidad, se desprende La declaratoria fue dada por el
Ministerio de Cultura y publicada en las normas legales del diario oficial EI Peruano

el martes 4 de diciembre.
Sobre la fiesta

La Fiesta de Pascua de Uripa, se celebra en Pascuas o Domingo de
Resurreccion, asi como la fertilidad de la tierra; los festejos marcan el fin de una
temporada productiva y el inicio de la siguiente que, en este caso, incluye la
cosecha de maiz, el nacimiento del ganado y el fin de la temporada de lluvias. Los
encuentros de comparsas que se realizan durante la Fiesta de Pascua de Uripa son
oportunidades para la convivencia entre generaciones, debido a que la musica y el
baile, los cantos, los trajes que visten los muasicos y danzantes pascueros, asi como
los platos que se preparan durante la fiesta, son una muestra de la riqueza cultural
de esta celebracion. En el caso de la vestimenta, la fiesta es ocasion para que
mujeres, varones, niflas y nifios vistan los coloridos trajes tradicionales de

Apurimac.

En su mayoria, los trajes son elaborados por los mismos integrantes de las
pandillas de Pascua durante el tiempo de Cuaresma. Los varones utilizan
sombreros de pafio color nogal cubiertos con cintas de lana decolores, a los que se
les coloca pequerios espejos en forma de estrella y cintas que se cosen en forma
de zigzag, mientras que en la parte superior se coloca un mofio 0 pompdén colorido.
Asimismo, usan sacos negros, adornados con uno o varios pafuelos de colores
cruzados en la espalda y el pecho. La prenda que mas resalta en los varones es el
pantalon, el cual estd cubierto por las watanas y las simpanas en toda la parte
frontal, cabe sefialar que algunos participantes mantienen la tradicion de usar
pantalones de bayeta de lana de oveja. La vestimenta se complementa con
accesorios como warakas de fibra de cabulla, y anteojos oscuros Por su parte, la
vestimenta de las mujeres estd compuesta por una blusa de seda, una falda y una
manta confeccionada con pana de colores, preferentemente guinda, rosado, fucsia

y celeste.

Finalmente, al igual que los varones, las mujeres llevan consigo sombreros
adornados con plumas de pavo real. La chakita (chaqueta) de lana de oveja
confeccionada artesanalmente aun es utilizada por algunas mujeres y se considera

como antecedente de la chompa actual. En cuanto a la pandilla de Pascua, tanto la
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musica como el baile se transmiten degeneracion en generacién, las nifias, nifios y
jévenes aprenden por imitacién, observando a los mayores y asimilando poco a
poco los pasos y letras de los cantos en lengua quechua, los cuales marcan los
distintos momentos de la fiesta, existiendo, por ejemplo, tonadas especificas para
dar inicio a la Pascua, durante el watukanakuy o el seqgollanakuy. Los cantos
expresan el simbolismo presente, que incluye de elementos de la naturaleza, aves,
plantas, productos agricolas, asi como aspectos cosmolégicos relacionados a las
estaciones, entre otros, cantos que muchas veces se realizan en un contrapunteo

entre varones y mujeres.

Los mas interesados en aprender piden a los adultos que les ensefien,
especialmente a tocar los instrumentos musicales, como la quena. La ejecucién de
los instrumentos esta diferenciada, siendo los varones los encargados de tocar los
instrumentos de viento, la quena y el silbato, mientras que las mujeres se encargan
de la percusion, tocando la tinya, pequefio tambor de origen precolombino. En la
actualidad existen grupos musicales del distrito que participan durante la Pascua,
entre ellos se encuentran: Los alegres de Cercado, Los Qarachakis, Los Hijos del
Cercado, Los abuelos de Quispimarcay Los Ragtas. Finalmente la gastronomia es
otro de los elemento a resaltar dentro de la celebracion de la Fiesta de Pascua de
Uripa, pues se mantiene la preparacion de muy diversos platos tradicionales
elaborados con productos de origen local, que son compartidos durante el
watukanakuy, entre ellos se encuentran el wallpaquwi (gallina y cuy), el colis ulla
(puchero), queso teqti, papa pikanti, aycha teqti, trigo pata o trigo picante, haba
picante, sopa de papa, los cuales se consumen acompafados de bebidas como la
chicha de jora y la chicha de molle. Las familias, especialmente las mujeres,

ensefian a los mas jovenes la preparacion de estos platos. (Paucar, 2019)

Sequeiros (2018) Fiesta de Pascua de Uripa fue declarada Patrimonio Cultural de la
Nacién. El articulo describe como en la ceremonia especial fue entregada la
Resolucién Viceministerial N° 232-2018-VMPCIC-MC que declara como patrimonio
cultural de la Nacion a la Fiesta de Pascua de Uripa, del distrito de Anco Huallo,
provincia de Chincheros, Apurimac. La actividad se desarroll6 en la plaza principal
de esta localidad donde se dio lectura a la resolucién y el informe que sustent6 la
declaratoria, poniéndose fin al trabajo realizado por el comité de gestién presidido

por el docente Américo Saravia.
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“En el calendario liturgico catdlico, la Pascua o Domingo de Resurreccion
forma parte del ciclo festivo de Semana Santa, la cual se inicia con la Cuaresma,
cuarenta y seis previos a la celebracion de la Pascua. La celebraciéon de la Semana
Santa y la Pascua en todo el mundo catdlico se desarrolla entre los meses de
marzo y abril, segun el calendario lunar. En Anco Huallo, la Fiesta de Pascua de
Uripa destaca no solo por su simbdlico y ritual, sino también, por ser una fecha

importante para el encuentro e integracion de los habitantes”, precisa la resolucion.

Mas adelante sefiala “que la organizacion de la celebracién de la Pascua se
inicia durante la Cuaresma o incluso antes del 2 de febrero, dia de la Virgen de la
Candelaria, época en finaliza el “muchuy tiempo” (periodo de escasez); para ese
momento aparecen los primeros frutos de la siembra y disminuye el trabajo de las
familias en la chacra, quienes disponen de mayor tiempo libre para ocuparse de las
actividades previas a la fiesta”. El acto conté con la presencia del congresista
Dalmiro Palomino, la directora de la Direcciébn Desconcentrada de Cultura de
Apurimac, Mérida Inca, autoridades regionales, locales y poblacién en general.
(Sequeiros, 2018)

Diario Correo (2018) publico que la Fiesta de Pascua de Uripa fue declarada
Patrimonio Cultural de la Nacién en ceremonia especial fue entregada la Resolucion
Viceministerial N° 232-2018-VMPCIC-MC que declara como patrimonio cultural de
la Nacién a la Fiesta de Pascua de Uripa, del distrito de Anco Huallo, provincia de

Chincheros, Apurimac donde hace una resefia de la fiesta.

La Fiesta de la Pascua en Uripa es una celebracién que marca tanto la
resurreccion de Jesus como la fertilidad de la tierra, simbolizando el fin de una
temporada productiva y el comienzo de la siguiente, que incluye la cosecha de
maiz, el nacimiento del ganado y el fin de la temporada de lluvias. Esta festividad,
declarada como Patrimonio Cultural de la Nacién, no solo tiene un profundo
significado simbdlico y ritual, sino que también es una ocasion especial para el
encuentro y la integracion de los habitantes de diversas comunidades y centros

poblados del distrito, quienes se congregan en la capital, Uripa.

El proceso de organizacién de la celebracién de la Pascua comienza
durante la Cuaresma o incluso antes del 2 de febrero, dia de la Virgen de la
Candelaria, marcando el final del "muchuy tiempo" (periodo de escasez). En este

momento, los primeros frutos de la siembra aparecen y el trabajo en las chacras
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disminuye, lo que permite a las familias disponer de mas tiempo libre para

prepararse para la fiesta.

La reciente edicion de la Fiesta de Pascua de Uripa en 2023, que tuvo lugar
del 2 al 16 de abril, contd con la participacién destacada del congresista Dalmiro
Palomino, la directora de la Direccion Desconcentrada de Cultura de Apurimac,
Mérida Inca, asi como autoridades regionales, locales y la poblacion en general.
Esta celebracion es un momento de profunda importancia cultural y social para la
comunidad, reafirmando su identidad y sus tradiciones ancestrales.
(Diariocorreo.pe, 2018)

Gbmez (2018) Revaloracion de la Cocina Tradicional del Distrito de Anco
Huallo (Uripa), en Chincheros — Apurimac; a Través de un Registro Gastronémico,
para su Difusién y Desarrollo Turistico. La presente tesis aborda el tema de la
cocina tradicional del distrito de Anco Huallo, Uripa como patrimonio culinario y
potencial atractivo turistico. Este distrito se encuentra ubicado en la parte Sur de la
provincia de Chincheros, en la Regién Apurimac, Pera. Para el desarrollo de esta
investigacion, se aplico la metodologia de enfoque cualitativo, utilizadndose el disefio
etnografico con la finalidad de conocer las diversas actividades -cotidianas,
costumbres, insumos y todo lo que gira en torno a la cocina local. Asimismo, se
identificd y registro los recursos turisticos y gastronémicos que posee el distrito, con
el fin de conocer su potencial turistico y el desarrollo del mismo. El presente estudio
tiene como finalidad identificar, revalorar y dar a conocer la cocina tradicional del
distrito de Anco Huallo, aportar con informacion no documentada sobre su cocina,
asi como fomentar su preservacion a través de registros que permitan su
tangibilizacion. Palabras claves: Cocina tradicional, patrimonio culinario, turismo

gastronémico, rutas gastronémicas.

Ademas, la metodologia cualitativa empleada en la tesis permite una comprension
profunda de las practicas culinarias que pueden estar vinculadas a la celebracién
de la pascua. Los elementos de la fiesta, como los platos tipicos que se preparan,
pueden ser documentadas y revalorizadas como parte del patrimonio culinario que,

a su vez, puede enriguecer las rutas gastronémicas propuestas por Gomez.

Finalmente, el uso académico de la Pascua de Uripa y la revalorizacién de la
cocina tradicional de Anco Huallo se complementan en la bisqueda de rescatar y

promover el patrimonio cultural de Apurimac, tanto a traves de f festividades como
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de la gastronomia, contribuyendo asi a su desarrollo turistico mas holistico y

auténtico (Gémez, 2018).

Chavez (2001) En su articulo titulado "Implicaciones Educativas de la Teoria
Sociocultural de Vygotsky", el autor argumenta que las transformaciones globales
exigen enfoques educativos basados en el andlisis de la realidad y teorias que
enriguezcan la practica pedagogica como un proyecto politico-social El texto sobre
el uso académico de la Pascua de Uripa en la regiébn de Apurimac puede
relacionarse con las ideas de Vygotsky y las implicaciones educativas descritas por
Chéavez al abordar el papel de la cultura y el contexto en el aprendizaje. La Pascua
de Uripa, aungue de origen catdlico, incorpora elementos prehispanicos que reflejan
la fusién de tradiciones culturales y la identidad de la comunidad. Este fendmeno
puede ser visto como un ejemplo practico de como las practicas culturales influyen

en el aprendizaje y el desarrollo social

Desde la perspectiva vygotskiana, la Pascua de Uripa se convierte en un
"laboratorio cultural donde se pueden observar interacciones significativas entre los
miembros de la comunidad. A través de esta festividad, los participantes no solo
celebran tradiciones religiosas, sino que también comparten conocimientos,
historias y valores que ayudan a construir un sentido de identidad colectiva. Esto
resuena con la idea de que la cultura y el contexto sociohistérico son fundamentales

para el desarrollo humano, tal como lo argumenta Vygotsky.

Ademads, el respeto por la diversidad cultural y la adecuacién de las
practicas educativas a los contextos socioculturales que menciona Chavez son
esenciales para entender la relevancia de festividades como la Pascua de Uripa. En
lugar de imponer una educacion homogénea y desvinculada de la realidad local, se
debe promover un enfoque que reconozca y valore las costumbres y saberes de la
comunidad. De esa manera, las actividades en torno a la Pascua de Uripa pueden
ser consideradas oportunidades para educar y fomentar el pensamiento critico y
creativo entre los jovenes, utilizando el lenguaje y el simbolismo de la festividad

como herramientas para la construccion del conocimiento.

Por lo tanto, la Pascua de Uripa puede servir como un recurso educativo que refleja
la interaccién entre la educacion y la cultura, donde el aprendizaje se da a través de
la vivencia de tradiciones culturales que combinan elementos catolicos y
prehispanicos, enriqueciendo la experiencia educativa y promoviendo una

valoracion de la identidad cultural entre los estudiantes (Chavez, 2001).
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2.2. Fundamentos Teoricos
2.2.1. Teoria del Impacto Educativo de las Tradiciones Musicales

Esta teoria explora como la integracion de las tradiciones musicales en
contextos educativos influye en el aprendizaje de los estudiantes, asi como en su
apreciacion cultural y desarrollo integral. Esta teoria se centra en la idea de que la
masica no solo es un arte, sino también un vehiculo poderoso para la transmisién
de valores, identidad cultural y competencias educativas. Los principales tedricos
son James D. Williams: Reconocido por su enfoque en la educacion musical
inclusiva, Williams ha investigado como la musica tradicional puede ser utilizada
como una herramienta para mejorar la comprension intercultural y fortalecer el
sentido de identidad entre los estudiantes. Asi también tenemos a Patricia Shehan
Campbell, una autoridad en el campo de la educacién musical, quien ha
desarrollado teorias que conectan la musica tradicional con el desarrollo de
competencias culturales y la formacion de una conciencia global en los estudiantes.

Algunos de los conceptos clave desarrollados por esta teoria son:

1. Impacto Educativo de la Masica Tradicional

La musica tradicional, al ser un reflejo de las vivencias, creencias y valores de una
comunidad, ofrece una oportunidad Unica para que los estudiantes se conecten con
su herencia cultural. La incorporacion de estas tradiciones en el curriculo educativo
puede potenciar la retencion de informacién, el aprendizaje activo y la motivacion,
debido a la relevancia personal y cultural de los contenidos.

2. Desarrollo de Competencias Culturales

El uso de mdusica tradicional en la educacién promueve el desarrollo de
competencias culturales, como la comprension de la diversidad, la empatia y el
respeto por otras culturas. Estas competencias son esenciales en un mundo
globalizado y preparan a los estudiantes para interactuar en contextos
multiculturales.

3. Apreciacién Musical

A través del estudio y la practica de tradiciones musicales, los estudiantes
desarrollan una apreciacién mas profunda de la masica como forma de arte y como
expresion cultural. Esto no solo enriquece su experiencia estética, sino que también
fomenta una valoracién mas amplia de las artes y las humanidades.

Aplicacion en la Educacion Superior Artistica:
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Estas bases tedricas proporcionan un marco sélido para analizar el uso académico
de la musica de la Pascua de Uripa en la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica Condorcunca. Al incorporar la muasica de la pascua de Uripa en el curriculo,
los educadores pueden crear un entorno de aprendizaje que no solo ensefa
habilidades musicales, sino que también promueve el conocimiento cultural, la
identidad regional y el desarrollo de competencias interculturales. Ademas, esta
teoria puede ser adaptada y expandida segun las necesidades especificas de la
investigacion, permitiendo un analisis profundo del impacto educativo y cultural de
la musica tradicional en la formacion artistica.

Al seguir esta linea tedrica, se pueden explorar nuevas metodologias
pedagdgicas que integren la musica tradicional en las practicas educativas, con el
fin de enriquecer la experiencia de aprendizaje y fortalecer la identidad cultural de

los estudiantes.

2.2.1. El Método Kodaly

La transcripcion de la muasica de la Pascua de Uripa y su relacién con el uso
académico del método Kodaly en una institucién educativa de educacion artistica se
presenta como una oportunidad invaluable para enriquecer la experiencia musical
de los estudiantes y fomentar su comprension profunda de la cultura y tradiciones

musicales.

El método Kodaly, desarrollado por el compositor hingaro Zoltan Kodaly, se
centra en el aprendizaje musical a través del canto, la audicion, la lectura y la
escritura de musica. Promueve una solida base musical y una comprension integral
del lenguaje musical desde una edad temprana. Esta metodologia enfatiza el uso
de canciones folcléricas y melodias populares de diversas culturas como material

pedagogico fundamental.

La musica de la Pascua de Uripa, una celebracion tradicional en Perd,
ofrece un repertorio rico y diverso que puede ser adaptado para ser utilizado dentro
del marco del método Kodaly. La transcripcién de estas melodias permite a los
estudiantes explorar y apreciar la riqueza musical de la cultura peruana mientras

desarrollan habilidades musicales fundamentales.

Al incorporar la musica de la Pascua de Uripa en el curriculo académico

utilizando el enfoque Kodaly, los estudiantes tienen la oportunidad de:
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1. Explorar la riqueza cultural de Perd: A través de la mdasica, los estudiantes
pueden sumergirse en la cultura peruana, comprendiendo sus tradiciones,

costumbres y valores.

2. Desarrollar habilidades auditivas: La practica de escuchar y transcribir las
melodias de la Pascua de Uripa ayuda a desarrollar habilidades auditivas agudas,

lo que es fundamental en el método Kodaly.

3. Mejorar la lectura musical: Al trabajar con partituras de mdasica folclérica, los
estudiantes mejoran su capacidad para leer y entender la notacion musical, lo que

fortalece su base musical.

4. Fomentar la creatividad: Al interactuar con la musica de la Pascua de Uripa, los
estudiantes pueden explorar la improvisacién y la composicidn, lo que fomenta su

creatividad musical.

5. Promover el trabajo en equipo: La interpretacion de la musica en conjunto
fomenta el trabajo en equipo y la colaboracion entre los estudiantes, lo que

contribuye al desarrollo de habilidades sociales y emocionales.

En conclusion, la transcripcién de la masica de la Pascua de Uripa dentro del marco
del método Kodaly en una instituciéon educativa de educacion artistica ofrece una
experiencia educativa integral que enriquece tanto el conocimiento musical como la
apreciacion cultural de los estudiantes. Esta integracion no solo fortalece las
habilidades musicales de los estudiantes, sino que también promueve un mayor

entendimiento y respeto por la diversidad cultural.
2.2.2. Aprendizaje Cultural de Leiv Vygotsky

Las teorias pedagdgicas de Lev Vygotsky resaltan la influencia del entorno
social y cultural en el aprendizaje. Para él, el proceso educativo se nutre de la
interaccion social y la colaboracion con individuos mas experimentados, concepto
que llamé la "zona de desarrollo préximo". En esta dinamica, el aprendizaje cultural
desempefia un rol esencial al conectar a los estudiantes con su identidad y

patrimonio cultural.

La musica de la Pascua de Uripa, arraigada en la tradicién peruana, se
convierte en un recurso valioso para aplicar las teorias de Vygotsky en el ambito
educativo. En una institucion de educacién artistica, al transcribir y estudiar esta

musica, los estudiantes se benefician de diversas maneras:
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1. Conexion con la herencia cultural: Explorar la muasica de la Pascua de
Uripa les permite conectarse con sus raices culturales, fortaleciendo su sentido de

identidad y pertenencia.

2. Experiencias de aprendizaje colaborativo: La colaboracion en la
transcripcion y estudio musical fomenta habilidades sociales y emocionales

mientras trabajan en equipo con sus pares y profesores.

3. Desarrollo cognitivo: Analizar y comprender la estructura musical mejora

habilidades cognitivas como atencion, memoria y pensamiento critico.

4. Estimulacion de la creatividad: Al interactuar con la mdsica, los
estudiantes exploran su creatividad a través de la improvisacion y reinterpretacion

de melodias tradicionales.

5. Valoracion de la diversidad cultural: Estudiar la muasica de una cultura
diferente promueve la apreciacion y respeto por la diversidad cultural, fomentando

un ambiente inclusivo.

En conclusion, la transcripcion de la musica de la Pascua de Uripa, bajo el
prisma de las teorias de Vygotsky y el aprendizaje cultural, enriquece la experiencia
educativa, impulsando el desarrollo integral de los estudiantes y fomentando un

mayor entendimiento y aprecio por la diversidad cultural.
2.2.3. Uso Academico

El termino uso académico se refiere al empleo de informacién, conocimiento
0 recursos dentro del ambito educativo, particularmente en instituciones como
escuelas, universidades o centros de investigacion. Este concepto implica una serie

de caracteristicas y consideraciones especificas:

1. Rigor y Credibilidad: El uso académico se fundamenta en la busqueda de
informacién precisa, verificable y respaldada por fuentes confiables. Se prioriza el

rigor académico para garantizar la credibilidad de los contenidos utilizados.

2. Investigacion y Andlisis: El uso académico implica la capacidad de llevar a cabo
investigaciones sistematicas, utilizando métodos y técnicas adecuadas para
recopilar, analizar e interpretar datos. Se fomenta el pensamiento critico y la

evaluacion objetiva de la informacion.

3.Referenciacion y Citacién: Es fundamental reconocer adecuadamente las fuentes

utilizadas en el proceso académico. Esto se logra mediante la correcta
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referenciacién y citacion de las obras, ideas o datos empleados, siguiendo los
estandares establecidos por diferentes estilos de citacion (APA, MLA, Chicago,

entre otros).

4.Originalidad y Plagio: Se espera que los trabajos académicos sean originales y
que respeten los derechos de autor. El plagio, que consiste en presentar el trabajo
de otros como propio sin atribuir correctamente la autoria, esta prohibido en el

ambito académico y puede tener graves consecuencias.

5.Contribucién al Conocimiento: El uso académico no solo implica la adquisicion de
informacion existente, sino también la generacion de nuevo conocimiento. Los
estudiantes, investigadores y académicos contribuyen al avance de sus respectivas
disciplinas mediante la investigacién, el analisis critico y la publicacion de

resultados.

6. Etica y Responsabilidad: Se espera que quienes participan en el uso académico
actlen con integridad, respetando los principios éticos y los valores de honestidad
intelectual. Esto incluye evitar el fraude, la falsificacion de datos y cualquier otra

conducta deshonesta que pueda comprometer la integridad del proceso académico.

En resumen, el uso académico se refiere a la aplicacion responsable y
rigurosa del conocimiento en el ambito educativo, con el fin de promover el

aprendizaje, la investigacion y el avance del conocimiento en diversas disciplinas.
2.2.4. Uso Académico de la pascua de Uripa

El uso académico de la Musica de la Pascua de Uripa se enmarca en la Ley
Universitaria 30220 y los principios de la UNESCO, promoviendo la mejora continua
de la calidad educativa, la investigacion y la cultura. La Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica "Condorcunca" de Ayacucho tiene la tarea de investigar
expresiones musicales regionales, en linea con la busqueda y difusiéon de la verdad
y el compromiso con el desarrollo del pais. La musica de la Pascua de Uripa actla
como herramienta pedagodgica, estimulando habilidades creativas y la apreciacion
critica de la cultura local. Desde una perspectiva académica, estas expresiones
culturales promueven la comprension y creacién cultural, en linea con las
competencias propuestas por la UNESCO. Asi también en concordancia con el PEI
de la Escuela de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho el perfil
del estudiante este debe producir nuevos conocimientos integrando las raices

artisticas con la realidad actual.
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La salvaguardia del patrimonio folclérico musical también se aborda a través
del método Kodaly, originado en Hungria hace un siglo. Este método, promovido
por Zoltan Kodaly y respaldado por la Academia Hungara de Ciencias, busca hacer
accesible la musica popular a través de la educacion, la investigacion y la
documentacién. Incorporado en los curriculos escolares desde 1945, el método
Kodaly permite a los alumnos aprender y valorar la musica folclérica, y ha
contribuido a la documentacién y difusion de este patrimonio en mas de 60 paises

hasta la fecha.

En sintesis, tanto la musica de la Pascua de Uripa como el método Kodaly
representan esfuerzos para preservar, documentar y transmitir practicas musicales
locales, promoviendo asi la identidad cultural y el desarrollo humano sostenible en

diversas comunidades, tanto a nivel local como internacional. (UNESCO, s.f.)
2.2.5. La Pascua

La Pascua es una festividad cristiana que forma parte de la Semana Santa,
la cual conmemora la muerte y resurreccidn de Jesucristo. Este evento es
considerado el momento culminante del calendario litdrgico cristiano y tiene una

profunda importancia espiritual para los fieles catdlicos.

La celebracion de la Pascua tiene lugar el domingo siguiente a la Luna llena
posterior al equinoccio de primavera en el hemisferio norte (marzo-abril), lo que la
convierte en una festividad movil que puede variar en su fecha cada afio. La
Pascua marca el fin del periodo de Cuaresma, un tiempo de preparacion y
penitencia en la tradicion cristiana, y abre paso a la alegria y la esperanza de la

Resurrecciéon de Cristo.

Durante la Semana Santa, la Pascua es el momento central en el que se
conmemora la resurreccion de Jesus tres dias después de su crucifixién, segun la
narrativa biblica. Para los cristianos, la resurreccion simboliza la victoria sobre el
pecado y la muerte, y representa la promesa de vida eterna para quienes siguen a

Jesucristo.

La celebracion de la Pascua suele incluir rituales religiosos como la misa de
Resurreccion, la bendicion del fuego nuevo y la renovacién de los votos
bautismales. Ademas, es comun realizar actividades familiares y tradiciones como

la busqueda de huevos de Pascua y compartir comidas festivas.
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En resumen, la Pascua es una parte fundamental de la Semana Santa que
celebra la resurreccion de Jesucristo y representa la esperanza y la renovacion

espiritual para los cristianos de todo el mundo.
2.2.6. importancia del patrimonio cultural

El patrimonio cultural desempefia un papel fundamental en la identidad y el
enriguecimiento de las sociedades, sirviendo como un legado invaluable que
conecta el pasado, el presente y el futuro. Su importancia se extiende a diversos
aspectos, abarcando desde la preservacion de tradiciones hasta el fomento de la
diversidad cultural. A continuacién, se exploran algunas de las razones por las
cuales el patrimonio cultural es esencial para las comunidades y la humanidad en

su conjunto.

El patrimonio cultural es un reflejo de la identidad de una comunidad o una
nacion. Incluye manifestaciones tangibles e intangibles, como monumentos,
tradiciones, expresiones artisticas y practicas rituales que han evolucionado a lo
largo del tiempo. Preservar este patrimonio es esencial para mantener y fortalecer

la identidad cultural Gnica de una sociedad.

El patrimonio cultural actia como un puente que conecta las generaciones
pasadas, presentes y futuras. Permite a las personas comprender sus raices, la
evolucion de su sociedad y la herencia cultural que han recibido. Esta conexién con

el pasado proporciona un sentido de continuidad y pertenencia.

La diversidad cultural se manifiesta a través del patrimonio, ya que cada
comunidad y region contribuye con expresiones Unicas. La preservacion y
valorizacién del patrimonio cultural promueven la apreciacion de la diversidad,

fomentando el respeto y la comprension entre diferentes grupos culturales.

El patrimonio cultural es a menudo un atractivo turistico significativo. Monumentos
histéricos, festivales tradicionales y expresiones artisticas autdctonas atraen a
visitantes, generando ingresos econdmicos y contribuyendo al desarrollo sostenible

de las comunidades locales.

Muchas précticas culturales tradicionales estan vinculadas estrechamente a
la relacion entre las comunidades y su entorno natural. La preservacion del
patrimonio cultural puede incluir conocimientos sobre practicas agricolas
sostenibles, técnicas de construccion respetuosas con el medio ambiente y modos

de vida que promueven la armonia entre la sociedad y la naturaleza.
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El patrimonio cultural sirve como fuente de inspiracion para artistas y
creadores contemporaneos. Las tradiciones, mitos y expresiones artisticas
transmitidas a lo largo del tiempo pueden alimentar la creatividad y la innovacion,
permitiendo que el patrimonio sea reinterpretado y revitalizado en contextos

modernos.

En resumen, la importancia del patrimonio cultural radica en su capacidad
para fortalecer la identidad, promover la diversidad, conectar con el pasado,
estimular el desarrollo econémico y sostenible, y servir como fuente inagotable de
inspiracién. Su preservacion y aprecio son esenciales para garantizar que las

generaciones futuras hereden un legado cultural enriquecido y significativo.
2.2.7. Gestion del Patrimonio Cultural

La gestion del patrimonio cultural es una tarea fundamental que implica la
planificacion, conservacion y promocion de los elementos culturales que conforman
la identidad de una sociedad. Este proceso no solo abarca monumentos
arquitectdnicos, sino también tradiciones, expresiones artisticas y conocimientos
transmitidos a lo largo del tiempo. La gestion efectiva del patrimonio cultural
requiere de un enfoque integral y colaborativo para asegurar su preservacion y
disfrute sostenible. A continuacion, se exploran los aspectos clave de la gestion del

patrimonio cultural:

La primera fase de la gestion del patrimonio implica la identificacion,
inventario y documentacion exhaustiva de los elementos culturales presentes en
una region o comunidad. Esto incluye monumentos, objetos, practicas tradicionales,

y cualquier otra manifestacion que posea valor cultural.

La gestion del patrimonio cultural requiere medidas concretas para preservar y, en
algunos casos, restaurar elementos que han sufrido desgaste o dafio con el tiempo.
La conservacion adecuada garantiza que las generaciones futuras puedan disfrutar

y aprender de estos tesoros culturales.

Es esencial establecer marcos legales y politicas que salvaguarden el
patrimonio cultural. Estas regulaciones pueden incluir la designacién de zonas de
proteccién, la implementacion de medidas contra el trafico ilicito de bienes

culturales y la creacion de incentivos para la preservacion.

La gestion del patrimonio cultural debe ser un esfuerzo colaborativo que involucre a

las comunidades locales. La participacion activa de los residentes en la toma de
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decisiones y en la implementacién de proyectos contribuye a un sentido de

pertenencia y responsabilidad compartida.

La conciencia publica sobre la importancia del patrimonio cultural es crucial.
Programas educativos y actividades de sensibilizacion ayudan a crear una
comprension mas profunda de la herencia cultural, fomentando el respeto y la

valoracion de estos activos en la sociedad.

Integrar la gestion del patrimonio cultural en estrategias de desarrollo sostenible es
esencial. El turismo cultural, por ejemplo, puede ser una fuente de ingresos
economicos, pero debe gestionarse de manera responsable para evitar impactos

negativos en los sitios y las comunidades.

La tecnologia desempefia un papel importante en la gestion del patrimonio
cultural. La digitalizacion de archivos, la creacién de bases de datos y el uso de
herramientas tecnol6gicas facilitan la conservacion y difusion eficiente de la

informacion relacionada con el patrimonio cultural.

La gestion del patrimonio cultural a menudo trasciende fronteras nacionales.
La colaboracion internacional es esencial para abordar desafios comunes,
intercambiar mejores practicas y coordinar esfuerzos en la proteccién y

preservacion de bienes culturales compartidos.

En resumen, la gestion del patrimonio cultural es un compromiso multifacético que
involucra a diversas partes interesadas, desde gobiernos y organizaciones no
gubernamentales hasta comunidades locales. Un enfoque integral y sostenible es
esencial para garantizar que el patrimonio cultural siga siendo una fuente viva de

identidad y enriquecimiento para las generaciones presentes y futuras.
2.2.8. patrimonio cultural y la educacion artistica

El patrimonio cultural y la educacion artistica estan intrinsecamente
vinculados, ya que ambos desempefian un papel crucial en la formaciéon de
individuos culturalmente conscientes y creativamente expresivos. La interseccion
entre el patrimonio y la educacion artistica no solo enriquece la experiencia
educativa, sino que también contribuye a la preservacion y apreciacion de las
diversas manifestaciones culturales. Aqui se destacan algunas de las razones por
las cuales el patrimonio cultural y la educacién artistica son componentes

esenciales e interdependientes:
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Conexion con la identidad cultural: El patrimonio cultural es una manifestacién
tangible e intangible de la identidad de una sociedad. La educacién artistica
proporciona a los estudiantes las herramientas y el contexto para comprender y
conectarse con su patrimonio cultural, fomentando un sentido de pertenencia y

aprecio por sus raices culturales.

La educacion artistica permite a los estudiantes expresar y reinterpretar
elementos de su patrimonio cultural a través de diversas formas de arte, como la
musica, la danza, las artes visuales y la literatura. Esta expresion artistica
contribuye a la preservacion dinamica del patrimonio al mantenerlo vivo y relevante

en contextos contemporéneos.

El estudio del patrimonio cultural dentro del marco de la educacién artistica
nutre la creatividad de los estudiantes al exponerlos a diversas tradiciones, estilos y
formas de expresion. Al explorar y reinterpretar su patrimonio, los estudiantes
desarrollan habilidades creativas que van mas alla de la imitacion, fomentando la

innovacion y la originalidad.

La educacion artistica basada en el patrimonio cultural contribuye a la
promocidn de la diversidad cultural. Los estudiantes aprenden a apreciar y respetar
las diversas expresiones artisticas de diferentes comunidades, fomentando una

comprension mas profunda de la riqueza cultural del mundo.

Analizar e interpretar el patrimonio cultural a través del prisma de la
educacion artistica requiere habilidades criticas y de pensamiento analitico. Los
estudiantes aprenden a cuestionar, contextualizar y reflexionar sobre las obras de

arte y expresiones culturales, fortaleciendo sus habilidades de pensamiento critico.

Integracion de disciplinas: La educacion artistica y el patrimonio cultural facilitan la
integracién de disciplinas académicas, combinando aspectos histéricos, sociales y
culturales con la creatividad artistica. Esta integracion proporciona a los estudiantes

una comprension mas holistica y enriquecedora de su patrimonio.

La educacion artistica basada en el patrimonio cultural fomenta el didlogo
intercultural al crear puentes de entendimiento entre diferentes comunidades. Las
expresiones artisticas se convierten en herramientas para compartir y celebrar
similitudes y diferencias, promoviendo un respeto mutuo y una mayor cohesion

social.
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En conclusion, la conexion entre el patrimonio cultural y la educacion

artistica es esencial para la formacién integral de los individuos y la preservacion

dinamica de las tradiciones culturales. Al integrar estas dos dimensiones, se nutre

el espiritu creativo y se construye una base sélida para el entendimiento y respeto

intercultural.

2.2.9. Formas Musicales Andinas

El esquema de clasificacion de géneros y formas musicales andinos

propuesto por Raul Romero donde se incluyen las formas mestizas incorporadas

con la invasion espafiola

Universos Géneros Formas musicales | Formas  musicales
musicales Musicales Asociadas de contexto libre
Musica del ciclo | Bautizo Harawi Huayno y sus
vital Corte de pelo variantes regionales

Cortejo Yaravi

Matrimonio Muliza

funerales Pasacalle
Mdusica de trabajo | Agricola Harawi marinera

Ganadero Wanka

comunal walina
Mdusica de fiestas | Danza- drama Wifala

Carnavales Carnaval

Navidad Pukllay

Afio nuevo Pumpin

Ritos festivos

Pascua Pascua de Uripa
Mdsica religiosa Rezos Villancicos

Salmos wataki

Himnos

Procesion

Ofrendas rituales

Fuente: Alcantara 2012.

Al esquema de Raul Romero habria que agregar la Masica que los pobladores de

Uripa interpretan el domingo de resurreccion conocida ya a nivel nacional como

Pascua de Uripa.
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2.2.10 Musica Tradicional

La mdsica tradicional es resultado de un proceso contextualizado en
movimientos migratorios, donde dos factores repercuten directamente en la
creacion de diversas expresiones populares que con el tiempo se vuelven tradicion.
El primer factor es la formacién de nuevas identidades, regionales, étnicas y
nacionales, que tienen un caracter diferenciador ante el otro, y en esa
diferenciacion crean una identidad y con ella una tradicién, en este caso musical. El
otro factor es que la tradicion es resultado de muchas identidades, es producto de
la constante migracion (que, en el caso de América y otros continentes,
histéricamente hablando, es producto de la invasion y de la imposicion) En ese
sentido es una tradicion inventada y es una tradicion relativamente nueva,
reconstruida constantemente, y es un ejemplo claro de la capacidad de la creacion

cultural y del proceso del cambio cultural. (Vega H., 2010)
2.2.11. Uso académico de la musica tradicional

Segun la Federacion de Ensefianza CCOO de Andalucia, la muasica puede
cumplir diversos objetivos educativos, como mejorar conductas sociales y
emocionales, habilidades motoras, comunicacion, enseflanza académica vy
transmision de valores, ademas de ofrecer una actividad de ocio. En términos
académicos, la musica puede ser crucial para captar la atencion de los estudiantes,
quienes a menudo enfrentan dificultades para concentrarse y seguir instrucciones.
Utilizando estimulos auditivos, visuales y tactiles, como la musica, se puede motivar
a los estudiantes y mantener su atencion en el trabajo en grupo, lo que
eventualmente puede ayudarles a mejorar su capacidad de concentraciéon en otras
areas. En este sentido, la importancia de recuperar la musica de la Pascua de Uripa
a través de la transcripcion de esta forma de expresion musical de origen colonial,
transmitida de generacién en generacion de forma oral, se refleja en la necesidad
de integrarla en la educacibn como una herramienta valiosa. En resumen, la
recuperacion y transcripcion de la musica de la Pascua de Uripa no solo preserva
una parte importante del patrimonio cultural, sino que también enriquece el proceso
educativo al ofrecer una herramienta efectiva para mejorar la atencién y el

compromiso de los estudiantes en el aula.

Incorporar esta musica en el ambito educativo no solo enriqueceria el
repertorio académico, sino que también cumpliria diversos objetivos en el proceso

educativo. La musica puede ser una herramienta efectiva para mejorar conductas
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sociales y emocionales, asi como para desarrollar habilidades motoras y de
comunicaciéon. Ademas, puede facilitar la ensefianza de habilidades académicas y
servir como medio para la transmisiéon de valores. Al mismo tiempo, la musica
proporciona una actividad de ocio que puede motivar a los estudiantes y ayudarles
a concentrarse en el trabajo de grupo, lo que contribuye a mejorar su atencion y
concentracién en otras tareas. En este sentido, la musica de la Pascua de Uripa,
una vez transcrita y adaptada, podria convertirse en una herramienta educativa

poderosa para el desarrollo integral de los estudiantes.
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CAPITULO lIl: CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS
3.1 Categorias, Subcategorias.
3.1.1. categoria 1: Uso académico

Esta categoria se refiere al empleo responsable y riguroso de informacion,
conocimiento y recursos dentro del &mbito educativo, con el propdsito de investigar,
ensefar, aprender, producir y difundir el conocimiento en diversas disciplinas

académicas.
Sub categorias de uso académico
Las subcategorias de uso académico son:

1. Investigacion Académica: Esto abarca la realizacion de estudios, experimentos o
analisis en el &mbito académico con el fin de ampliar el conocimiento existente en
una determinada area. Puede incluir la recopilacion de datos, la elaboracién de

hipotesis, el disefio de experimentos y la interpretacion de resultados.

2. Ensefianza y Aprendizaje: Esta subcategoria se refiere al uso de recursos
académicos para la ensefianza y el aprendizaje en instituciones educativas. Esto
puede incluir la preparacién de materiales didacticos, la planificacion de clases, la

imparticion de conferencias y la evaluacién del progreso de los estudiantes.

3. Produccion Académica: Engloba la creacion de trabajos académicos originales,
como ensayos, informes de investigacion, tesis, articulos cientificos, entre otros.
Esto implica la aplicacion de métodos de investigaciéon y analisis critico para

abordar preguntas o problemas especificos dentro de una disciplina.

4. Publicacion y Difusion del Conocimiento: Esta subcategoria se centra en la
difusion del conocimiento generado a través de la investigacion y la produccion
académica. Esto puede incluir la publicacion de articulos en revistas cientificas, la
presentacién de trabajos en conferencias, la participacibn en seminarios y la

divulgacion de resultados a través de medios académicos y publicos.
3.1.2. Categoria 2: Musica de la Pascua de Uripa

La categoria Musica utilizada en la Pascua de Uripa se refiere al conjunto de piezas
musicales tradicionales y contemporaneas que son interpretadas durante las

celebraciones de la Semana Santa en la localidad de Uripa, Perd. Estas
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composiciones musicales, forman parte integral de las festividades religiosas y
culturales que tienen lugar en esta comunidad, transmitiendo asi su patrimonio

cultural y espiritual a través de la expresion musical.
Subcategorias

La musica de la Pascua de Uripa, arraigada en la tradicién cultural del distrito de
Anco Huallo, provincia de Chincheros, en el departamento de Apurimac, comprende
una variedad de subcategorias que enriquecen la experiencia de esta festividad

Unica. Estas subcategorias incluyen:

1.Cantos litrgicos: La musica de la Pascua de Uripa esta impregnada de cantos
litirgicos que acomparfan las ceremonias religiosas durante la celebracion en la
Parroquia de San Pedro. Estos cantos, entonados en quechua y en espafol,
reflejan la devocién y la espiritualidad del pueblo uripefio, y son una expresion de su

fe catolica.

2. Musica de comparsas: Durante la Fiesta de Pascua de Uripa, se llevan a cabo
desfiles y encuentros de comparsas donde se escucha una gran variedad de
musica festiva. Las bandas y grupos musicales locales interpretan melodias alegres
y pegajosas que animan a los participantes a unirse en el baile y la celebracién. La

presente investigacion se enfoca en la musica de las comparsas.
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CAPITULO IV: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
4.1. Tipo

Segun Pineda y colaboradores (1994), en cuanto a las categorias de estudios que
deben abordar la resolucion de las incégnitas planteadas y los propdésitos
formulados. (p.80-82). En la misma linea, Hernandez y sus colegas (2014), en lo
que respecta a las variedades de investigacion, argumentan que facilita establecer
los limites temporales y espaciales del estudio y esbozar una descripcion del objeto
de estudio para determinar el tipo de investigacion a llevar a cabo. En el caso de
nuestra investigacion, se corresponde con los estudios del tipo de investigacion

aplicada.
4.2. Disefio de investigacion

El disefio de investigacion descriptivo, relacionado con los estudios culturales.
(Hernandez & Mendoza, 2018)

4.3. Enfoque de la Investigacion

El enfoque metodoldgico elegido para la presente investigacion fue cualitativo ya
que, segun Hernandez, Fernandez, Baptista. (2006:5) “El enfoque cualitativo, es el
encargado de estudiar la vida de las personas, sus comportamientos, sus creencias
y la estructura social (Strauss & Corbin, 2016) la investigacion cualitativa es

pragmatica interpretativa y estd asentada en la experiencia de las personas
4.4. Nivel de la investigacion

Segun Carrasco (2006), el propésito principal de las investigaciones es generar
conocimientos y solucionar problemas. Este proceso debe ser progresivo y
escalonado, con estudios secuenciales y coherentes. Inicialmente, se llevan a cabo
estudios preliminares o exploratorios, seguidos de estudios descriptivos,
explicativos y experimentales de manera progresiva. En el caso de este estudio, se
encuentra en el nivel descriptivo. Aunque no se han realizado trabajos similares en
las instituciones objeto de estudio, existen investigaciones similares en otros

ambitos académicos y contextos de investigacion
4.5. Método Cientifico.

El método utilizado fue el Inductivo, dada la naturaleza de la investigacion.
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4.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

La técnica utilizada fue la transcripcion musical y el instrumento de recoleccién fue

un software musical.
3.8. Procedimientos

Incluye el modo de recoleccion de informacion, la categorizacion (Categorias y

subcategorias).
Escenario de estudio

Uripa es una localidad de Peru. Es capital del distrito de Anco Huallo en la provincia
de Chincheros, departamento de Apurimac. Se encuentra a aproximadamente a
110 kilébmetros de la ciudad de Andahuaylas. Esta a una altura de 3105 m.s.n.my

tiene una poblacion de 5038 habitantes en 2017.
Participantes

Integrantes de la agrupacion musical los hijos del cercado, quienes proporcionaron
la masica para la transcripcion y generar las partituras, asi como el arreglo para

Banda de metales elaborado.

3.9. Tratamiento de la informacion
3.9.1. Mapeamiento

La musica de la Pascua de Uripa fue transcrita directamente de la interpretacion
realizada por la agrupacién Musical Los Hijos del Cercado.

3.9.2. Rigor cientifico

La investigacion tiene su sustento en el trabajo de campo realizado en el Uripa
capital del distrito de Anco Huallo durante los meses de marzo y abril de 2022 y
2023.

3.10. Aspectos éticos

La investigacion cumplié con criterios éticos, aplicando los principios de
beneficencia al rescatar la musica de la fiesta de la Pascua de Uripa. No se
expusieron a riesgos 0 molestias a ninguna persona. Se generd6 nuevo
conocimiento mediante la transcripcion musical utilizando software, con potencial

utilidad académica en la Escuela Superior de Formacién Artistica "Condorcunca" de
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Ayacucho. Se detallan las categorias y subcategorias utilizadas, y se incluird una
matriz de categorizacion aprioristica en los anexos, abarcando temas, problemas,

preguntas e objetivos de investigacion.

Nivel de investigacion:
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CAPITULO V: RESULTADOS

5.1. La Pascua

La Fiesta de Pascua de Uripa, capital del distrito de Anco Huallo, provincia
de Chincheros, departamento de Apurimac, ha sido oficialmente reconocida como
Patrimonio Cultural de la Nacion debido a su destacada importancia en la vida
cultural y social de la region. Este evento convoca a los residentes del distrito, asi

como a aquellos que habitan en sus centros poblados, comunidades y anexos.

La declaratoria otorgada por el Ministerio de Cultura, publicada en las
normas legales del diario oficial EI Peruano el martes 4 de diciembre, resalta la
relevancia de la Fiesta de Pascua de Uripa como un espacio de encuentro que
fortalece la historia, la oralidad y el uso del idioma quechua, las practicas culinarias,
asi como las expresiones musicales y artisticas locales. Estas tradiciones
contribuyen significativamente a la transmision de saberes y practicas ancestrales,

consolidando la identidad de los habitantes de esta comunidad.

Esta festividad, celebrada en Pascuas o Domingo de Resurreccion, marca el
fin de una temporada productiva y el inicio de otra, que incluye la cosecha de maiz,
el nacimiento del ganado y el final de la temporada de lluvias. Los encuentros de
comparsas durante la Fiesta de Pascua de Uripa son momentos de interaccion
entre diferentes generaciones, donde la musica, el baile, los cantos y los trajes

coloridos reflejan la riqueza cultural de la celebracién.

Los trajes tipicos, elaborados por los miembros de las pandillas de Pascua
durante la Cuaresma, son una parte integral de la festividad. Los hombres lucen
sombreros adornados con cintas de colores y pequeiios espejos, sacos negros con
pafiuelos cruzados, y pantalones decorados con watanas y simpanas. Las mujeres
visten blusas de seda, faldas y mantas de pana de diversos colores,

complementadas con sombreros decorados con plumas de pavo real.

La musica y el baile de la pandilla de Pascua se transmiten de generacion
en generacion, siendo aprendidos por nifios, nifias y jévenes a través de la
observacioén y la imitacion de los mayores. Los cantos en quechua, que marcan los
distintos momentos de la fiesta, reflejan elementos de la naturaleza y aspectos
cosmolégicos, mientras que la ejecucion de instrumentos como la quena y la tinya

esta diferenciada por género.
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Ademas de la musica y el baile, la gastronomia es un elemento destacado
en la Fiesta de Pascua de Uripa. Durante el watukanakuy, se comparten platos
tradicionales como el wallpaquwi, el colis ulla, el queso teqti, la papa pikanti, entre
otros, acompafnados de bebidas como la chicha de jora y la chicha de molle. Las
mujeres desempefian un papel fundamental en la preparacién y transmision de

estas recetas a las nuevas generaciones.

En resumen, la Fiesta de Pascua de Uripa es una celebracion que
trasciende lo festivo, constituyendo un importante vehiculo de preservacion y

difusién de la cultura y tradiciones locales en la region de Apurimac.
5.2. El Patronato Para la Pascua de Uripa

Los patronatos suelen ser organizaciones sin animo de lucro, aunque
también pueden existir en otros contextos, como en el ambito empresarial, donde
se establecen para gestionar y proteger los intereses de una empresa familiar o de

un negocio determinado.

Entre las funciones principales de un patronato se encuentran la elaboracion
de estrategias y planes de accion, la captacion de recursos financieros y humanos,
la supervision y fiscalizacion de la gestiébn administrativa y financiera, asi como la

promocion y difusion de la causa o actividad que respaldan.

El patronato para la Pascua de Uripa, es una institucion que tiene como
objetivo principal el apoyo y la promocién de una causa o actividad especifica,
generalmente de caracter social, cultural, educativo, cientifico o benéfico. Esta
organizacion se compone de un grupo de personas, conocidas como patronos o
miembros del patronato, que colaboran de manera voluntaria y desinteresada para

contribuir al desarrollo y funcionamiento de la entidad o proyecto que respaldan.

El Patronato para la Pascua de Uripa, tiene varios ejes de trabajo enfocados en el

desarrollo y reconocimiento de la Pascua de Uripa a Nivel Nacional e Internacional.
Eje 1.

Se enfoca en fortalecer, rescatar y valorar los diferentes elementos de la fiesta
tradicional de Pascua de Uripa y los recursos culturales mas importantes del distrito
de Anco Huallo. Cuya finalidad es salvaguardar la integridad de la fiesta tradicional

de la pascua de Uripa y sentar las bases de los recursos culturales del distrito.

Actividades Propuestas

57



1. promover la instalacién del museo vivencial de la pascua y la casa de la cultura

Convocar a los profesionales uripinos de ciencias sociales como: antrop6logos,
historiadores, socibélogos, linglistas, politélogos, asi como docentes de las
diferentes ramas como comunicacion vy literatura, ciencias sociales, arte, danza,
musica, pintura y profesionales afines para construir la agenda cultural con trabajos

concretos

2. organizacién y fortalecimiento de los artesanos que elaboran el vestuario a traves

de la promocién con la instalacion de una galeria artesanal
3. Organizacion y fortalecimiento de la asociacion de comida tipica
4. organizacion y fortalecimiento de las agrupaciones culturales

5. Organizacion y fortalecimiento de los musicos ancestrales y agrupaciones

musicales de Uripa

6. promover la instalacion de la oficina de turismo y cultura en la Municipalidad

distrital de Anco Huallo

Organizar y forjar el club da asociacion cultural de la fiesta de pascua con fines de

promocion y representacion

7. promover la excavacion, conservacion y rescate de las zonas arqueoldgicas

como Rurupa, Quispimarca, etc.

Promocién del turismo interno — levantamiento de rutas de turismo y agencia de

turismo interno.
Eje 2: Investigacion y Documentacion

Cuyo objetivo principal es promover la investigacion cientifica y debate académico
sobre la fiesta de Pascua y los recursos culturales del distrito. Promover la
publicacion de investigaciones, revistas cientificas, boletines informativos,
documentales, conservacion y edicion de canciones y musica de pascua,

calendarios

1. Publicaciéon del expediente tecnico de la declaratoria de la fiesta de la pascua
como patrimonio cultural de la nacién, el mismo que sera revisado y adaptado a
formato de libro, asi como reforzado a nivel de enfoque tedrico, bibliografico y
sometido a un analisis rigurosos y cientifico (con aporte de autoridades locales,

provinciales y regionales nacional y universidades)

58



2. publicacion de revistas cientificas y boletines
Publicacion del documental Pascua.
Eje 3: Promocion y difusién

. Elaboracion de un video de lanzamiento

. Edicion del documental declaratoria

. lanzamiento en Lima

. Elaboracion de Publicaciones de afiches y almanaques

. Promocion y organizacion del concurso de pascua en version danza

. recopilacion de la primera edicion de canciones y melodias tradicionales

~N O oA WN P

. Concurso del logo del patronato.
5.3. Resoluciéon de Declaratoria como Patrimonio Cultural

La musica de la Pascua de Uripa, arraigada en la tradicién cultural del distrito de
Anco Huallo, provincia de Chincheros, en el departamento de Apurimac, comprende
una variedad de subcategorias que enriquecen la experiencia de esta festividad

Unica. Estas categorias incluyen:

Cantos liturgicos, la musica de la Pascua de Uripa esta impregnada de cantos
litirgicos que acompanan las ceremonias religiosas durante la celebracion. Estos
cantos entonados en quechua y en espafiol, aprendidos de manera tradicional

desde los tiempos de la colonia y la evangelizacion catélica.

Musica Instrumental, durante la celebracion de la Pascual de Uripa, se interpretan
piezas musicales instrumentales que enriquecen la atmosfera festiva. Instrumentos
como la quena, la tinya, el arpa, la guitarra y el violin son utilizados para crear
melodias vibrantes y ritmos contagiosos que invitan a la comunidad a participar en

las celebraciones.

Danzas Tradicionales, la musica de la Pascua acompafa a una variedad de danzas
tradicionales que forman parte integral de la festividad, estas danzas que incluyen
el huayno, la marinera, la danza de tijeras y el carnaval entre otras, son ejecutadas
con gracia y destreza por los miembros de la comunidad quienes exhiben sus

habilidades artisticas y su orgullo cultural.

Musica de comparsas., durante la fiesta de la pascua de Uripa, se llevan a cabo de
desfiles y encuentros de comparsas donde se escucha una gran variedad de

musica festiva. Las bandas y los grupos musicales locales interpretan melodias
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alegres y pegajosas que animan a los participantes a unirse al baile y a la

celebracion.

Finalmente, la muasica de Pascua de Uripa abarca una amplia gama de
subcategorias que reflejan la diversidad y la riqueza cultural de la region de
Apurimac. Estas expresiones musicales, arraigadas en la historia de las tradiciones
del pueblo uripefio, son una parte integral de la celebracion de esta festividad

tradicional.
5.4. Estructura de la fiesta de la Pascua de Uripa

La organizacion de la celebracion de la Pascua se inicia durante la
Cuaresma o incluso antes del 2 de febrero, dia de la Virgen de la Calendaria, época
en finaliza el “muchuy tiempo” (periodo de escasez) y dentro de calendario litdrgico
catélico corresponde a la presentacién del Jesus recién nacido en el templo; para
ese momento aparecen los primeros frutos de la siembra y disminuye el trabajo de
las familias en la chacra, quienes disponen de mayor tiempo libre para ocuparse de

las actividades previas a la fiesta”

Tabla: Organizacion de la Pascua de Uripa

Dia actividad Organiza Lugar
25 de | Inicio de Ila Pascua | Municipalidad distrital de | Distrito de Anco
marzo | 2023 con la presencia | Anco Huallo Huallo
de autoridades
municipales, patronato,
instituciones y
agrupaciones culturales
2 de | Entrada de domingo de | Parroquia de San Pedro | Centro  poblado
marzo | ramos Patronato y | de Challhuani
Qumpuy: elaboraciéon | Municipalidad de Anco
de arcos de ramos vy | Huallo
palmas. Bendicion de
Plantas silvestres
Feria Gastrondmica Parroquia de San Pedro | Municipalidad de
Patronato y | Anco Huallo
Municipalidad de Anco | Plaza de Armas
Huallo
Procesion y misa de | Parroquia de San Pedro | Parroquia de San
Domingo de Ramos Patronato y | Pedro
Municipalidad de Anco | Patronato y
Huallo Municipalidad de
Anco Huallo
5 de | Via crucis y procesion | Parroquia de San Pedro | Parroquia de San
abril de encuentro entre | Patronato y | Pedro
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Maria y José Municipalidad de Anco
Huallo
6 abril | Via crucis y santa Misa, | Parroquia de San Pedro | Frontis de la
escenificacion 'y la | y Municipalidad de Anco | Municipalidad de
pasibn de Cristo y | Huallo Anco Huallo
Ultima cena
7  de | Viernes Santo Parroquia de San Pedro | Parroquia de San
abril Via Crucis al cerro de | y Municipalidad de Anco | Pedro
Ccolpa Ccasa Huallo Cerro de Ccolpa
Ccasa
8 de | Sabado de Gloria Embellecimiento de | Distrito de Anco
abril calles, avenidas | Huallo
instituciones publicas y
privadas y locales
comerciales en general
Qumpuy: purificacion de | Centro  poblado
bienes y ganado de Chuparo
Concurso de cantos | Parroquia de San Pedro | Distrito de Anco
antiguos de Pascua Huallo
con la participacion de
alumnos de los niveles
inicial, primaria y
secundaria
Concurso de melodias
Concurso de platos
tipicos
Concurso de trajes
tipicos
9 de | Izamiento y declaracién | Municipalidad de Anco | Municipalidad de
abril de semana cultural Huallo Anco Huallo
Patronato
Misa de resurreccion y | Municipalidad de Anco | Parroquia de San
procesion Huallo Pedro
Patronato
Feria Gastrondmica Municipalidad de Anco
Huallo
Patronato
Pasacalle de | Municipalidad de Anco
agrupaciones, Huallo
instituciones publicas y | Patronato
privadas
Gran Watakunakuy Barrios y anexos
del distrito
Encuentro de Pascua | Instituciones educativas | Av. De la Cultura
Interinstitucional a nivel
inicial, primaria vy
secundaria
10 de | Lunes de Pascua Municipalidad de Anco | Av. De la Cultura
abril Gran encuentro de | Huallo Plaza de Armas
Pascua, distrital, | Patronato

provincial y residentes
de Lima
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Encuentro de | Municipalidad de Anco | Av. De la Cultura
Seccollonakuy y Paki Huallo Plaza de Armas
Patronato
Presentacion de | Municipalidad de Anco | Av. De la Cultura
Grupos Artisticos Huallo Plaza de Armas
Patronato
11 al | Encuentro de Pascua | Municipalidades de los
16 de |en los Centros | centros poblados
abril Poblados del Distrito de
Anco Huallo

5.5. Elementos culturales que conforman la fiesta de la Pascua

La Fiesta de la Pascua de Uripa es una celebracion tradicional que tiene
lugar en la villa de Uripa capital del distrito de Anco Huallo, ubicado en la provincia
de Chincheros, en el departamento de Apurimac, Peru. Esta festividad, que
combina elementos religiosos y culturales, se lleva a cabo durante la Semana Santa
y cuenta con diversas subcategorias que enriquecen su significado y su desarrollo.

A continuacion, se describen algunas de estas subcategorias:
1. Rituales religiosos

La Pascua de Uripa esta profundamente arraigada en la Religion Catdlica, y
durante la celebracién se realizan una serie de rituales religiosos. Estos incluyen
procesiones, misas, novenarios y rezos especiales en honor a la Pasion, Muerte y
Resurreccion de Jesucristo. Los fieles participan activamente en estas practicas

como una expresién de su devocion y su conexion con lo divino.
2. Musica tradicional

La masica y la danza son componentes esenciales de la Fiesta de la Pascua
de Uripa. Durante la celebracion, se realizan coloridas representaciones de la vida 'y
la cultura local. Es la Pascua la expresion artistica interpretada con instrumentos

tradicionales como la quenay la tinya.
3. Gastronomia tipica

La gastronomia juega un papel importante en la celebracion de la Pascua de
Uripa. Durante la fiesta, se preparan y comparten una variedad de platillos
tradicionales que forman parte de la identidad culinaria de la region. Algunos de los
alimentos mas emblematicos incluyen el cuy asado, el rocoto relleno, el chicharrén
de cerdo, la sopa seca y los tamales. Estos manjares son disfrutados por locales y

visitantes por igual, y contribuyen a crear un ambiente festivo y acogedor.
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4.Artesania y comercio local

La Fiesta de la Pascua de Uripa también es una oportunidad para mostrar y
comercializar la rica artesania local. Los artesanos exhiben y venden una variedad
de productos hechos a mano, como tejidos, cerdmicas, tallados en madera y
joyeria. Los visitantes tienen la oportunidad de adquirir souvenirs Gnicos y apoyar a

la economia local mientras disfrutan de la festividad.
5. Competencias y juegos tradicionales

Durante la Pascua de Uripa, se organizan diversas competencias y juegos
tradicionales que entretienen a lugarefios y turistas por igual. Estas actividades
incluyen carreras de caballos, juegos de pelota, concursos de danzas y
competencias de habilidades como el tejido y el tallado. Estas competencias son
una forma de promover la participacion comunitaria y mantener vivas las tradiciones

ancestrales.

En resumen, la Fiesta de la Pascua de Uripa es una celebracion multifacética que
incorpora elementos religiosos, culturales, gastrondmicos, artesanales vy
recreativos. Estas subcategorias enriquecen la experiencia de la fiesta y reflejan la

riqgueza y diversidad de la cultura peruana.
5.6. Ejemplo de estrategia para Uso Academico de la Musica de la Pascua de Uripa

Utilizar la musica de la Pascua de Uripa de manera creativa en una escuela
de educacion artistica especializada en mduasica puede ser una experiencia
enriquecedora para los estudiantes. Aqui se presenta una estrategia para hacer

arreglos creativos de esta musica para distintos formatos académico-musicales:

1. Investigacion y seleccion de repertorio: Se inicia con la investigacion y seleccion
de una variedad de canciones tradicionales de la Pascua de Uripa apropiadas para
los estudiantes y adaptadas a sus habilidades musicales. Se buscan piezas que
incluyan elementos como melodias pegadizas, ritmos interesantes y armonias

simples.

2. Adaptacion para diferentes formatos: Una vez seleccionado el repertorio, se
adaptan las canciones para distintos formatos académico-musicales segun las

necesidades y capacidades de los estudiantes. Se consideran formatos como:
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- Ensamble vocal e instrumental: Se dividen las canciones en partes vocales e
instrumentales para que los estudiantes puedan interpretarlas en grupos vocales y

ensambles instrumentales.

- Arreglos para coro: Se crean arreglos vocales adecuados para coros de

diferentes niveles de habilidad.

- Arreglos para orquesta o banda: Se realizan adaptaciones para ser interpretadas
por una orquesta o banda escolar, asignando partes instrumentales apropiadas

para cada seccion.

- Arreglos para musica de camara: Se disefian arreglos para pequefios grupos de
musica de camara que permitan a los estudiantes trabajar en conjunto de manera

mas intima.

- Arreglos para solistas: Se preparan versiones simplificadas de las canciones para

que los estudiantes solistas puedan destacar en presentaciones individuales.

3. Personalizacion y adaptacion: Se ajustan los arreglos segun las necesidades
especificas de los estudiantes, considerando factores como la edad, el nivel de
habilidad y los instrumentos disponibles. Se proporcionan partes alternativas o

simplificadas para aquellos estudiantes que necesiten apoyo adicional.

4. Ensefianza de técnicas musicales: Durante el proceso de ensayo y practica de
los arreglos, se ensefian a los estudiantes diversas técnicas musicales, como
articulacion, dinamica, fraseo, expresion y trabajo en conjunto. Se utilizan ejercicios

y actividades para desarrollar estas habilidades de manera efectiva.

5. Exploracion creativa: Se anima a los estudiantes a explorar formas creativas de
interpretar las canciones de la Pascua de Uripa, fomentando la improvisacion, la
experimentacion con diferentes estilos y la incorporacion de elementos de danza o

movimiento.

6. Presentaciones y eventos musicales: Se organizan presentaciones y eventos
musicales regulares donde los estudiantes puedan mostrar sus arreglos de la
musica de la Pascua de Uripa ante una audiencia. Esto les brinda la oportunidad de

compartir su trabajo y celebrar sus logros.

7. Evaluacion y retroalimentacion: Se proporciona retroalimentacién constructiva a

los estudiantes durante todo el proceso de preparacién y presentacion de los
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arreglos. Se evalla su progreso individual y colectivo, reconociendo sus esfuerzos y

mejoras.

Siguiendo esta estrategia, se puede utilizar de manera efectiva la musica de
la Pascua de Uripa de manera creativa en una escuela de educacion artistica
especializada en musica, brindando a los estudiantes oportunidades significativas

para explorar, crear y compartir misica de una manera inspiradora y educativa.
5.6 Formatos académico — musicales

Los formatos académico-musicales son estructuras organizativas que
permiten la interpretacion y estudio de la musica dentro de un contexto educativo.
Estos formatos combinan la ensefianza de habilidades musicales con la practica
interpretativa, ofreciendo a los estudiantes una experiencia integral en la ejecucion
y apreciacion de la mausica. Algunos ejemplos destacados de estos formatos
incluyen la banda de metales, la orquesta de camara y la banda sinfénica, entre

otros.

La banda de metales es un formato que destaca por su potente sonido y su
versatilidad en la interpretacion de una amplia gama de estilos musicales.
Compuesta principalmente por instrumentos de viento-metal, como trompetas,
trombones, tubas y saxofones, asi como percusion, la banda de metales suele
interpretar musica de marcha, musica popular y arreglos de obras clasicas. Es
comun encontrar bandas de metales en contextos escolares, militares y de

entretenimiento.

Por otro lado, la orquesta de camara es un formato mas intimo y refinado,
compuesto por un grupo reducido de musicos que interpretan obras especialmente
escritas para este conjunto. En una orquesta de camara, los instrumentos de
cuerda, como violines, violas, violonchelos y contrabajos, son los protagonistas
principales, aunque también pueden incluirse instrumentos de viento-madera y de
percusion en ocasiones. Este formato permite una mayor interaccion entre los

musicos y una interpretacion mas detallada de las obras.

La banda sinfénica, por su parte, es una agrupacion musical de gran
envergadura que combina instrumentos de viento-madera, viento-metal, percusion y
ocasionalmente instrumentos de cuerda, como el contrabajo. Con un repertorio que

abarca desde obras clasicas hasta composiciones contemporaneas, la banda
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sinfénica ofrece una experiencia musical completa y emocionante tanto para los

intérpretes como para el publico.

Estos formatos académico-musicales no solo brindan a los estudiantes la
oportunidad de desarrollar habilidades técnicas y artisticas en la interpretacion de la
musica, sino que también fomentan el trabajo en equipo, la disciplina y la
apreciacion estética. Ademas, son vehiculos importantes para la difusién de la
cultura musical en la sociedad y contribuyen al enriquecimiento del patrimonio
artistico y cultural de una comunidad. En conjunto, estos formatos académico-
musicales desempefian un papel fundamental en la formacioén integral de musicos y

en la promocion de la musica como una expresion artistica de gran valor.
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5.7. Transcripcion de la linea melddica de la Pascua de Uripa

Quena en mib

L — --r-——.:-—rt- A [N VT — W1 I i
S S T N S Y T N L S S . — L
l'.n.'l_l.-‘l-l'.- .—.-—_— -—u-r.-.—.-— -———r--—:ll [w

21
[/ I - el |

T WPV S | % S "S— R I S S—— S—— {1 S E— S — — — S—
OF e T N 0 T N [ N N S " S [ I N — D (T % N N A S—— e T —
S NN % [N NN | % N N N W Sl LN | 5 = | | B S i — U v N —

®
T --l"__['l--_l [
e JEN I = S ™ . N | 5 I -I'-_I"--'

g
Kan

LA
N

i

3

i

™

bl
L
LN
Ll
L
L
L
L

67



5.7.1. La Quena

La quena, es un instrumento musical emblematico de la Fiesta de Pascua de
Uripa, ha desempefiado un papel fundamental en la interpretacion de la musica
tradicional de esta celebracion a lo largo de los afios. Originaria de la region andina
de Sudamérica, la quena tradicionalmente se construye con cafia de bambu, una
eleccion que refleja la conexion profunda entre el instrumento y las tradiciones
ancestrales de la comunidad.

El sonido resonante y melddico de la quena de bambi ha sido durante
mucho tiempo una caracteristica distintiva de la musica de la Pascua de Uripa,
infundiendo cada melodia con un sentido de autenticidad y arraigo cultural. Los
musicos habilidosos han dominado el arte de tocar este instrumento, transmitiendo
de generaciobn en generacion las técnicas y los ritmos que dan vida a las

festividades.

Sin embargo, a partir de la década de 1960, con los avances tecnolégicos y
la disponibilidad de nuevos materiales, como el PVC, la quena experimentd una
transformacion significativa en su fabricacién. La introduccion del PVC como
material para la construccibn de quenas permiti®6 una mayor durabilidad y
consistencia en la produccion de estos instrumentos, asi como la posibilidad de

ajustar mas facilmente el tono y la afinacion.

Aunque la quena de PVC ha ganado popularidad debido a su accesibilidad y
durabilidad, muchos musicos y amantes de la tradicion adn valoran la quena de
bambd por su resonancia natural y su conexién con las raices culturales de la
musica de la Pascua de Uripa. Ambos tipos de quena, ya sea de bambu o PVC,
contindan siendo piezas esenciales en la interpretacion de la muasica tradicional de
esta festividad, cada una con su propio encanto y contribucién a la rica herencia

musical de la region.

Quena
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la Pascua de Uripa

Titulo de la expresién musical

Pascua

Interpretes

Los Hijos del Cercado

Reconocimiento de la Fiesta de la
Pascua de Uripa que incluye la musica
como patrimonio cultural

Resoluciéon 232-2018 VMPCIC-MC

Transcripcion

Isidro Diaz Huarhuachi

Lugar de Origen Uripa

Epoca a la que pertenece Musica mestiza  colonial con
elementos pre hispanicos

Forma Cancion

Forma musical Musica vocal

Segun los medios empleados Vocal/lInstrumental

Segln su funcién Religiosa

Seguln a quienes va dirigida Folclérica/Tradicional

Segln el contenido y la manera depopular

exponerlos

Carécter Social

Ritmo intramétricos

Textura Monofénica (una sola melodia)

Matices de intensidad Sin matices

Timbre Instrumental/vocal

Compés Binario compuesto

Métrica 6/8

Unidad de tiempo corchea

Unidad de Compas

Blanca con puntillo

Tonalidad

Sol bemol mayor

Ritmo caracteristico

corchea y negra y negra con puntillo

Medios de Ejecucién

guena

Comienzo de melodia

Tético (inicia en el tiempo fuerte)

Final de la melodia

Femenino o suspensivo (termina en el
tiempo débil)

Reguladores

No cuenta con reguladores

Adornos Sin adornos
Nota sima Si3

Nota cima Si5

Tipo de Melodia Ondulada
Numero de compases 36

5.7.2. Ficha técnico — musical de la Musica de
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5.7.3. Pascua de Uripa: voz
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5.7.4 Letra de la cancion

Puka urqu musuq allpa yachayniyquita juykuway (bis)

Uripan manchayaruspa kuyay yanay tarinaypaq

Llagtallayman chayaruspa kuyay taytay tarinaypaq kuyay yanay
tarinaypaq

Espaiiol

Cerro rojo tierra nueva dame tu sabiduria (bis)

Cuando llego a Uripa para encontrar a mi amada

Cuando llego a mi pueblo para encontrar a mi padre

Para encontrar a mi amada
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5.7.5. Descripcién formal de la Musica de la Pascua de Uripa

El tema denominado pascua de Uripa, proviene de la provincia de

chincheros departamento de Apurimac.

JJ

6/8, (para facilitar la lectura al interprete), estableciéndose como, el elemento

En el tema resalta el patrén ritmico de corchea y negra escrita en

motivicos principal predominante en el desarrollo de todo el tema.

Ejemplo.

Fig. 1

Asimismo, el tema esta compuesto por dos secciones divididos en frases y
semifrases, los cuales cumplen el rol de antecedente y consecuente (pregunta y
respuesta), lo que hace del tema una melodia pegajosay facil de aprender y

memorizar.
Véase las divisiones de las secciones (analisis formal).

Ejemplo.

71



5.7.6. Analisis Formal de la Pascua de Uripa Puka Urcco
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5.7.7. Adaptacion de la linea melddica de la Pascua de Uripa: Puka Urcco

Flauta

1.5 varias veces
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Puka Urcco: Clarinete en Si bemol 1 tonalidad en sol menor

-_ 5. varkis veces
_ = === e
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Puka Urcco: Clarinete en Sib 2 en sol menor
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Puka Urcco: Saxoféon Contralto |
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Puka Urcco: Saxoféon Contralto 2
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Puka Urcco: Saxofén Tenor
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Puka Urcco: Trompeta en Sib 1 en sol menor
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Puka Urcco: Trompeta en Sib 2
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Puka Urcco: Tromboén de vara 1 en la b menor
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Puka Urcco: Tromboén de vara 2 la b menor
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Puka Urcco: Bombardino 1 en sol menor
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Puka Urcco: Bombardino 2
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Puka Urcco: Tuba
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Puka Urcco: Bombo
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Puka Urcco: Platillos
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Puka Urcco: Cascabeles
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Puka Urcco: Silbato
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Puka Urcco: Bateria
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Puka Urcco: Voz
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5.7.8. La Pascua de Uripa y el Método Kodaly

El trabajo de Carlos Gallardo (1994) en su libro "Educacion musical: Su enfoque
eminentemente practico” tiene una relevancia significativa en el contexto de la
ensefanza de la metodologia del Maestro Kodaly, siendo uno de los textos mas
utilizados en Espafia para este fin. Este enfoque practico y ejemplificado se puede
aplicar de manera efectiva al estudio y transcripcion de la musica de la Fiesta de
Pascua de Uripa, especialmente en la exploracion de la pieza tradicional y su

comprension tanto en términos ritmicos como melddicos.
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Para el estudio ritmico de la pieza popular de la Pascua de Uripa, siguiendo el
método de Kodaly y las directrices propuestas por Gallardo, se puede proceder de

la siguiente manera:

1. Decir el Ritmo con Silabas: Utilizando la notacion de Ta para los tiempos largos y
Ti para los tiempos cortos, se pueden identificar y marcar los ritmos presentes en la

pieza.

2. Sefialar el Pulso Ritmico Andando: Los estudiantes pueden caminar al ritmo de la

musica para sentir la pulsacion y la estructura ritmica de la pieza.

3. Dar con Palmas el Ritmo: Los estudiantes pueden practicar el ritmo mediante
palmadas, lo que ayuda a internalizar y familiarizarse con los patrones ritmicos de

la musica.

4. Tocar el Ritmo con un Tambor o Instrumento de Percusion: Se puede emplear
instrumentos de percusién para tocar los ritmos de la pieza, permitiendo una

experiencia practica y sensorial.

5.Dar con Palmas el Ritmo mientras Piensan Mentalmente las Palabras de la
Cancién: Esta actividad combina el ritmo con la letra de la cancién, ayudando a los

estudiantes a conectar la musica con su significado y contexto.

En cuanto a la educacion de la voz y el canto a tono, se pueden seguir las

siguientes pautas:

1. Aprender a Coger Correctamente el Tono de la Pieza: Los estudiantes
practicaran individualmente para encontrar el tono adecuado de la cancién, lo que

les permitira cantarla con precision.

2. Utilizar Patrones Intervélicos y Ritmos Base: El profesor empleara patrones
intervalicos simples para ayudar a los estudiantes a distinguir las diferentes alturas

de los sonidos y a desarrollar su oido musical.

3. Aprendizaje de la Sincopa: Se ensefara a los estudiantes a través de ejercicios
auditivos y practicos como reconocer y ejecutar la sincopa dentro de la pieza

musical.

Al seguir este enfoque practico y progresivo, los estudiantes podran no solo
comprender la musica de la Fiesta de Pascua de Uripa, sino también internalizarla,

interpretarla y, finalmente, transcribirla de manera precisa y significativa, siguiendo
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los principios pedagdégicos de Kodaly y el enfoque practico propuesto por Carlos

Gallardo.
5.7.9. Formatos académico musicales

Los formatos académico-musicales son estructuras organizativas que
permiten la interpretacion y estudio de la musica dentro de un contexto educativo.
Estos formatos combinan la ensefianza de habilidades musicales con la practica
interpretativa, ofreciendo a los estudiantes una experiencia integral en la ejecucién
y apreciacion de la musica Algunos ejemplos destacados de estos formatos
incluyen la banda de metales, la orquesta de camara y la banda sinfénica, entre

otros

La banda de metales es un formato que destaca por su potente sonido y su
versatilidad en la interpretacion de una amplia gama de estilos musicales.
Compuesta principalmente por instrumentos de viento-metal, como trompetas,
trombones, tubas y saxofones, asi como percusion, la banda de metales suele
interpretar musica de marcha, musica popular y arreglos de obras clasicas. Es
comun encontrar bandas de metales en contextos escolares, militares y de

entretenimiento.

Por otro lado, la orquesta de camara es un formato mas intimo y refinado,
compuesto por un grupo reducido de musicos que interpretan obras especialmente
escritas para este conjunto En una orquesta de camara, los instrumentos de
cuerda, como violines, violas, violonchelos y contrabajos, son los protagonistas
principales, aunque también pueden incluirse instrumentos de viento-madera y de
percusion en ocasiones. Este formato permite una mayor interaccion entre los

muUsicos y una interpretacion mas detallada de las obras.

La banda sinfénica, por su parte, es una agrupacion musical de gran
envergadura que combina instrumentos de viento-madera, viento-metal, percusion y
ocasionalmente instrumentos de cuerda, como el contrabajo. Con un repertorio que
abarca desde obras clasicas hasta composiciones contemporaneas, la banda
sinfénica ofrece una experiencia musical completa y emocionante tanto para los

intérpretes como para el publico.

Estos formatos académico-musicales no solo brindan a los estudiantes la
oportunidad de desarrollar habilidades técnicas y artisticas en la interpretacion de la

musica, sino que también fomentan el trabajo en equipo, la disciplina y la
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apreciacion estética, Ademas, son vehiculos importantes para la difusién de la
cultura musical en la sociedad y contribuyen al enriquecimiento del patrimonio
artistico y cultural de una comunidad. En conjunto, estos formatos académico-
musicales desempefian un papel fundamental en la formacioén integral de musicos y

en la promocion de la musica como una expresion artistica de gran valor

Flauta Traversa es un instrumento de viento-madera con un sonido claro y
brillante, utilizado en musica clasica, jazz, folk y pop. Consta de tres partes
principales cuerpo, cabeza y pie. Se toca horizontalmente, soplando aire a través
de la embocadura y manipulando los agujeros con los dedos. Su versatilidad
permite controlar la afinacion y el timbre mediante ajustes sutiles. Es popular en
solos, orquestas, bandas y conjuntos de musica de camara, apreciada por su

belleza sonora y expresividad en la interpretacion.

Trombon de varas, es un instrumento musical de viento-metal que se
distingue por su tubo largo y curvado, terminando en una campana grande. Su
caracteristica principal es la vara deslizante que permite al intérprete cambiar la
longitud del tubo y, por ende, la altura tonal. Compuesto por la campana, el tubo
principal, la vara deslizante y la boquilla, su ejecucion implica mantener la vara en
diferentes posiciones para producir notas musicales. Se emplea en una variedad de
géneros como musica clasica, jazz y musica popular, destacandose tanto en
secciones de metales sinfénicos como en solos expresivos. Finalmente, el trombén
de vara es esencial en la musica por su flexibilidad y capacidad para producir una

amplia gama

Clarinete, es un instrumento musical de viento-madera que se destaca por
su sonido calido y expresivo. Consiste en un tubo cilindrico largo con agujeros que
el intérprete cubre con los dedos para producir diferentes notas. Su boquilla,
equipada con una lengilieta de cafia, es donde el musico sopla para generar el
sonido. Con una amplia tesitura y versatilidad, el clarinete es esencial en una
variedad de géneros musicales, desde musica clasica y jazz hasta bandas de
musica y musica popular. Puede actuar como instrumento solista, destacarse en
secciones de viento de orquestas y bandas, o formar parte de conjuntos de camara.
Su capacidad para expresar emociones y su riqueza tonal lo convierten en uno de

los instrumentos mas apreciados y versatiles en la musica.

Saxofén, es un instrumento musical de viento-madera inventado por

Adolphe Sax a principios del siglo XIX. Se caracteriza por su cuerpo cénico y su
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boquilla con una lenglieta de cafia, similar a la del clarinete. Existen varios tipos de
saxofdn, desde el soprano hasta el bajo, cada uno con un rango tonal especifico. Es
ampliamente utilizado en una variedad de géneros musicales, como el jazz, el
blues, la musica clasica, el rock y la musica popular. Su versatilidad le permite
desempeniar roles tanto melédicos como arménicos en una banda o ensamble. El
saxofon es apreciado por su capacidad para expresar emociones y su distintivo
sonido lleno de matices, lo que lo convierte en uno de los instrumentos mas

emblematicos de la mlsica moderna.

Trompeta, es un instrumento musical de viento-metal que se distingue por
su tubo cilindrico largo y estrecho, con una campana en el extremo. Se toca
soplando aire a través de la boquilla mientras se manipulan los tres pistones o
llaves para cambiar la longitud del tubo y asi producir diferentes notas musicales.
Es conocida por su tono brillante y penetrante que puede proyectarse sobre otros
instrumentos en una variedad de entornos musicales, desde la musica clasica hasta
el jazz y la musica popular. La trompeta es un componente esencial de muchas
bandas, orquestas, conjuntos de jazz y grupos de mdusica contemporanea,
contribuyendo con melodias vibrantes, fanfarrias emocionantes y solos expresivos.
Su versatilidad, agilidad y capacidad para alcanzar alturas tonales lo convierten en

un instrumento destacado en la musica de todo el mundo.

El bombardino es un instrumento musical de viento-metal, similar en
apariencia a la tuba, pero mas compacto y con una campana mas pequefa. Se
caracteriza por su sonido calido y profundo, que lo hace popular tanto en bandas
militares como en orquestas sinfonicas y bandas de musica. Consiste en un tubo
largo enrollado sobre si mismo, con tres o cuatro valvulas para cambiar la longitud
del tubo y producir diferentes notas El bombardino se toca soplando aire a través de
una boquilla en forma de embudo y moviendo los dedos para presionar las valvulas.
Es un instrumento versatii que puede desempefiar roles melddicos y de

acompafiamiento en una amplia variedad de estilos musicales.

La tuba es un instrumento musical de viento-metal con una campana grande
y un tubo largo y curvado. Es conocida por su sonido profundo y resonante, que
proporciona la base tonal en muchas bandas, orquestas y conjuntos de musica. Se
toca soplando aire a través de una boquilla grande y moviendo los dedos para
presionar los pistones o vélvulas, lo que cambia la longitud del tubo y produce

diferentes notas. La tuba es esencial en la seccién de bajos de una banda o una
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orquesta, proporcionando la linea de bajo y la fundacion arménica para la masica.
Es un instrumento versatii que puede adaptarse a una variedad de estilos

musicales, desde la musica clasica hasta el jazz y la musica popular.
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5.8. Arreglo de la Pascua de Uripa: Puka Urcco
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CONSIDERACIONES FINALES

Respecto a los antecedentes incluidos en este trabajo de investigacién, a nivel
internacional tenemos que Buitrén (2019) aborda en su investigacion la interseccién de la
antropologia, la religion y los rituales, centrada en los Guioneros de Tabacundo, un grupo
gue lidera practicas religiosas durante la Semana Santa en comunidades indigenas
cercanas. Aungque no se centra especificamente en la Pascua de Uripa, proporciona un
marco teérico y metodoldgico para entender las festividades religiosas y tradicionales en
contextos indigenas. Asi Torres, Ullauri y Lalanguil (2018), destacan las celebraciones
andinas y fiestas populares como una manifestacion importante de la identidad ancestral
del Ecuador. Aunque no se menciona la Pascua de Uripa especificamente, proporciona
un contexto cultural mas amplio sobre las tradiciones andinas y su importancia para la
identidad de las comunidades. Por su parte Milla (2018) Reflexiona sobre la cultura y la
identidad en los paises andinos, resaltando la importancia de entender la sabiduria
cientifica andina para recuperar la identidad y la cultura de los pueblos andinos frente al
dominio cultural occidental. Aunque no se menciona la Pascua de Uripa, proporciona un
marco teorico para comprender la importancia de las tradiciones andinas en la identidad
cultural. También Villaseca (2015) explora la Pascua de los Negros en el Poblado de La
Tirana y destaca como esta festividad ha experimentado cambios significativos debido a
la intervencién de la Iglesia Catdlica y la influencia de la modernidad. Aunque no se
refiere directamente a la Pascua de Uripa, ofrece informacién relevante sobre la

transformacion de las tradiciones festivas en contextos andinos.

A nivel nacional el Diario Expreso (2019) Describe la Fiesta de Pascua de Uripa y
su importancia como una manifestacion cultural que fortalece la identidad y la cohesién
social en el distrito de Anco Huallo, Apurimac. Se destaca cémo la festividad marca el fin
de una temporada productiva y el inicio de la cosecha, resaltando su relevancia cultural y
econdémica para la comunidad. Del mismo modo Paucar (2019) Proporciona una
descripcion detallada de la Fiesta de Pascua de Uripa, incluyendo aspectos como la
vestimenta tradicional, la musica y la gastronomia. Destaca como la celebracion
promueve la continuidad de las tradiciones y fortalece la identidad cultural de la
comunidad Por su parte Sequeiros (2018) Informa sobre la declaracion de la Fiesta de
Pascua de Uripa como Patrimonio Cultural de la Nacién, resaltando su importancia como
una celebracion que fortalece la identidad y promueve la integracion social en el distrito
de Anco Huallo. El Diario Correo (2018) Resalta la importancia cultural y simbdlica de la

Fiesta de Pascua de Uripa, destacando su relevancia como una ocasion especial para el
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encuentro y la integracion de la comunidad. Ademas, informa sobre su declaracion como

Patrimonio Cultural de la Nacion.

En resumen, los antecedentes internacionales proporcionan un contexto teérico
mas amplio sobre las tradiciones andinas y la importancia de preservar la identidad
cultural, mientras que los antecedentes nacionales resaltan la relevancia especifica de la
Fiesta de Pascua de Uripa como una manifestacion cultural y social significativa en el
contexto local. Los textos proporcionados ofrecen una visién detallada de la Fiesta de
Pascua de Uripa, destacando su importancia cultural, tanto a nivel local como nacional,
En resumen, estos textos proporcionan diferentes perspectivas sobre la mausica
tradicional en contextos académicos, destacando su importancia en la comprensién de
rituales, festividades y procesos historicos y sociales. Cada uno contribuye al
entendimiento de como la mdsica tradicional se integra y se estudia en ambitos

académicos especificos.

La Fiesta de Pascua de Uripa es una manifestacion cultural significativa que
celebra no solo la resurreccién de Jesus, sino también la fertilidad de la tierra y el fin de
una temporada productiva. Esta festividad arraigada en creencias religiosas y practicas
agricolas tradicionales destaca la importancia cultural y ritual que la musica y el baile

juegan en ella.

Durante la Fiesta de Pascua de Uripa, la musica y el baile se transmiten de
generacion en generacion, resaltando la importancia de la oralidad y la tradicion en la
preservacion de estas formas artisticas. Ademas, los cantos durante la fiesta se realizan
en lengua quechua, lo que resalta el valor cultural y linglistico de esta celebracion y
muestra como la masica tradicional se integra con el idioma y las expresiones culturales

locales.

Los instrumentos musicales tradicionales como la quena y la tinya se utilizan
durante la Fiesta de Pascua de Uripa, reflejando roles y practicas culturales especificos
dentro de la comunidad. Esta celebracion ha sido declarada como Patrimonio Cultural de
la Nacion, destacando su importancia a nivel nacional y su contribuciéon a la identidad

cultural del Perd.

En conjunto, estos aspectos resaltan como la musica tradicional desempefia un
papel fundamental en la Fiesta de Pascua de Uripa, contribuyendo a la transmision de
conocimientos, la preservaciéon de la identidad cultural y el fortalecimiento de los lazos

comunitarios. La declaracién de esta celebracion como Patrimonio Cultural de la Nacion
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subraya su valor como parte del acervo cultural peruano y su importancia para las

generaciones presentes y futuras.
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CONCLUSIONES

CL1. Para incorporar la muasica de la Pascua de Uripa a un repertorio académico, se debe
profundizar en la investigacion de esta tradicion musical, incluyendo sus caracteristicas,
instrumentacion y significado cultural. Ademas, es crucial transcribir y adaptar otras
piezas musicales, asi como incluirlas en el plan de estudios como parte de cursos de
masica tradicional peruana. Organizar talleres y eventos donde musicos locales
compartan su conocimiento también es fundamental, al igual que organizar conciertos
donde los estudiantes interpreten esta musica para la comunidad. Estudiar musica
tradicional preserva y transmite tradiciones, desarrolla habilidades auditivas, promueve la
apreciacion de la diversidad musical, ensefa técnicas instrumentales y vocales, estimula

la creatividad y fomenta el trabajo en equipo.

C2.- La preservacion, documentacion y transcripcion de la masica de la Pascua de Uripa
asegura su conservacion a lo largo del tiempo y proporciona un registro tangible de esta
tradiciébn musical. Facilita el andlisis y estudio de la musica, permitiendo comprender su
estructura y significado cultural. Ademas, al adaptarla para diferentes formaciones
instrumentales y vocales, se amplia su accesibilidad y permite su interpretacién por parte
de los estudiantes. Esta transcripciéon también proporciona material de estudio para
cursos de mausica tradicional peruana, promoviendo el aprendizaje y la ensefianza de
esta importante tradicion cultural. En resumen, transcribir esta musica es fundamental
para su inclusién en el repertorio académico de la Escuela Superior de Formacién

Artistica Publica "Condorcunca" de Ayacucho.

C3. Las caracteristicas principales de la musica de la pascua de Uripa son:
- Esta compuesta en la tonalidad de Sol b mayor.

El patron ritmico predominante de corchea y negra

La Métrica es 6/8.

El tema esta compuesto por dos secciones divididos en frases y semifrases que hace del

tema una melodia pegajosa y facil de aprender y memorizar.

C4. La Mdsica de la Fiesta de la Pascua de Uripa, emerge como un recurso valioso que,
siguiendo el método Kodaly, resalta la importancia de la mdusica tradicional en el
aprendizaje musical académico. Esta tradicion musical no solo fortalece las habilidades
sociales, emocionales y motoras, sino que también desempefa un papel fundamental en

el fomento de una comunicacidon mas efectiva y enriquecedora. Su relevancia se extiende
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al ambito educativo al ser un soporte esencial en la ensefianza de habilidades
académicas, en consonancia con el enfoque del método Kodaly. Ademas, su influencia
trasciende lo meramente académico al transmitir valores y provocar una reflexion
profunda sobre diversos aspectos de la vida. Finalmente, la musica de la Pascua de
Uripa, y la mausica tradicional en general, no solo se conciben como formas de
entretenimiento, sino que también se erigen como espacios de esparcimiento y disfrute,
propiciando la creatividad y la produccién de obras originales en personas de todas las
edades. La mdusica de la Pascua de Uripa adaptado a distintos formatos musicales
puede incorporarse a los silabos de las asignaturas de instrumento principal e
instrumento complementario, también puede ser utlizado en las asignaturas de

instrumento complementario, en las asignaturas taller y en los talleres de la institucion.
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RECOMENDACIONES

R1. Se recomienda promover investigaciones sobre la musica tradicional similar a la
Pascua de Uripa, incluyendo sus caracteristicas musicales, instrumentacion, letras y
significado cultural para comprender en profundidad estas tradiciones. Transcribir y
adaptar estas piezas musicales para diferentes formaciones instrumentales y vocales,
manteniendo su autenticidad al incluirlas en el repertorio académico. Incluir la musica de
la Pascua de Uripa en el plan de estudios como parte de los cursos de musica tradicional
peruana, permitiendo a los estudiantes aprender sobre esta importante tradicion cultural y
musical. Organizar talleres y presentaciones especiales con musicos y expertos locales
para brindar a los estudiantes una experiencia enriquecedora sobre la musica y las
tradiciones culturales peruanas. Ademas, organizar eventos y conciertos donde los
estudiantes puedan interpretar esta muasica para promover y preservar esta forma de

expresion cultural.

R2. Se recomienda implementar un laboratorio de musica para facilitar los trabajos

similares que tiene por objetivo caracterizar las expresiones musicales tradicionales.

R3. Describir el uso académico puede darse a la musica que acompafa la Fiesta de la
Pascua de la Villa de Uripa, capital del distrito de Ancco Huallo, provincia de Chincheros,

Region Apurimac.

R4. Incorporar la musica de la Pascua de Uripa al repertorio académico musical generado

en la Escuela Superior de Formacion Artistico Publica “Condorcunca” de Ayacucho 2023.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA
TITULO: “USO ACADEMICO DE LA MUSICA PASCUA DE URIPA, DISTRITO DE ANCO HUALLO REGION APURIMAC EN LA ESCUELA SUPERIOR

DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA “CONDORCUNCA” DE AYACUCHO 2023”
INVESTIGADOR: ISIDRO DIAZ HUARHUACHI

PROBLEMA DE OBJETIVOS CATEGORIAS | SUBCATEGORIA FUENTE TECNICA
INVESTIGACION
Problema General Objetivo General Uso académico | Festividad Unica. Estas | Fiesta de la Observacion
¢,De qué manera incorporar la musica de la | Se refiere al subcategorias incluyen: -
) g . e Pascua 2023 participante
incorporar la masica de | Pascua de Uripa al empleo 1.Cantos liturgicos: La
la Pascua de Uripa al repertorio académico responsable y musica de la Pascua de | La Musica de Transcripcion
repertorio académico musical generado en la riguroso de Uripa esta impregnada . :

) : ) h o los hijos del musical
musical generado en la | Escuela Superior de informacion, de cantos litirgicos que
Escuela Superior de Formacion Artistico conocimientoy | acompafan las Cercado
Formacion Artistico Publica “Condorcunca” recursos dentro | ceremonias religiosas Fuentes

Publica “Condorcunca”
de Ayacucho 20237
Problema Especifico

a) ¢, Por qué transcribir
la muasica que
acompanfa la Fiesta de
la Pascua de la Villa de
Uripa, capital del distrito
de Ancohuayllo,
provincia de
Chincheros, Region
Apurimac?

b) ¢ Por qué caracterizar
la muasica que
acompanfa la Fiesta de

de Ayacucho 2023.
Objetivos Especificos

a. transcribir la musica
gue acompainia la Fiesta
de la Pascua de la Villa
de Uripa, capital del
distrito de Ancohuayllo,
provincia de Chincheros,
Region Apurimac.

b) Caracterizar la musica
gue acompaiia la Fiesta
de la Pascua de la Villa
de Uripa, capital del
distrito de Ancohuayllo,
provincia de Chincheros,
Region Apurimac.

del ambito
educativo, con
el proposito de
investigar,
ensefar,
aprender,
producir y
difundir el
conocimiento en
diversas
disciplinas
académicas.

Pascua de

Uripa

durante la celebracién
en la Parroquia de San
Pedro. Estos cantos,
entonados en quechua
y en espaniol, reflejan la
devociény la
espiritualidad del pueblo
uripefio, y son una
expresion de su fe
catdlica.

2. MUsica de
comparsas: Durante la
Fiesta de Pascua de
Uripa, se llevan a cabo
desfiles y encuentros de
comparsas donde se

secundarias

Bibliografia
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la Pascua de la Villa de
Uripa, capital del distrito
de Ancohuayllo,
provincia de
Chincheros, Region
Apurimac?

c) ¢ Qué tipo de uso
académico puede darse
a la musica que
acompana la Fiesta de
la Pascua de la Villa de
Uripa, capital del distrito
de Anco Huallo,
provincia de
Chincheros, Regién
Apurimac?

c) Describir el uso
académico que puede
darse a la masica que
acompana la Fiesta de la
Pascua de la Villa de
Uripa, capital del distrito

de Anco Huallo, provincia

de Chincheros, Region
Apurimac

Fiesta
tradicional de la

Villa de Uripa

escucha una gran
variedad de musica
festiva. Las bandas y
grupos musicales
locales interpretan
melodias alegres y
pegajosas que animan
a los participantes a
unirse en el baile y la
celebracion.
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Ministeric
P, oo de Cultura

uma, 04 DIC. 2018

VISTOS, el Informe N° 900215-2018/DPI/DGPC/VMPCIC/MC de la Direccién de
Patrimonio Inmaterial; y el Informe N* 900525-2018/DGPC/AVMPCIC/MC de la Direccién
General de Patrimonio Cultural; y.

CONSIDERANDO:
Que el mlq»o 21dela COnslimo‘bn Politica de! Peru sefiala que los yacimiantou
I

ugares,
ydc lm’l'vo objetos artisticos y testimonios de valor Nsibﬂeo expresamente deciarados
culturales, ypromnahmhmquenpmmum son Patrimonio
Cultural de la Nacion, de privada o
pabhca.IosmsmosqueuenmmmnprmudoewelEm

Que, ellnctso1ddlnlwlozdgl20m6nmhsﬂv:guamdd
L Cultural de la O de las Unidas para la
Educauén la cwayla Cumn UNESCO establece que seanbonda porPalmmmo
Cultural los usos, -

que las losgmpoaymalgunoscuosloshﬂwduos
reconozcan como parte desu imoni cuﬂural. Este i0 cultural

inmaterial que se trasmite de g, por
Iasoomwdadosyvao:onlmmdndesuemomo sulmafaccuonomlanalumlazayw

historia, ir y asi a
promovsralmspelodsladvemdadcdmralyla cmmvmdhwnana

Que, el numeral 2 del articulo 1 de la Ley N* 28296, Ley General del Patrimonio
Cultural de ll Nandn uﬂall que inwgun el Patrimonio lnmatend de la Nacién las
en las por

Indeuo:d-mmunmaowupal yquereoonoddmnmerespondmaln
de la de la idad cultural y social, ademas
delocvnlmhnanmdouordmom tales como los idiomas, lenguas y dialectos
octonos, el saber y conocimiento  tradicional, ya sean lmsucos gmonémoos

o
que en conjunto eonfmn

pueblos y of
nuestra dmldad cultural;

Que, el literal b) de! articulo 7 de la Ley N* 29565, Ley de creacion del Ministerio
de Cultura, modificado por el Decreto Legislativo N°* 1255, uuuocequaufunaon
exclusiva del Ministerio de Cultura realizar acciones de declaracion, generacién de

- de Cultura
terio
Minis

catastro, igacion, p ion,
puesta en valor, promocion y difusion del Patrimonio Cultural de la Nacién:

Que, el articulo 55 del Regla de O del de
Decreto N‘OO&?Oﬂ-MC Mmh
Drreccon de es la undad org de ge
identificar, documentar, rngw' gar, p . saly
el cultural ddpds.on
um h ic nmaoh Iosmo
individuos que crean,

mmumwm mwwahonmw
de Patrimonio Cultural;

Que, mediante Memorando N* SS10-2018-DDC APU/MC del 15 de marzo de
2018, la Direccion Desconcentrada de Cultura de Apurimac remitid el Informe N* 05 SS-

miMNWDDCAPUMCddﬂd.mmd-ZMB por el cual se emitid opinién
mdﬂanﬂnahF-uud-Pm

8

ala
de Uripa, ddmdeAneoNulo de la
Apurimac,

Pascua de Uripa, ddmdokmﬂu’o de lap ia de Ch
de Apurimac, como Patrimonio Cultural de la Nacion;

La
!-ulnuquahaummmmy en los Ulimos afos, el comercio se ha convertido en
fuente de ing! para la pobl gracias a su como parte

del corredor Ay

Que, el distrito de Anco Huallo abarca parte de lo que habria sido territorio
ocupado por la cultura Chanca: razon por la cual se nombro al distrito como Anco Huallo
en homenaje a quien habria sido el lider de la resistencia de este pueblo contra los Incas.
Por otra parte, la presencia inca en esta area se visibiliza en la existencia del Qhapaq Nan




(Gran Camino Inca), ruta que los i o Sits e
diversos centros poblados y comunidades;

Que, durante el Virreinato, el temloﬂo que hoy a Anco Huallo
un espacio de disputa entre los por recursos mi Aunque
no se hallaron los recursos esperados, en la zona se establecieron reducciones con el fin
de controlar el territorio y a sus habitantes. Con el proceso de la Independencia, en 1825,
el territorio del actual distrito de Anco Huallo, fue anexado al depanunenlo de Ayawdmo y
los antiguos territorios chancas pasaron a
los nuevos espauos para e;efw i control

el de los
el poder de sus duefios, En 1873, Anco
Huallo pasé a mwgrar junto a Abancay el departamento de Apurimac;

Que, como. sucede en la mayoria de las areas rurales del pals, la produccion
ricola y la lo cual explica que

Jesus como la fertilidad de la tierra; los festejos marcan el fin de una temporada
productiva y el inicio de la siguiente que, en este caso, incluye la cosecha de maiz, el
nacimiento del ganado y el fin de la temporada de lluvias,

> Que, en el calendario liturgico catélico, la Pascua o Domingo de Resurreccion
jorma parte del ciclo festivo de la Semana Santa, el cual se inicia con la Cuaresma,
>jeuarenta y seis dias previos a la celebracion de la Pascua. La celebracion de la Semana
Santa y la Pascua en todo el mundo catdlico se desarrolla entre los meses de marzo y
abril, segun el calendario lunar. En Anco Huallo, la Fiesta de Pascua de Uripa destaca no
solo por su sanhdo sumbéhoo y muai smo también por ser una fecha importante para el
de los Ias diversas comunidades y centros poblados

del distrito, qulanas se congregan en el pueblo de Uripa, capital del distrito;

Que, la organizacién de la celebracion de la Pascua se inicia durante la Cuaresma
o incluso antes, desde del 2 de febrero, dia de la Virgen de la Candelaria, época en que

<)l finaliza el muchuy tiempo (periodo de para ese los primeros
frutos de la siembra y disminuye el lnba;o de las familias en la chacra, quienes disponen
de mayov tiempo libre para de las para la fiesta. De

esta manera, la poblacion se prepara espiritualmente hasta el Domingo de Pascua y se
dedlm al tejido dn mantas, ws!anas (tejidos que se cosen en la parte frontal del pantaién),
tejidas) y , asi como a la

delos i i para Ia fiesta,

Ministerio de Cultura
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Que, las actividades previas a |a Fiesta de Pascua de Uripa se desarrolian entre el
Domingo de Ramos y el Sabado de Glonia. Durante el Domingo de Ramos los pobladores
de Anco Huallo participan en una misa y llevan consigo ramos de flores, plantas
medicinales, palmeras, agua y productos de primera necesidad, con el fin de hacerlos
bendecir por el parroco. Este dia también se realizan las compras necesarias para la
fiesta en la tradicional feria dominical de Uripa,

Que, el Viernes Santo se lieva a cabo el viacrucis desde el tempio de San Pedro
hasta el cerro Ci de diez a lo largo de
|a carretera Unipa-Andahuaylas, el cual se realiza a partir de las cuatro de la mafiana, hora
en que los feligreses se encuentran en la puerta del santuario. De regreso al pueblo de
Uripa, la participa en la de la Pasion de Cristo y, por la noche, en
la C ia del Di i el dia con una procesion por las
principales calles de la localidad. EI Sdbado de Gloria, los pastores bajan de Ias estancias
trayendo consigo carne de cordero y otros productos. Ademas, es el dia que las familias
se dedican a preparar la chicha y los alimentos para la Pascua,

Que, el Domingo de Resurreccion o Domingo de Pascua se da inicio a la
de seis dias; 5

Que, al comenzar el Domingo de Pascua se lleva a cabo la misa central y una
procesion. Paralelamente, las familias se dedican a culminar los detalles de las prendas
que seran utilizadas durante la fiesta y a continuar con los ensayos de los cantos y
musica, que se presentaran durante la tarde en las principales calles del pueblo. A lo largo
de |a jornada van llegando al distrito de Anco Huallo los grupos provenientes de las
comunidades y centros poblados del distrito, asi como aquellos que viven en otras
regiones del Pery y en el extranjero; las familias, compadres y amistades se re(nen y se
visitan. Estos momentos se conocen con el nombre de watukanakuy, actividad en la que
los participantes comparten viandas y bebidas, acto de reciprocidad que fortalece los
vincules con los vecinos y familiares, muchos de los cuales residen fuera del distrito y
san para encontrarse con sus seres queridos y participar en la fiesta;

Que, en la Fiesta de Pascua de Urfpa. las famitas instituciones publlws y

privadas de la localidad de Anco Huallo p. ip: La

centros de salud, comisaria y jueces de paz,
SuS propias de pandilla de Pascua. El Domingo de Pascua y el

Lunes Pascua, los i por las i del distrito—, se

retnen en el parque del centro poblado de Chalhuani, donde se inicia el recorrido por las

principales calles y avenidas hasta llegar al estadio Héroes del Cenepa, donde se realiza

celebracion de la Fiesta de Pascua de Uripa propiamente dicha, la cual tiene una duracion



de pandillas de las i y centros poblados, actividad

pramovlda por la Municipalidad Distrital de Anco Huallo;

Que, las pandillas de Pascua bailan y escenifican las actividades econémicas que

los pobladores de Anco Huallo desarrollan en su vida diaria. También se llevan a cabo
de ia fisica como el y el paki, la primera, consiste en

impactar la pantorrilla del contrincante con una waraka; mientras que la segunda, consiste
en dar golpes con el pufio o el codo en las extremidades inferiores de los rivales, practica
que se realiza sobre todo entre los varones de mayor edad. Dentro del espacio ritual,
estas competencias recuerdan algunas de las rifias que se han tenido durante el afio
(discusiones, a;uslc de cuentas, desacuerdos familiares, etc.) o incluso las que surgen
durante la propia fiesta, actuando como un espacio de representacién simbélica de los
conflictos de la poblacién. Un personaje peculiar que acompana a varones y mujeres en
las comparsas es el atug, el cual personifica al joven soitero y valiente. Por las
caracteristicas de su personaje siempre termina en el centro de los retos seqollanakuy y

paki;

Que, la fiesta se celebra de msm similar a o Iwgo de la semana, no obstante, el
lugar de de las hacia los centros poblades del

re y Chupurel y. el Viernes Ps.lcua se realiza la daspedlda en el centro pohlauo de
Quispimarca;

Que, los encuentros de comparsas que se realizan durante la Fiesta de Pascua de
Uripa son para la lo cual promueve la
continuidad de diversos conocimientos y pﬁcﬂm de las loalldms que conforman Anco

pascumastwmiosplmosmupnpamndumnulaﬁam son una muestra de la
riqueza cultural de esta celebracién. En el caso de la vestimenta, |a fiesta es ocasion para
que mujeres, varones, nifias y nifios vistan los coloridos trajes tradicionales de Apurimac.
su mayoria, los trajes son elaborados por los mismos integrantes de las pandilas de
’ascua durante el tiempo de Cuaresma;

Que, los varones utilizan sombreros de pafio color nogal cubiertos con cintas de
lana de colores, a los que se les coloca pequefios espejos en forma de estrella y cintas
que se cosen en forma de zigzag. mxmqueenhpmewwmsawbcaunmhoo
pompén colorido. Asimismo, usan sacutnegroa adormados con uno o varios pafuelos de
colores cruzados en la espalda y el pecho. La prenda que mas resalta en los varones es

Stey el pantalon, el cual esta cubierto por las watanas y las simpanas en toda la parte frontal,
<
q

oY e
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cabe sefialar que algunos pamupant&s mantienen la tradicion de usar pantalones de
bayeta de lana de oveja. La con ios como warakas de
fibra de cabulla, y anteojos oscuros,

Que, por su parte, la vestimenta de las mujeres esta compuesta por una blusa de
seda, una falda y una manta confeccionada con pana de colores, preferentemente guinda,
rosado, fucsia y celeste. Finalmente, al igual que los varones, las mujeres llevan consigo
sombreros adornados con plumas de pavo real. La chakita (chaqueta) de lana de oveja
confeccionada artesanaimente aln es utifizada por algunas mujeres y se considera como
antecedente de la chompa actual,

Que en cuanto a la pandtlla de Pascua, tanto la musica como el baile se

de ion, las nifias, nifios y jovenes aprenden por
imitacién, observando a los mayores y asimilando poco a poco los pasos y letras de los
cantos en lengua quechua, los cuales marcan Ios distintos momentos de Ia fiesta,
existiendo, por ejemplo, tonadas especificas para dar inicio a la Pascua, durante el
watukanakuy o el seqollanakuy. Los cantos expresan el simbolismo presente, que incluye
de elementos de la naturaleza, aves, plantas, productos agricolas, asi como aspectos

alas entre ofros, cantos que muchas veces se
realizan en un contrapunteo entre varones y mujeres. Los mas interesados en aprender
piden a los adultos que les ensefien, a tocar los
como la quena;
Que, la ejecucion de los estd siendo los varones los

encargados de tocar los instrumentos de viento, la quena y el silbato, mientras que las
mujeres se encargan de la percusion, tocando la tinya, pequefio tambor de origen
precolombino. En la actualidad existen grupos musicales del distrito que participan
durante la Pascua, entre ellos se encuentran: Los alegres de Cercado, Los Qarachakis,
s Hijos del Cercado, Los abuelos de Quispimarcay Los Ragtas;

Que, la gastronomia es otro de los elemento a resaltar dentro de la celebracion de
IaF:estsdePascuadeUnpa pues se mantiene Ia preparacién de muy diversos platos
de origen local, que son compartidos durante el
walukanakuy, entre ellas se encuentran el wallpa quwi (gallina y cuy), el colis ulla
(puchero), queso teqti, papa pikanti, aycha teqgti, trigo pata o trigo picante, haba picante,
sopa de papa, los cuales se consumen acompafiados de bebidas como la chicha de jora y
Ia chicha de molle. Las familias, especialmente las mujeres, ensefian a los més jovenes la
preparacion de estos platos,

Que, en el Informe N 900215-2018-DPI/IDGPCVMPCIC/MC de 2 Direccion de
Patrimonio Inmaterial, se detalian las caracteristicas, importancia, valor, alcance y




significado de la Fiesta de Pascua de Unpa motwo por el cual, dlcho miovme oonwtuya

parte e la
articulo 6 del Taxln Umco Ordenado de Ia Ley N* 27444, Ley del Procedxm-ento
General, ap Decreto Sup N° 006-2017-JUS;

Que, i R i inisterial N* 338-2015MC se aprobé la Directiva

N* 003-2015-MC, D ia de las del io Cultural de la Nacion
y Declaratoria de Imeres Cultural, en la que se establecen los lineamientos y normas para
la del de de io Cultural de la Nacién de las
i dei patri jo cultural i al \ de

F Cultural e ias Culturales declarar las manifestaciones del patrimonio

cultural inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacién, asi como su publicacion en el
Diario Oficial El Peruano;

formi con lo ido en la C Politica del Pery; la Ley

N* 28296 Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion; la Ley N* 29565, Ley de
\, creacion del Ministerio de Cultura; el Decreto Supremo N* 011-2006-ED, que aprueba el
aglamenlo de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion; el
ecreto Supremo N 005-2013-MC, Que aprueba el Reglamento de nganlzxucn y

SE RESUELVE:

Articulo 1.- Declarar como Patrimonio Cultural de la Nacion a la Fiesta de Pascua
de Uripa del distrito de Anco Huallo, provincia de Chincheros, departamento de Apurimac,
por tratarse de una de las i mas imp del distrito,
convocando a3 los portadores gque residen en el distrito y sus centros poblados,
comunidades y anexos, as! como a quienes han migrado a distintas ciudades; en tanto, se
trata de un espacio de encuentro que rduetza 1a historia, la oralidad y uso de la lengua

las y locales,
W\tnbuymdo ala ourmnundad de sabera y i ici que la
de los de esta

Articulo 2.- Encargar a la Direccién de F ial en inacion con

la Direccion Desconcentrada de Cuitura de Apurit yla de . la
elaboracién cada cinco (5) aflos de un lnfetme detallado sobre el estsdo de la expremn
dadarada de modo que el registro il pueda ser en cuanto a los
ducidos en la i ion, los riesgos que pudiesen surgir en su vigencia, y

otros aspectos relevantes, a efectos de realizar el seguimiento institucional de su

y ia, de ser el caso.
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Articulo 3.- Disponer la publicacion de la presente Resolucion Viceministerial en el
Diario Oficial El Peruano, asi como su difusién en el Portal Institucional del Ministerio de
ultura  (wwwaobpelculiura)  conjuntaments  con el  Informe  N* 900215
2018/DPIDGPCAMPCICMC,

4 G} Atticulo 4. Notificar la presente Resolucion Viceministerial y el Informe
5] N* 800215-2018/DPIDGPCVMPCICMC a la Direccion Desconcentrada de Cultura de
* Apurimac y a la Municipalidad Distrital de Anco Huallo, provincia de Chincheros,

departamento de Apurimac.

Registrese, comuniquese y publiquese
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PASCUA DE URIPA PASCUA DE URIPA/

Presentacion

a Fiesta de Pascua de Uripa, es una de las manifestaciones culturales mas importantes del
distrito de Anco Huallo y provincia de Chincheros, departamento de Apurimac; integra a sus
portadores tanto a los que residen en el distrito, sus centros poblados, asi como las distintas
comunidades y anexcs de la provincia de Chincheros, las mismas que se ubican por encima de los
3000M.SN.M.y
Esta fiesta es colonda en vestimenta, alegre en canto, diverso en sus comidas y con ritmo de una
expresion quechua indigena. Por lo que la mdsica con su ritmo Gnico representa uno de los

La"-"‘“‘ i s

por
hua vari Ayacucho Chankal conunamelodia auteniica,
muy ancestral de origen rural e nndlgena Las canciones de pascua de Uripa normalmente estan

La peculiaridad de las canciones de pascua radica en que tiene canciones para cada circunstancia
de la fiesta; es asi que existen canciones para hacer visita entre compadres, para mostrar que la
fiesta ha empezado, para indicar que la fiesta es para gozar y bailar; existen canciones para
enamorar y también para suplicar la reconsideracion de una desilusion amorosa, canciones de la
confeccion de la vestimenta tipica, de los instrumentos musicales; asi mismo hay canciones de
sentimientos de tristeza, alegﬁa felicidad y despedida. De igual forma hay canciones para
la Idarse de latigos/. Puesemodoelprooesodelaﬁesla
lodices Indoa través de expresan
torno a la naturaleza donde aparece nombre de aves, plantas, productos agricolas; aspectos del
cosmos andino como el tiempo, el dia, la noche, edad de los jovenes, el rio, la lluvia que muchas

La musma acompana toda la lesnvmd dxde el ensayo prevn el |mom de dornmgo pasoua de
durante y el t q p con p

poblado de Quispimarca.

En cuanto a los instrumentos musicales se utiliza la quena gruesa / instrumento indispensable de
tubo de 3/4 de tamafio 24 pulgadas y afinados por lo general en nota Sol /G/, los silbatos /ambos
ejecutados por los varones/; la tinya fejecutado por las mujeres!/; mientras los cantos son entonados
por las mujeres como los varones. En ese sentido; tanto el uso de los instrumentos / viento y
percusion/, las propias letras de las canciones en su mayoria en quechua, el ritmo y la melodia;

%fjf{[( (j(l Q%—[l %{j{‘ gl:uecl'(:u:ue tanto el Patronato de la fiesta de Pascua de Uripa - Chincheros - Apurimac, en

cumplimiento de sus lunmones de: resomar |nveshgar promover y difundir la fiesta de pascua de

Uripa; p IMELODIAS Y CANCIONESANTIGUAS
DE LAFIESTA DE PASCUA DE URIPA APURIMAC/ con su respectiva traduccion al espafiol y

Cuyo proposito, es salvaguardar las canciones y melodias antiguas de pascua y fortalecer la
identi d De la misma fe 18 confinui P ch
q

yla
Murasgeneraunnes

¥

Att. Feliciano Carbajal Salcedo
Presidente del Patronato de la
Pascua de Uripa - Chincheros

Apurimac - diciembre 2020
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PASCUA DE URIPA PASCUA DE URIPA
1. QIPAY QAMUQ WARMA YANAY 10. QUEBRADAMANTAS QAMUNI (VENGO DE LA QUEBRADA)

Qipay qamuq warma yanay,
qipay qamug warma yanay;
yupillaymantag sarumuwaqg,
rastrullaymantag sarumuwag,
Sarumuwag.

Yupillayman saruspaga,

De tras de mi, que vienes amada mia,
de tras de mi, que vienes amada mia;
(cuidado) que pises a mis huellas,
(euidado) que pises a mis rastros,
(cuidado) que pises.

Si es que pisas a mis huellas,

Quebradamantas gamuni, yunkamantas qamuni;
quebradamantas qamuni, yunkamantas gamuni.
Machura vaca mikusga, arroba trago tumasqa;
machura vaca mikusqa, afroba trago tumasqa;
machurra vaca mikusga.

Uchuychllas gamuni, taksachallas gamuni;

Vengo de la quebrada, vengo de |a selva;
vengo de la quebrada, vengo de la selva.
Comiendo una vaca estél, tomando una
arroba de trago; comiendo una vaca estérl,
tomanda una arraba de trago,

comiendo una vaca estéri

rastrullayman saruspaga; Si es que pisas a mis rastros; uchuychllas gamuni, taksachallas gamuni. He venido pequefiita, he partido chiguilla;
fiugallay ginach wagallanki, igual que yo lloraras, Camino qamusqaypifias wifiaytapas tukuni, he venido pequefiita, he partido chi
fiugallay ginach llakillanki, iqual que yo sufriras, camino qamusqaypifias wifiaytapas tukuni, En &l camino donde he recotrido, ahi recién
wagallanki. lioraras. wifiaytapas tukuni. terming de crecer; en el camino donde he
recormido, ahi recién temine de crecer,
Qawankichum wak puyuta, (Aver), vas a mirar esa nube; Hay sisachay sisachay, chirimoyapa sisachan; ahi recién termine de crecer.

ricunkichum wak puyuta;

(a ver), vas a ver esa nube.

hay sisachay sisachay, chirimoyapa sisachan.

yanayarinfaq, yuragyanraq, todavia se ennegrece y se blanquea, amafia masta sisaychu fiugallay ginam Hay florcita, flor; florcita de chirimoya;
qataririnraq Tiyaykunraq, tndavia se levanta y se sienta, wagawaq, hay florcite, flor; florcita de chirimoya.
yuraqyanraq. se blanquea. amafia masta sisaychu fiugallay ginam Ya no des més flores, porque puedes llorar

. wagawaq, como yo; ya no des mas flores, porque
Chaynapunim fiugapa yanay, De igual forma i amada mia, fugallay ginam wagawag, puedes llorar como yo,

chaynapunim fiugapa urpiy;
anri niwanrag. manam ninraq;
anri niwanrag. manam ninraq;
manam ninraq.

Qakuy nisga manay munaq,
qakuy nisqa manay munaq.

de iqual forma mi palomita;

(me) dice que si, me dice que no;
(me) dice que si, me dice que no,
e dice gue no.

Cuando le dices vamanos, y no quiere;

Wk ladullay chimpapi ; pipa yananra
chkan?

kay ladullay chimpapi ; pipa yanarag
chian?

Ladu, ladumpi kaspaychu ama wagaychu

porque puedes llorar como yo.

Al otro lado de este rio, ;de quién su amada
estard lloranda?
Al otro lado de este fio, ;de quién su amada
estara lloranda?

" cuando le dices vamonos, y na quiere. niymanpas; Si estaria a sulado, alo mencs le diria ya no
qanaqlatataq qewaykiman (cuidado) que te vea solo llarando, Ladu, ladumpi kaspaychu ama llakiychu llores; si estaria a su lado, a lo menos le diria
'C":k“',qﬁl:‘::_f"‘:z rikuykiman (cuidado) que te mire solo sufriendo, niymampas, ya no sufras, a lo menos le diria ya no llores.

- (cuidado) que te vea. ama waqgaychu niymanpas.

Waqaql\ata qawaspayqa,
ql

Si es que te veo solo llorando,
si es que e nolo solo sufriendo.
Sonriéndote me pasare,

Hay lidiachay, likdlachay tkuy color lilachay;
hay liidiachay, likliachay tukuy color lidlachay.

Hay mantita, manta; manta de todos ks
colores; hay mantita, manta; manta de todos
los colores.

Por lo que eres de todos los colores, aunque

qg\glr;ns'?ach pasasqayk, volteandome de costada te pasare, Tukuylla color kaspachu waallachumpas sea que llore me dices;

[F=Es te pasare. niwanki, por lo que eres de todos los colores, aunque
tukuylla color kaspachu llakillachumpas niwanki, sea que sufra me dices,

7;:‘:'2?12“!":35 yn:iﬂin:yy;n' A mi zorrito le esta dando hambre, wagallachumpas niwanki. aunque sea que llore me dices.

¢ Mayllapiragya ata pisa':? ami leoncito [e esta dando ganas de

ichayllapiraqya cafa tragu?
cafia tragu

Atugchaytas yarqanayan,
atuqchaytas mikunayan.

¢sullka fianachan kallachkanchu?
¢sullka fiafiachan kallachkanchu?
kallachkanchu.

&

comer;

gdonde estard ata pisa?

¢enqué lugar estara el trago de cafa?,
trago de cafia.

A mi zorito le esta dando hambre,

ami zarrito le esté dando ganas de comer.

ino s&!, si tendré una hermanita menor;
ino s&!, si tendré una hermanita menor;
ina s&!, si tendra.

Tunas penkay qawapis para yakulla quchargun;
tunas penkay qawapis para yakulla qucharqun.
Manasa para yakuchu yanaypa wigichallansi,
manasa para yakuchu yanaypa wigichallansi,
yanaypa wigichallansi.

&

Encima de la penca de la tuna, dice que se ha
empozado el agua de la luvia;

encima de la penca de la tuna, dice que se ha
empozado el agua de la lluvia.

Dice que no es agua de lluvia, si no, son las
lagrimas de mi amado;

dice que no es agua de lluvia, sino, son las
lagrimas de mi amat

son las lagrimas de mi amado.
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9. ACERUCHALLAM TULLUY (DE ACERITO SON MIS HUESOS)

K i kachka

kayplm kapuchkayki kachka sarachaki;
munaspa, gustaspa kachkaykunaykipag,
munaspa, gustaspa kachkaykunaykipaq,
kachkaykunaykipaq.

Warakatachum ninki, siquilutachum ninki;
warakatachum ninki, siqullutachum ninki.
kayqaya wara, kayqaya siqullo;

kayqaya wara, kaygaya siqullo,

kayqaya siqullo.

A tulluy, Y.
aceruchallam tulhAy sulimachallam sunmy
quieres manas pipas imanawanmanchu
quieres mana maypas
qaykanawanmanchu,

imanawanmanchu.

Chisi tuta wayra, ni imanawanchu;

chisi tuta viento, ni gaykanawanchu.
chaynam runapa simin, ni imanawanchu;
chaynam runapa simin, ni qaykanawanchu,
ni imanawanchu.

Anallaw waraka, afiallaw siquilu;
afiallaw waraka, afiallaw siquilu.
qalas warakacha anko sigsichicha,
cerdas warakacha sunqu tiyachicha,
anko sigsichicha.

Afiallaw waraka, afiallaw siquilu;

Aqui me encuentro ti chodlito tiemo,

aqui me encuentro ti maicito tiemo;

cuando quieras, cuando gustes, puedes masticar;
cuando quieras, cuando gustes, puedes masticar,
Puedes masticar.

Nombra si quieres huaraca o quieres latigo,
nombra si quieres huaraca, o quieres latigo.
Aqui esté la huaraca, aqui esta el latigo;
aqui esta la huaraca, aqui esta el latigo,
aqui esta el tigo.

De acerito son mis huesas, de hierrito es mi corazén,
De acerito son mis huesos, de hierrito es mi corazon;
quieras o no, nadie puede hacerme nada.

Quieras 0 no, nadie puede hacerme dafio,

nadie puede hacerme nad.

El viento de anoche, no me ha hecho nada;

el viento de anoche, ni siquiera lo he sentido.

De esa forma, cuando habla la gente de mi, no me
hace nada;

de esa forma, cuando habla la gente de mi, ni lo siento,

no me hace nada.

Que rica la huaraca, que rico el latigo;

que rica la huaraca, que rico el impacto.

La huaraca de cuero, hace arder la pantorrilla;
la huaraca de cerdas, hace calmar el corazon,
hace arder la pantorrilla.

Que rica la huaraca, que rico el latigo;
que rica la huaraca, que rico el latigo.
En las esquinas de plaza de ammas de Uripa hay que

afiallaw waraka, afiallaw siquilu;
maska punkuchapi qapiykanakusun, desafiamos; i
maska punkuchapi sequlluykanakusun, en las esquinas de plaza de amas de Uripa hay que
qapiykanakusun. latigamos,
hay que desafiamos.
Afiallaw waraca, afiallaw siqullu;
afiallaw waraca, afiallaw siquilu. Que ’“: ;“"‘“‘m G rm;l&hgg:
ok " que rica la huaraca, que rico

mmz:am:z::‘m iLa huaraca en docenas, que dulce se siente!
A e A jel latigo en docenas, que dulce se siente!

i a ique dulce se siente!
Kayqaya waraca docenachampipas, Aqui estala huaraca, en docenitas también;
kayqaya siqulo unidadchampipas; Aquiesta el ltigo, en Unidades también.
waraka siqullo anku sigsichicha, e w hace ardar i PﬁMnmla
waraka siquilo sunqu tiyachicha, Ia huaraca, el l4tigo, hace calmar el corazén,
anku sigsichicha. hace arder |a pantorrill
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3. MURU PILLPINTUY (MARIPOSITA COLOREADA)

Mayu patachapi murucha pillpintuy,
Yaku patachapi murucha pillpintuy;
atakachallaypas apachakuykiman,
atakachallaypas apachakuykiman,
apachakuykiman.

Pero imapaqcha qanta apaykiman,
pero imapaqcha ganta aysaykima;
bualpi, cajompi sasay uywanata,
baulpi, cajonpi sasay uywanata,
sasay uywanata.

Chayruchalay, Chayru yana tullo Chayro;
Chayruchalay, Chayru yana tullo Chayro.
Chayragmi, chayragmi
chayaykamuchkayki

chayraqmi, chayraqmi

yaykuykamuchka,

chayaykamuchkayki

Nawinkamallapas chayaykusag nispa,
sunqunkamallapas chayaykusaq nispa.
Chayragmi, chayragmi
chayaykamuchkayki;

chayraqmi, chayraqmi
yaykuykamuchkayki,
chayaykamuchkayki

Rinsunchu manachu, clarota willakuy.
Rinkichu manachu, clarota willakuy.
Qukdlapas, kayllapas apachakunaypaq;
qukllapas, kayllapas pusachakunaypaq,
apachakunaypaq

Lucerochallas mamay, Chaskachallas
taytay,
Lucerochallas mamay, Chaskachallas
taytay.

Manas imamanta waqanallay kanchu
manas qaykamanta liakinallay kanchu
waganallay kanchu.

Mariposita coloreada (del borde) de los rios,
Mariposita coloreada (del borde) de las aguas;
ique hermosa estas!, me da ganas de llevarte,
ique hermosa estas!, me da ganas de llevarte,
de llevarte.

Pero ;para qué te llevaria a 2,

pero ;para qué te jalaria a ti?

Si solo en badl 0 en cajon, eres dificil de criar;
si solo en bail 0 en cajon, eres dificil de criar,
dificil de criar.

Chayrito, Chayro, de huesos negros Chayro;
Chayrito, Chayro, de huesos negros Chayro.
Recién, recientito estoy llegando;

recién, recientito estoy entrando,

estoy llegando.

Hasta que sus ojitos (me noten), voy a llegar
diciendo,

hasta que su corazoncito (se recuerde) voy
legar diciendo.

Recién, recientito estoy llegando;

recién, recientito estoy entrando,

estoy llegando.

'Vamos a ir 0 no vamos a ir, tienes que
decime claramente.

Vas air 0 no vas i, tienes que decirme
claramente.

Aotras (personas) de aqui o de alla para
llevarme,

a otras (personas) de aqui o de alla para
llevarme,

para llevarme.

Lucerito es mi madre, la estreflita es mi padre;
Lucerito es mi madre, la estrellita es mi padre.
(Por eso) no tengo de qué llorar,

(Por eso) no tengo por qué sufrir,

por qué llorar.

PASCUA DE URIPA
2. HELME

Chikiri tukufiataq wagapayawasqa, El mal agiiero biho me estaba mirado,

chikiri wiqusfiataq llakipayagasqa; el mal agiiero cuervo, se entristecia de mi;

paypa yanantapas apachkayman como si a su amada me estaria llevando,

gina, como si a su amado me estaria llevando,

paypa ummtapas apachkayman gina,
apachkayman gina.

Qatariya Helme, tiyariya Helme.
Qatariya Helme, tiyariya Helme;
miski pufiuyllachum
chayallachkasunki,

miski pufiuyllachu qapillachkasunki,
qgapillachkasunki.

Pufianaykikama, sirinaykikama;
pufianaykikama, sirinaykikama.
Nataq yanaykiga qukpa makinpifia,
fiataq uripikiqa qukpa makinpifa,
qukpa makinpifia.

Kaynaﬂa kaynafa purina nempupl
pasiana i

Mlskllla pufiuyragchu

qgapillachkasunki,

miskilla chitgayrachu

qgapillachkasunki,

qapillachkasunki.

Apuraya plaga, gikutaya plaga;
apuraya plaga, gikutaya plaga.

Sefor Pascuanchiksi ripuypifia

kachkan,

sefior Pascuanchiksi pasaypifia

me estaria llevando.

Despiértate Helme, levantate Helme.
despiértate Helme, levantate Helme;

o0 es que el dulce suefio te esta invadiendo,
0 es que el dulce suefio te esta agarrando,
te esta agarrando.

Hasta que te duermas, hasta que te
acuestes

hasta que te duermas, hasta que te
acuestes.

Ta amada ya se encuentra en otros brazos,
1 amada ya se encuentra en otros brazos,
en otros brazos.

Justo en tiempo de la gran fiesta,
justo en tiempo de la gran fiesta;
el dulce suefio, te esta invadiendo todavia;
el dulce suefio, te esta agarrando todavia.
Te esté invadiendo todavia

apurense vanidosos, de inmediato
presumidos;

aplrense vanidosos, de inmediato
presumidos.

Nuestro sefior Pascua esté a punto de
partir,

Qawan calftapas
wan calitapas pasi
percya manaya ganwan ginafiachu,
peroya manaya qanwan gnaiachy,
qanwan ginafiachu.

Chisila purimuni mayor fafachanwan,
fiaqall purimuni suka fiafachamwan;

Nispaymi, nispaymi purkamuchkan

Nispaym, nispaymi pasiakamuchkani.

Warma kallachkaspay purikusaq nispa,

Ihll kallachkaspay pasiakusaq ispa,
purikusaq nispa.

Ayavillay urqu anchay i chaskia,
Ayavillsy urgu anchay lasta chaskin;

Rauparifachiasag, puntarilachkasag;
Rauparilachkasag, puntariliachkasaq
Iskina fiendachapi tumarimuchisaq,
Isiina tendachapi upyarimuchkasag.
Tumarimuchksag.

Manafia, manaia puedichaliaptiyqa;
mmm it sicukechs.

kuchata upyaykachiwanki,
41 0o wevsschitn activacki,
\pyaykachiwank.

Piam qawarqanki yanan waqachigta,
Maytan rikurganki urpin lakichigta;
chayta qawaspayki wagachilawachkanki,
chayta rkuspayki uum- chkank,

Tayta mamaykichu mandamusurgank,
tayta mamaykichu mandamusurganki
runapa wawanta wagachimuy nispa,
funaga churinta llakichimuy nispa,
wagachimuy nispa.

purirgamunifiam,
iarqamunifiam;

{11}

CEthe: nmuaeﬁhoseﬂovPaswa esta a punto de
ripuypifia kachkan. a chba dese‘parﬁ,
Hay ima nisparaq dejarquilawasun, - .
ahi qayka_ nisparaq saqirqullawasun. ::;::: d'c.'e"d: ﬁ::;’:
pukalla, qillulla purikullachkaqta; (Vestdos) de rojoy amarilloudealoa;qm
pulgalla, gillulla pasiakullachkagta; Hiblaincs ook
puokulEchiagia. (vestidos) de rojo y an;ariln de lo que
debiamos pasearmnos,
lo que debiamos caminamos.
{5}
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8. AYAVILLAY URQU (CERRO DE AYAVI)
Watachum Kilachum yanay dejargayki, Acaso por un afio, por un mes o te he dejado amada;
Kifachum uply sagraayk] Acasa por un aio, por un mes yote he dejado amada.
iskayha, kimsaria suyawanaykipaq; Para que ms esperes dos, res persanas ya,
tawafia, pichgafia suyawanaykipag, para que mes esperes cualtro, GNCO Personas ya,
suyawanaykipag. para que mes esperes.

Normal te dejaria por un afio, por un mes:
nomal e dejaria por un afio, por un mes.
Pera no deberias esperame dos personas ya,
pero no deberias esperamme tres personas ya,
deberias esperarme.

Diciendo y sabiendo eso, me estoy parrandeando;
Diciendo y sabiendo eso, me estoy paseando.
Mientras este joven, voy a disrutar diciendo:
mielras este tiemo, voy a pasear diciendo,

voy a dishutar dicendo.

Mi carro de Ayaui, 1 que recibes muchas nieves;
Micarro de ayavi, tu que recbes muchas nieves.
Juramentando en &, yo me iré;

juramentando en t, yo me marchare,

yomeiré.

Voy avanzando, voy adelantando;

Voy voy adelantando.

Enla tienda de [a esquina voy estar bebiendo,
en la Senda de Ia esquina voy estar ibando,
voy estar babiendo.

Cuando ya no pueda sequr,

ya no pueda coninuar.
Me haces beber agiita de Ayavi,
me haces beber sal de Andrews,
me haces beber.

A quidn has visto?, quien hacia lorar a su amada;
48 quién has visto?, quien hacia sufrir a su palomita;
Viendo eso, me estés haciendo lorar;

mirando eso, me estis haciendo sulfi,

me quieres hace llorar.

4Acaso s padres ta han enviada?

acaso s padres te han enviado?

didiendo, anda has lorar a a hia de la persona ajena;
diciendo, anda has sultir 12 hia de 12 persona ajena.
anda has llorar diciendo.

Por las calles de arrba también ya he paseado,
por las cales de abajo también ya he paseado;
pero ya na es igual como conbigo,

pero ya no es igual como conigo,

como contigo.

Anoche he paseado con su hermana mayer,
enantes he parrandsado con su hermana mencr.
‘sl Su mama se enlera ;qué cosa me dird?,

si 5 papa se entera ¢qué cosa me dird?

4qué cosa me dird?

(L,
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PASCUA DE URIPA

7. (CHUQLLU PUQUCHICHA
Chisillas chayargamun chugllu Diee anache ha llegado la avecilla chugliu
puquchicha, puguchi,
fiagallas chayargamun chugliu dice anoche ha llegado la avecilla chugliu
puquchicha; puquchi;
sarapa parwachanwa, adoméandose con la flor de maiz,
parwachakuykuspa, reforzandose con los tallos del trige,

trigupa tulluchanwan, tulluchakuykuspan,
parwachakuykuspa.

Sarachay, sarachay muruchu sarachay;
sarachay, sarachay muruchu sarachay.
Nachuri yachankifia vidalla pasayta,
fiachuri yachankifia vidalla pasayta,

vidalla pasayta,

Mamri fiugaliayqa yachallachkanifia,
fiamei fugallayga mediallachkanifia;
runapa wawanwan vidalla pasayta,
runapa churinwan vidalla pasayta,
vidalla pasayta.

Alalau Alaqo, chaynama kasganki;
alatau Atago, chaynama kasganki.
Kuyasqa, waylluswa manafia riksikug;
Kuyasqa, waylluswa manafia riksikug,
manafia riksikug.

Waytachallay wayta, rosaschallay rosas;
waylachallay wayta, rosaschallay rosas.
Qan gina wayta kagmi kaypi wagachkani
gan gina rusas kagmi kaypi lakichkani,
kaypi wagachkani.

Tankarchay kichkachay, morado

floreado con flor de maiz.

Maicito, maiz, mi maicito de morocho;
Maicito, maiz, mi maicito de morocho.

jAcasol, ya aprendiste a pasar la vida,
jacasol, ya aprendiste a pasar la vida,
pasar la vida.

Mientras yo, ya estoy aprendiendo,
mientras yo, ya estoy aprendiendo;

a vivir la vida con el hijo de una persona
ajena, a pasar la vida con la hija de una
persona ajena. pasar la vida.

Qué mal amaranlo silvestre, asi habias sido;
qué mal amaranto silvestre, asi hablas sido.
Cuando uno te ama y te adora, no sabes
FECONDCEr,

Cuando uno te ama y te adora, no sabes
reconocer, no sabes reconocer.

Mi florcita, flor; mi rosita, rosas.

Mi florcita, flor; mi rosita, rosas.

De lo que era una flor como 1, ahora estoy
llorando.

De lo que era una rosa coma 1, ahora estoy
sufriendo,ahora estoy llorando

Arbustito de Tankar con espinitas, de florcitas

4. QISQINTUY (CIGARRA)

Algudunistas mayu apamun,
Algudunistas mayu apamun.
Tisasqachata, puchkana pachata;
murusqachata, tinkana pachata,
puchkana pachata

¢Piraq puchkanman?, ;mayrag
puchkanman?;

¢pirag puchkanman?, ¢mayrag
puchkanman?.

Kaynafia, kaynafa purina tiempupi;
kaynafia, kaynafia paseana tiempupi,
purina tiempupi

Qichuay gisqintuy, sallgay gisqintuy;
gichuay tancayllo, sallgay tancayllo.
Rupayllamanta supay apachkan,
rupayllamanta supay apachkan,
supay apachkan.

Chaynapufia fiugapa yanay,
chaynapufia fiugapa urply.
Celosllawanrag matillawachkan,
raq wafiuchit
matillawachkan .

Mamay lorita, gechuay lorita;
Mamay lorita, qechuay lorita.
Wawallaykita prestaykullaway,
wawallaykita prestaykullaway,
prestaykullaway.

Viernes pascuata kutichimusag,
viernes pascuata kutichimusag;
umachallampas achay achayta,
wigsachallampas tinyay fiyayta,
achay achayla.

(Dice que) el rio esta rayendo algodones,
(dice que) el rio esta trayendo algodones.
Desenmarafiadito, listo para hilar;
carmenado, listo para  hilar,

listo para hila,

£Quién hilaria?, ;quiénes hilarian?;
£quién hilaria?, jquiénes hilarian?
(Jusio) en este tiempo de las parandas,
(justo) en este tiempo de algarabia,

En iempo de las parrandas.

Cigarra de las quebradas, cigarra de las
alturas;

avispa de las quebradas, avispa de las
alturas.

De calor nada mas todavia, esta muriendo,
de calor nada més todavia, estd muriendo,
esta muriendo.

De ese modo mi amada mia,

de ese modo mi palomiia mia.

Con sus celos me estd hostigando,
oon sus celos me esta matando,
me esta hostigando.

Sefiora lorita, lorila de la quebrada;
sefiora lorito, lorito de la quebrada.
Tus pichonciias préstame,

tus pichoncitas  préstame,
préstame.

Elviemnes pascua te are regresar,

el viernes pascua fe are regresar,
con su cabellito bien desgrefiada,
con su barriguila a punto de reventar,
bien desgrefiado.

sisachay; moradas; arbustito de Tankar con espinitas, de
Tankarchay kichkachay, morado florcitas moradas.
sisachay. ¢Acaso me has visto con mi amada?
Yanachayugtachum rikullawarganki, ¢acaso me has visto con mi palomita?
urpichayuqtachun qawallawarganki, ¢Acaso me has visto?
rikullawarganki.
Aunque me veas con mi amada,
Yanachayuqtafia rikullawaspapas, aunque me veas con mi palomita;
urpichayuqtafia gawallawaspapas; solamente en el interior de tus ojos, hubleras
fawiki ukupi pakaykuwaq karga, escondido;
sunquyki ukupi chinkachiwag karqa, solamente en tu corazon hubieras horrado,
pakaykuwaq karga. hubieras escondido.
{10}
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5. TALA TALA-SUWA SUWA

Chiwanpatas kani, Hualalachis kani;
Chiwanpatas kani, Hualalachis kani;
kuydakuy, qawakuy warmi wawaykita;
kuydakuy, gawakuy warmi churikita,
warmi wawaykita.

Suwa suwas kani, tala talas kani;
Suwa suwas kani, tala talas kani.
Pasaruq tumpachallam
suwarqullasqayki,

pasarug tumpachallam aparparisqayki,
suwarqullasqayki

Ripuy imaspaytaq apaimarquyman,
pasay imaspaytaq aysaimarquyman;
paychiri apan nispa rimakuwankiman,
paychiri suwan nispa
parlakuwankiman,

rimakuwankiman.

Talachallas kani, suwachallas kani;
Talachallas kani, suwachallas kani.
Manari kachikayug, uchuchalla mikug
manari kachichayugq, aychachalla
mikug,

uchuchalla mikug.

Abancaypa uran seday lechuguitay,
Abancaypa uran verde lechuguitay.
Atakachallaupas apachakuykiman,
atakachallaupas aysachakuykiman ,
apachakuykima,

Pero imapaqcha ganta apaykiman,
pero qaykapaqcha ganta aysaykiman.
cajonpi, baulpi sasay uywanata,
cajonpi, baulpi sasay sirvinata.

Soy de Chiwanpata, soy de Hualalachi;

soy de Chiwanpata, soy de Hualalachi;
cuidate, cuidate no pierdas de vista a tu hija;
cuidate, cuidate no pierdas de vista a tu hija,
at hija.

soy ladrén, ladroncitos, soy de Tala, Talavera
soy ladrén, ladroncitos, soy de Tala Talavera.
Como de pasadita nomas te voy a robar,
como de pasadita nomas te voy a llevar,

te voy a robar.

Cuando me esté yendo, tal vez como quien se
va, me lo lleve;

cuando este partiendo, tal vez como quien se

va, me lo jale;

ahi de mi vas a estar hablando, él se lo habrd
llevado diciendo;

ahi de mi vas a estar hablando, &1 se lo habra
robado diciendo;

ahi de mi vas a estar hablando.

Soy talita, soy ladroncito;

Soy talita, soy ladroncito.

El que come sin salcito y solo come con
ajicito,

el que come sin salito y come solo camecito,
solo come con ajicito.

Enla parte baja de Abancay, (que crece)
lechuguita de seda,

en la parte baja de Abancay, (que crece)
lechuguita verde.

{qué linda estas!, me da ganas de llevarte,
jqué linda estas!, me da ganas de llevarte,
de llevarte.

Pero ;para qué te llevaria a ti?

Pero para qué te jalaria a ti?

Si solo en bail o en cajon eres dificil de criar,
si solo en batl o en cajén eres dificil de criar,
dificil de criar.

&l

&
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6. ISITACH PUYTUTACH (EN FORMA DE § Y DE ROMBO)

Isitach, puytutach awallawaq karqga;
isitach, puytutacha awallawaq karqa.
Kuyasqa warma yanayman
churaykunaykipaq,

kuyasqa warma yanayman
churaykunaykipag,
churaykunaykipagq.

Isiga, puytuga facil awaychallam;
Isiga, puytuga facil awaychallam.
Kuyasqa warma yanaymi sasay
maskanaqa,

kuyasqa warma urpiymi sasay
tarinaga,

sasay maskanaqa.

Habaspas sisansi yanata yuraqta,
Habaspas waytansi yanata yuragta;
chaychuri mana fiuga yanachayuq
kayman,

chaychuri mana fiuga uripichayuq
kayman,

yanachayuq kayman

Flautaschay, quenaschay miskichata
W

wagay.
Miskita waqaspayki sunquyta suwanki,
miskita wagaspayki sunquyta suwanki,
sunquyta suwanki.

Anallaw, afiallaw kay warma vidayri;
Afallaw, afiallaw kay warma vidayri.
Repollo kulisqinalla kikich kikichchalla
garga yakuginalla gallallallachalla
qallaliallachalla.

Azul siwar ginti, maypifiaraq kanki;
azul siwar qinti, maypifiaraq kanki.
Waytalla tarpusqaypas
chakirqunankama,

waytalla tarpusqaypas
chakirqunakama

chakirqunakama.

En forma de S y de rombo hubieras
disefiado el tejido,

en forma de S y rombo hubieras disefiado el
tejido;

para que le pongas a mi adorado amado,
para que le pongas a mi adorado amado,
para que le pongas.

El disefio de S y el rombo es facil de tejer,
el disefio de Sy el rombo es facil de tejer.
Buscar a mi querido amado, eso si es dificil
de buscar,

buscar mi querida palomita, eso si es dificil
de buscar, es dificil de buscar.

La flor de las Habas habia sido de negro y
de blanco, la flor de las habas habia sido de
negro y de blanco;

en ese motivo, porque yo no puedo tener mi
amada, en ese motivo, porque Yo no puedo
tener mi paloma,

porque yo no puedo tener mi amada.

Mi flautita, mi quemita llora dulcecito;
mi flautita, mi quemita llora dulcecito.
llorando dulcemente robas mi corazoén,
liorando dulcemente robas mi corazon,
robas mi corazon.

Que dulce, que rico esta mi vida de joven;
Que dulce, que rico esta mi vida de joven.
Como la col repollo dice kikich kikichchalla,
como el agua del asequi dice
qgallallallachalla,

Qallallallachalla.

Picaflor de color azul ¢ dénde te
encontraras?

Picaflor de color azul ¢ donde te
encontraras?

La flor que un dia sembré, hasta ya se ha
secado;

La flor que un dia sembré, hasta ya se ha
secado

hasta ya se ha secado.
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AC ONCEJO MUNICIPAL N® D14-2018-CM-MPCH
Chincheros, Il de abril 2019.
EL CONCEJD DE LA MUNICIPALIDAD PROVINCIAL DE CHINCHERDS.
VISTO.

En el Plena del Concejo Municipal en Sesidn de Cancejo ordinaria N° 007-2013-CM-MPCH,
de fecha Il de abril el 2019: Dficio N® 0I6-2018-PP-Ul. de fecha 08 de abril del 2013,

CONSIDERANDO:

(ue, de conformidad a lo dispuesto en el Articulo 134° de la Constitucidn Politica del

&/tstado. modificada mediante Ley N° 27680, que aprueba la reforma constitucional del Caphtulo

= XIV. del Trtula IV sobre descentralizacion, el cual establece que las municipalidades provinciales y

|/ distritales son Grganos de gobierno local que se encuentran investidos de autonomia politica,
econdmica, y administrativa en los asuntos de su competencia, concordante con el Articulo I del
Titulo Preliminar de la Ley Orgénica de Municipalidades Ley N€ 27972

lue. teniendo en cuenta el articulo 419 de la Ley N° 27872 Ley Orgénica de
Municipalidades establece que los acuerdos son decisiones que toma el concejo, referidas a
asuntos especificos de interés publico, vecinal o institucional. que expresan las voluntades del
drgano de gobierno para practicar un determinado acto o sujetarse & una conducta o norma
institucional,

Oue, igualmente la Ley Orgénica de Municipalidades, Ley N® 27972, establece que el
fomento del turisma es una funcidn prioritaria del Estado y los Municipios, para ese efecto deben
impulsar la organizacicn, planeacion, ejecucidn, seguimiento y evaluacion de las Polticas Publicas
de las estrategias y sus facultades. tienen la intervencidn necesaria para establecer programas
y acciones de fomento al turismo en sus respectivas demarcaciones. con el objeto de apoyar la
afluencia a los centros y zonas de atraccidn turfstica de nuestra ciudad:

Oficio N® DIB-2013-PP-U. de fecha 08 de abril del 2013, solicitan se declare feriado por |a
Fiesta de Pescua de Uripa del Distrito de Anco Huallo, Provincia de Chincheros,
Departamento Apurimac, declarado Patrimonio Cultural de la Nacién con Resolucién
Viceministerial N 232-2018-VCPCIC-MC

(ue, teniendo como deber la Municipalidad Provincial promover la difusion de las
ividades de la Fiesta de Pascua de Uripa del Distrito de Anco Huallo, Provincia de
Apurfmac, declarado Patrimonio Cultural de la Nacién con
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Resolucién Viceministerial N® 232-2018-VCPCIC-MC. por tratarse de una de las
manifestaciones culturales mas importante de la Provincia,

Que, la Provincia de Chincheros cuenta con una variedad de tradiciones en sus diferentes
Distritos y siendo una de las tradiciones més importantes Ia Fiesta de Pascua de Uripa -Anco
Huallo, declarado Patrimonio Cultural de la Nacién con Resolucién Viceministerial N2 232-
2018-VCPCIC-MC de nuestra Provincia de Chincheros y siendo de conocimiento pablico, que un
gran porcentaje de los trabajadores del sector publico, privado y poblacidn en general participan
de forma activa en |as diferentes actividades programadas dentro de |a Fiesta de Pascua de Uripa
-Anco Hualle: por lo que es necesario declarar Feriado Participativo el dia 23 de Abril del 2019
del presente afio, con |a finalidad de incentivar la participacion del mayor nimero de ciudadanos
y promover la consolidacidn de una cultura de ciudadania democrética; asimismo impulsar el
valor cultural y artistico latente en la conciencia del pueblo y conservar la tradicion de nuestros
ancestros;

Por lo que. estando al acuerdo por UNANIMIDAD de los miembras del Cancejo Municipal.
con dispensa de lectura y aprobacion del acta y en uso de las facultades conferidas por el Art. 419
de la Ley N° 27972¢ Ley Organica de Municipalidades;

SE ACORDO:

ARTICULD PRIMERD. - DECLARAR el dia 23 de abril del 20!, FERIADD PROVINCIAL
PARTICIPATIVO PARA LAS INSTITUCIONES PUBLICAS y PRIVADAS POR LA CELEBRACION DE
LA FIESTA DE PASCUA-URIPA, DISTRITO DE ANCO HUALLD, PROVINCIA DE CHINCHERDS -
APURIMAC- 2018, dentro de la jurisdiccion de la Provincia de Chincheros.

ARTICULD SEGUNDD. - REMITIR el presente acuerdo a la Gerencia Municipal, para su
conocimignto y trémites correspondientes.

ARTICULD TERCERD. - DISPONER que la Secretaria General de la Municipalidad Provincial
de Chincheras publique el presente acuerdo a través de la oficina de imagen institucional

Reglstrese, comuniquese y cimplase.
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Foto 1.Mujeres tejiendo las prendas del vestuario para la Pascua de Uripa
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Foto 3: Los hijos del Cercado
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