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PRESENTACION

Sefores miembros del jurado:

De acuerdo con el Reglamento de Grados y Titulos de la Escuela Superior
de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho, presento la Tesis
titulada “TRANSCRIPCION Y ANALISIS MUSICAL DE LAS CANCIONES DEL
SARA MINKA DEL DISTRITO DE ONGOY Y HUACCANA, PROVINCIA
CHINCHEROS, REGION APURIMAC APURIMAC EN EL ANO 2022 para optar
el Titulo de Licenciado en Educacion Artistica Especialidad Musica.

La investigacion realizada permite conocer las canciones utilizadas por los
comuneros en el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huaccana, provincia
Chincheros, region de Apurimac, la funcidon que cumplen estas canciones y los
instrumentos utilizados. El presente trabajo de investigacion tuvo como propdsito
recopilar informacion para la conservacion de la costumbre “Sara Minka”.
Tomando en cuenta que en la actualidad muchas costumbres se van
extinguiendo en los distintos puntos del pais. Por ello el objetivo de este trabajo
de investigacion fue promover su difusion, rescatar la cultura y costumbres vivas
de los pueblos, principalmente su musica e incorporarlos al sistema educativo
peruano.

Para los propoésitos de la investigacion se ha tomado informacion de
diversas fuentes que han permitido plantear y concluir con la investigacion y
concretar los objetivos propuestos. Los capitulos organizados son: |:
Planteamiento del problema; en este capitulo se describe la probleméatica que
actualmente enfrenta las canciones que acompafan a la sara minka y la falta de
apoyo del estado para realizar trabajos de investigaciéon sobre el tema. El
capitulo Il. Marco Tedrico, este capitulo este aborda los antecedentes
internacionales y nacionales respecto a la tematica de investigacion, asi como la
fundamentacién tedrica, técnica y humanistica El capitulo Ill. Marco
Metodolégico, muestra la metodologia utilizada en el trabajo de investigacion, la
cual es basicamente cualitativa. El Capitulo IV. Resultados, Conclusiones,
Sugerencias y Referencia Bibliografica. Los resultados que se presentaran a

continuacion son el producto de un riguroso trabajo respaldado por un arduo
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esfuerzo y dedicacién. En resumen, esta investigacion tiene como propdsito
arrojar luz sobre la importancia
Los resultados obtenidos en esta investigacion es producto de un trabajo

sostenido y técnico desarrollado con esfuerzo y dedicacion.
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RESUMEN

Este texto trata sobre el sara minka, una tradicion andina de trabajo
comunitario en el cultivo del maiz, que se realiza en las comunidades de Ongoy
y Huaccana, en Apurimac. El sara minka es una fiesta que combina el esfuerzo
colectivo con la musica y el canto, expresiones artisticas que animan y celebran
el trabajo. Las canciones tienen mensajes de unidad, cooperacion y respeto por
la naturaleza, y refuerzan los lazos comunitarios y la conexion con la tierra.
También ayudan a mantener el ritmo del trabajo y son un homenaje a las
generaciones pasadas. La investigacion que se presenta tiene como objetivo
identificar las canciones que se usan en el sara minka, asi como sus tépicos,
funciones, instrumentos musicales, estilo musical y contexto cultural y social. El
método utilizado es la observacion participante, que permite transcribir la musica
y el texto de las canciones. El sara minka es una manifestacion cultural que

conserva elementos prehispanicos y que se realiza en el mes de agosto.

Palabras claves: Sara Minka, canciones
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ABSTRACT

This text is about the sara minka, an Andean tradition of community work
in the cultivation of corn, which takes place in the communities of Ongoy and
Huaccana, in Apurimac. The sara minka is a party that combines collective effort
with music and singing, artistic expressions that cheer and celebrate work. The
songs have messages of unity, cooperation and respect for nature, and
strengthen community ties and connection with the land. They also help to keep
the rhythm of work and are a tribute to past generations. The research presented
aims to identify the songs used in the sara minka, as well as their topics,
functions, musical instruments, musical style and cultural and social context. The
method used is participant observation, which allows transcribing the music and
text of the songs. The sara minka is a cultural manifestation that preserves pre-

Hispanic elements and takes place in August.

Keywords: sara minka, songs



INTRODUCCION

El Sara Minka es una actividad tradicional vinculada al cultivo del
maiz, segun el trabajo de referencia "Fiestas y Tradiciones del Perd" de
Carlos Franco, el Sara Minka es una manifestacion cultural arraigada en las
comunidades andinas de Apurimac, donde se combinan elementos
prehispanicos y religiosos. Asi también Juan Guillermo Lapa en su libro
"Festividades Ancestrales del Per(" detalla que el Sara Minka se lleva a cabo
durante el mes de agosto en el que las comunidades se retnen para realizar
trabajo comunitario para el sembrio del maiz. Estos trabajos se realizan en
un ambiente festivo y se entrelazan con expresiones artisticas, musica y
danzas tradicionales.

En el articulo "La significancia del Sara Minka en la identidad cultural
de Apurimac" de Maria Torres, se destaca la importancia de esta festividad
como espacio de fortalecimiento de la identidad cultural y la cohesion social
en la region. El Sara Minka representa la solidaridad y la reciprocidad entre
los miembros de la comunidad, promoviendo la participacion activa de todos
en beneficio de la comunidad en su conjunto. Ademas, en el estudio
antropolégico "El Sara Minka como expresion de la cosmovision andina" de
José Roca, el Sara Minka es concebido como un acto de agradecimiento a
la Pachamama (Madre Tierra) y a los apus (espiritus de las montafias), a
través de rituales y ofrendas. Estas practicas evidencian la estrecha relacion
de las comunidades con la naturaleza y su vision holistica del mundo.

Los antecedentes del presente trabajo de investigacion se centran en
la importancia de preservar y valorar las tradiciones culturales, la musica y
la agricultura tradicional en diferentes contextos. Se mencionan varios
trabajos académicos que abordan estos temas desde diferentes
perspectivas y que pueden ser utilizados en el ambito educativo.

Gutiérrez y Salas (2020) se enfocan en la practica sociocultural de la
Minka en una comunidad de Apurimac para fortalecer la identidad cultural y
recuperar costumbres en peligro de desaparecer. Proponen el uso de una
matriz de logros y un libro interactivo dirigidos a estudiantes de primaria para

promover la investigacion y el conocimiento relacionados con el contexto



social de las escuelas rurales y urbanas. Asi también Altamirano y Bueno
(2011) investigan los origenes del Ayni y la Minka en sociedades pre-Chavin,
destacando su utilidad comunitaria en la construccién de edificios publicos y
la reciprocidad en estas practicas, que son un importante ejemplo para el
trabajo en equipo.

La tesis de Yucra (2020) examina la musica tradicional en la
comunidad de Tiracancha, enfatizando su importancia como parte del legado
cultural, aunque sefiala que estd en declive debido a la influencia de
agrupaciones religiosas y la falta de apoyo en la educacién. El trabajo del
INIA (2007) subraya la importancia de recopilar informacion sobre la
agricultura tradicional y promover la valoracién de las costumbres a través
de la educacion.

Ademas, Flores (2016), Larios y otros (2015) tratan la influencia del
maiz en la construccion de la identidad cultural, siendo el primero centrado
en el contexto turistico y cultural de Sangolqui, y el segundo en el ambito
educativo, destacando el Festival del Maiz como una experiencia
pedagdgica. En resumen, estos trabajos subrayan la importancia de las
tradiciones culturales y la mausica tradicional en la preservacion de la
identidad cultural y la diversidad cultural, ya sea a través de la investigacion,
la educacion o la conservacién de practicas ancestrales. También se destaca
la influencia del maiz en la construccion de la identidad cultural en diferentes
contextos.

La fundamentacion cientifica del estudio se basa en la premisa de que
las expresiones musicales en diferentes contextos geograficos poseen
caracteristicas especificas que reflejan aspectos culturales, sociales y
econdmicos. Esta premisa se apoya en la teoria cientifica, en particular en
la teoria musical, que proporciona un marco solido para analizar y
comprender estas caracteristicas. La musica, como fenomeno cultural, ha
sido objeto de estudio a lo largo de la historia, y la teoria musical ha
evolucionado para explicar cdmo la musica se relaciona con la cultura y la
sociedad.

El enfoque en la adaptacion de las expresiones musicales a la siembra

de maiz y la fortaleza de la identidad cultural se basa en investigaciones



previas que han documentado la importancia del maiz en la cultura andina
peruana. Estos estudios antropoldgicos y etnograficos han demostrado
como el maiz no solo es un cultivo esencial desde una perspectiva agricola,
sino que también desempefa un papel central en las creencias y practicas
culturales de las comunidades andinas.

La fundamentacidon técnica, esta basada en la metodologia de
investigacion utilizada se basa en la recopilacion de datos de fuentes
secundarias, asi como en la realizacion de investigaciones de campo. Esta
combinacion de métodos permite una comprensidon completa de las
expresiones musicales en el contexto del Sara Minka de Apurimac y su
relacion con la siembra de maiz y la identidad cultural.

El marco tedrico y metodolégico proporciona una estructura sélida
para el estudio, incluyendo la definicion clara de los objetivos de
investigacion, la revision de la literatura existente sobre el tema y la seleccion
de métodos de investigacion adecuados. Ademds, se reconoce la
importancia de las fuentes audiovisuales y de campo para enriquecer la
comprension de las practicas culturales estudiadas.

Con respecto al fundamento humanistico del estudio lo encontramos
en la importancia del Sara Minka como una manifestacion cultural arraigada
en las comunidades andinas de Apurimac. Mas alla de su relevancia técnica
y cientifica, el Sara Minka es una expresion de la identidad y la cosmovision
de estas comunidades. Las canciones, la musica y las danzas tradicionales
gue acompafan a esta festividad no solo enriquecen la experiencia de la
siembra del maiz, sino que también fortalecen los lazos comunitarios y
transmiten valores fundamentales de cooperacion, respeto por la naturaleza
y agradecimiento.

El enfoque en la identidad cultural y la cosmovision andina muestra
un profundo respeto por la cultura y las tradiciones de las comunidades
estudiadas. Al reconocer y valorar estas expresiones culturales, el estudio
contribuye a la preservaciéon y promocién de la diversidad cultural y al
entendimiento intercultural.

En resumen, esta investigacion combina soélidos fundamentos

cientificos, técnicos y humanisticos para explorar las expresiones musicales



en el contexto del Sara Minka de Apurimac y su relacidén con la siembra de
maiz y la identidad cultural. A través de métodos de investigacion rigurosos
y un profundo respeto por la cultura local, se busca contribuir al conocimiento
y la valoracion de esta importante tradicion cultural.

La justificacion revalora el trabajo comunitario en el sembrio del maiz,
como la minka la cual adquiere una dimension especial cuando se combina
con canciones llenas de alegria y entusiasmo. En las comunidades donde se
practica esta forma de trabajo agricola, las canciones se convierten en un
motivo de disfrute y celebracion, haciendo del esfuerzo colectivo una
experiencia gratificante y enriquecedora.

Durante la minka, los miembros de la comunidad se unen para
sembrar y cultivar el maiz, cantando al compas de la labor. Estas canciones,
cargadas de ritmo y energia, crean un ambiente festivo y estimulante que
impulsa a los comuneros a trabajar en armonia. A medida que las semillas
se siembran en la tierra fértil, las melodias se entrelazan con el sonido de las
herramientas y los pasos firmes de quienes dedican su esfuerzo al cuidado
de los cultivos.

Los objetivos planteados para el trabajo consistio en identificar la
tematica de las canciones utilizadas por los comuneros en el sara minka del
distrito de Ongoy y Huacana, provincia de Chincheros, regién Apurimac,
ademas de transcribir las canciones utilizados en el Sara Minka del distrito
de Ongoy y Huacana, provincia de Chincheros, region Apurimac, analizar las
funciones que cumplen las canciones dentro del contexto de la sara minka
del distrito de Ongoy y Huaccana, provincia de Chincheros, regiéon Apurimac,
Identificar los instrumentos musicales utilizados en las canciones dentro del
contexto de la sara minka del distrito de Ongoy y Huaccana, provincia de
Chincheros, region Apurimac, describir el estilo musical de las canciones
utilizados en el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huacana, provincia de
Chincheros, region Apurimac y explorar el contexto cultural y social de las
canciones utilizados en el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huacana,
provincia de Chincheros, region Apurimac. Para la siguiente investigacion
estan relacionados con las canciones, las cuales cumplen un papel

fundamental en esta practica ancestral, ya que transmiten mensajes de



unidad, cooperacién y respeto por la naturaleza. A través de sus letras, se
exaltan los valores comunitarios y se fortalece el sentido de pertenencia a la
tierra y a la tradicion. Estas melodias también sirven como recordatorio de la
importancia de preservar y valorar el maiz como simbolo de identidad y
sustento para las comunidades andinas.

El acto de cantar durante el trabajo agricola no solo eleva el animo de
los participantes, sino que también crea un ambiente de camaraderia y
colaboracion. Las voces entrelazadas en armonia reflejan la unidad y la
fuerza del trabajo en equipo. Cada verso entonado se convierte en un
estimulo para seguir adelante, recordando que el fruto de su labor
beneficiara a toda la comunidad.

En este contexto, el trabajo se convierte en una oportunidad para
expresar la alegria y la conexion con la tierra. Las canciones se vuelven una
expresion de gratitud hacia la naturaleza y un homenaje a las generaciones
pasadas que transmitieron este legado cultural. Ademas, el ritmo y la
cadencia de las canciones ayudan a mantener un ritmo constante en el
trabajo, asegurando un avance constante en las tareas agricolas.

En conclusion, el Sara Minka de Apurimac es una festividad ancestral
y Su importancia radica en su caracter comunitario, su valor en la
preservacion de la identidad cultural y su estrecha relacibn con la
cosmovision andina. Estas investigaciones contribuyen a valorar y

comprender la riqueza de esta tradicion en la regién de Apurimac



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento del Problema

El presente estudio aborda como problema principal la ausencia de
investigaciones realizadas sobre las canciones utilizadas en la sara minka
de Ongoy y Huaccanca, expresiones que forman parte del patrimonio
musical del Peru.

Esta falta de transcripciones y andlisis limita la cantidad de material
educativo, crea un vacio en la formacién académica de los estudiantes y
puede limitar su desarrollo y capacidad para contribuir al desarrollo de su
pais en el futuro. Ademas, la falta de adaptaciones restringe el repertorio de
musica que puede ser incorporado en recitales y presentaciones musicales,
lo que los vuelve repetitivos y monétonos.

Las Naciones Unidas reconocen el derecho de los pueblos a actuar
colectivamente para mantener, controlar, proteger y desarrollar su
patrimonio cultural, incluyendo las expresiones culturales tradicionales y las
manifestaciones de sus ciencias, tecnologias y culturas. En el caso
especifico del sara minka de Onqoy y Huaccanca, que es una construccion
colectiva, siendo necesario que las instituciones educativas peruanas
asuman la responsabilidad de promover el estudio de esta expresion cultural.

La plena realizacion del derecho de toda persona a participar en la
vida cultural también requiere medidas para la conservacion, el desarrollo y
la difusion de la ciencia y la cultura, asi como para garantizar la libertad de
investigacion cientifica y creativa. EI Comité de Derechos Econdmicos,
Sociales y Culturales considera que el Estado peruano tiene la obligacion de
adoptar estas medidas para el fomento de la ciencia y la cultura.

El Perl es un pais que se caracteriza por su pluralidad cultural y
biodiversidad natural, y la regién de Apurimac no es una excepcion en cuanto
a rigueza cultural y biodiversidad. Sin embargo, las manifestaciones de la
cultura musical en las areas rurales no estan vinculadas al proceso de
ensefianza-aprendizaje, lo que ha generado una falta de sentido de
pertenencia en los estudiantes hacia el material de ensefianza utilizado en

la educacion artistica, que en su mayoria no refleja su entorno local ni



nacional. En la region de Apurimac, muchas expresiones musicales aun no
han sido registradas en formato de partituras musicales, lo que refleja la falta
de intervencién de instituciones académicas para su sistematizacion. A
diferencia de otros paises que han superado la condicion de oralidad de su
cultura musical, en el Pert no se han realizado suficientes investigaciones
utilizando la teoria musical y los preceptos de la educacion artistica para
construir materiales propios que sean adecuados para el proceso de
ensefianza-aprendizaje en la formacién en educacion artistica, ni para
generar un sentido de pertenencia en docentes y estudiantes acorde con los

nuevos tiempos.

1.2. Formulacién del Problema
1.2.1. Problema General

¢, Como son las canciones utilizadas por los comuneros en el sara minka del

distrito de Ongoy y Huaccana, provincia de Chincheros, regién Apurimac?

1.2.2. Problemas Especificos:

pl. ¢Cudles es la tematica o topicos de las canciones utilizados en el
Sara Minka del distrito de Ongoy y Huaccana, provincia de Chincheros,

region Apurimac?

P2. ¢ Cuales son las funciones que cumplen las canciones dentro del
contexto de la sara minka del distrito de de Ongoy y Huaccana, provincia
de Chincheros, region Apurimac?

P3. ¢ Cudles son los instrumentos musicales utilizados en las canciones
dentro del contexto de la sara minka del distrito de Ongoy y Huaccana,

provincia de Chincheros, region Apurimac?

P4. ¢ Cual es el estilo musical de las canciones utilizados en el Sara
Minka del distrito de Ongoy y Huacanna, provincia de Chincheros, region

Apurimac?



P5. ¢ Cual es el contexto cultural y social de las canciones utilizados en
el Sara Minka del distrito de de Ongoy y Huaccana, provincia de

Chincheros, region Apurimac?

1.3. Justificacion del estudio
1.3.1. Justificacion tedrica

El objetivo de este trabajo de investigacion es describir las canciones
utilizadas por los comuneros en la sara minka del distrito de Ongoy y
Huacanna, provincia de Chincheros, regiéon Apurimac. El sara minka es una
celebracion tradicional arraigada en las comunidades andinas de Apurimac,
gue combina elementos precolombinos y religiosos. A través de la
investigacién de las canciones, se pretende comprender su rol en esta
festividad y su relacion con la identidad cultural y la cosmovision andina. Las
referencias bibliograficas consultadas proporcionan una base teorica solida
para el desarrollo de esta investigacion. En primer lugar, la obra "Festejos y
Tradiciones del Peru" de Carlos Franco y el libro "Festividades Antiguas del
Perd" de Juan Guillermo Lapa, brindan informacién general sobre el sara
minka, su cronologia y sus caracteristicas principales. Estos recursos
permiten contextualizar la festividad y establecer su relevancia en la zona.

Por otro lado, el articulo "La importancia del Sara Minka en la identidad
cultural de Apurimac" de Maria Torres, aporta una vision especifica sobre la
importancia del sara minka como un espacio de fortalecimiento de la
identidad cultural y la cohesién social en la region. Este recurso resalta el
valor comunitario de la festividad y su capacidad para fomentar la
participacién activa de todos los miembros de la comunidad en beneficio
colectivo.

Ademas, el estudio antropoldgico "El Sara Minka como expresion de
la cosmovisién andina" de José Roca, brinda una perspectiva enriquecedora
sobre la cosmovision andina presente en esta festividad. Este recurso
permite comprender como las canciones utilizadas durante el sara minka
reflejan la estrecha relacion de las comunidades con la naturaleza y su vision

holistica del mundo.



En base a estas referencias tedricas, se justifica la realizacion de este
trabajo de investigacion para analizar las canciones utilizadas en la sara
minka de Apurimac. Mediante el analisis de las categorias propuestas, se
podra comprender la tematica, funcion, estilo musical, instrumentacion, letra
y poesia, asi como el contexto cultural y social de estas canciones. Esta
investigacion contribuira a valorar y comprender la riqueza cultural y la
importancia del sara minka en la region de Apurimac, asi como su relevancia

en la preservacion de la identidad cultural y la cosmovision andina.

1.3.2. Justificacion cultural

Todas las sociedades son poseedoras de cultura. La cultura es, segun
nos dice Silva Santisteban (1998:1990) todas las manifestaciones
construidas por una sociedad de seres humanos, determinadas por las
necesidades biolGgicas, sociales y espirituales y por las posibilidades de
satisfacerlas.

La justificacion cultural de este trabajo se basa en la importancia
cultural y social de esta festividad, asi como en la necesidad de comprender
y valorar el papel de la musica en la preservacion de la identidad cultural y
la cohesion comunitaria.

El Sara Minka es una celebracién arraigada en las comunidades
andinas de Apurimac, donde se fusionan elementos precolombinos y
religiosos. Segun diversos estudios antropoldgicos y folcloricos, esta
festividad se lleva a cabo durante el mes de agosto y consiste en trabajos
colectivos realizados por las comunidades, para el sembrio del maiz. Estas
labores se desarrollan en un ambiente festivo, acompafiadas de musica y
canciones.

La investigacion de las canciones utilizadas en el Sara Minka permitira
comprender la temética, funcion, estilo musical, instrumentacion y letra
presentes en estas composiciones. Ademas, se explorara el contexto cultural
y social en el que se enmarcan, analizando como reflejan la identidad cultural

de la comunidad, las tradiciones locales y las practicas comunitarias.
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Los resultados de esta investigacion contribuiran al conocimiento y la
valoracion de la riqueza cultural de la region de Apurimac, asi como al
entendimiento de la importancia de la musica en la preservacion de la
identidad y la cohesion social. Ademas, se espera que los hallazgos
obtenidos sean de utilidad para la comunidad local y para otros
investigadores interesados en el estudio de las expresiones culturales
tradicionales.

En conclusion, este trabajo de investigacion sobre las canciones
utilizadas por los comuneros en el Sara Minka del distrito de Ongoy y
Huacanna, provincia de Chincheros, region Apurimac, se justifica por la
relevancia cultural y social de esta actividad, asi como por la necesidad de
valorar y comprender el papel de la musica en la preservacion de la identidad

cultural y la cohesién comunitaria.

1.3.3. Justificacion Musical

La presente investigacion tiene como objetivo principal el estudio de
las canciones utilizadas por los comuneros en el Sara Minka del distrito de
Ongoy y Huaccana, provincia de Chincheros, region Apurimac. La
justificacion musical de este trabajo se fundamenta en la necesidad de
recopilar, describir, transcribir y analizar de manera técnica esta
manifestacion musical, que constituye una expresion cultural Unica en cada
rincon del territorio andino del pais.

El Sara Minka es una festividad arraigada en las comunidades
andinas de Apurimac, donde se fusionan elementos precolombinos y
religiosos. Acompafiando esta practica colectiva, se encuentran melodias y
canciones que desempefian un papel fundamental en la celebracion. Estas
melodias, a pesar de tener caracteristicas generales compartidas, presentan
particularidades propias de cada region, lo que refleja la diversidad cultural
y musical existente en nuestro territorio patrio.

La investigacion de las canciones utilizadas en el Sara Minka permitira
establecer tanto sus caracteristicas generales como las especificas de esta

festividad en el distrito de Ongoy y Huacanna. Se analizaran aspectos como
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la temética de las canciones, su funcidn dentro de la celebracion, los estilos
musicales presentes, la instrumentacion utilizada, asi como el contenido
lirico y poético de las letras. Esto permitirA comprender y valorar el papel que
desempefia la musica en la preservacion de la identidad cultural y la
cohesion comunitaria.

Ademas, esta investigacion contribuird a la continuidad histoérica de la
region de Apurimac, ya que a través del estudio y analisis técnico de estas
canciones se podran documentar y preservar estas expresiones culturales
Gnicas. Asimismo, los resultados obtenidos seran de utilidad tanto para la
comunidad local como para otros investigadores interesados en el estudio
de la musica tradicional y las expresiones culturales del Peru.

En resumen, la investigacion de las canciones utilizadas por los
comuneros en el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huacanna, provincia de
Chincheros, region Apurimac, se justifica por la necesidad de recopilar,
describir, transcribir y analizar de manera técnica esta manifestacion musical
Unica del ambito andino del pais. Esto permitira establecer sus
caracteristicas generales y especificas, asi como contribuir a la preservacion

de la identidad cultural y la continuidad histérica de la region.

1.3.4. Justificacion Educativa

La presente investigacion sobre las canciones utilizadas por los
comuneros en el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huacanna, provincia de
Chincheros, region Apurimac, tiene una justificacion educativa fundamental.
La inclusidon de esta manifestacion musical dentro de la curricula nacional
como contenido tematico permitira rescatar y valorar el conocimiento popular
de nuestra region.

El Sara Minka es una expresion cultural arraigada en las comunidades
andinas de Apurimac, donde la musica desempefia un papel central. Al
incorporar esta tematica en la educacion, se proporciona a los estudiantes la
oportunidad de conocer y apreciar una forma de expresidn musical
tradicional y autdctona, enriqueciendo su bagaje cultural y fomentando la

valoracion de las expresiones artisticas propias de su entorno.
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El estudio de las canciones utilizadas en el Sara Minka brinda a los
estudiantes la posibilidad de explorar y comprender las caracteristicas
generales y especificas de esta festividad en el distrito de Ongoy y
Huaccana. A través del andlisis técnico de la musica, los estudiantes podran
adquirir habilidades de apreciacion musical, interpretacion y analisis,
desarrollando su sensibilidad estética y su capacidad critica.

Ademads, al incluir esta manifestacion musical en la curricula, se
promueve el desarrollo de propuestas creativas por parte de los estudiantes.
A partir del conocimiento adquirido, podran crear composiciones musicales
inspiradas en el Sara Minka, rescatando y reinterpretando elementos de esta
expresion cultural en un contexto contemporaneo. Esto contribuird al
desarrollo integral de los estudiantes, estimulando su creatividad, su
capacidad de expresion y su sentido de identidad cultural.

Asimismo, la inclusion de esta tematica en la educacion permitira
fortalecer el sentido de pertenencia y la valoracion de la diversidad cultural
en la sociedad peruana actual. Al conocer y apreciar la riqueza de las
expresiones culturales tradicionales, los estudiantes podran construir una
identidad soélida y respetuosa hacia su propio patrimonio cultural y el de otros
grupos.

En conclusion, la investigacion de las canciones utilizadas por los
comuneros en el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huacana, provincia de
Chincheros, regién Apurimac, se justifica desde una perspectiva educativa.
La inclusion de esta manifestacion musical en la curricula nacional como
contenido tematico permitira rescatar y valorar el conocimiento popular de
nuestro pais, proporcionando a los estudiantes una oportunidad de aprender,

apreciar y crear masica enriquecida por su patrimonio cultural.

1.3.5. Relevancia

La investigacion sobre el Sara Minka tiene una gran relevancia social
debido a varios aspectos importantes. En primer lugar, esta vinculada al
desarrollo del conocimiento en relacion con la muasica peruana. El Sara

Minka es una expresion artistica Unica que posee caracteristicas distintivas
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gue lo diferencian de otras formas de expresion artistica en su misma
categoria. Al investigar y estudiar esta forma de musica regional, se
contribuye al enriquecimiento del acervo cultural de una comunidad o regién
especifica.

Ademas, al considerar la investigacion como parte de los derechos
culturales de los pueblos, se reconoce la importancia de preservar y
promover la diversidad cultural. La musica regional, como el Sara Minka, es
un elemento vital de la identidad cultural de una comunidad. Al investigar y
difundir esta forma de expresion artistica, se fomenta el respeto y la
valoracion de las tradiciones culturales de un pueblo.

Otro aspecto relevante es la incorporacion de la musica regional en la
educacion. Al ser considerada un insumo educativo dentro de la curricula
nacional del Area de Arte y Cultura en la Educacién Béasica Regular (EBR) y
en las Escuelas de Arte a nivel nacional, se garantiza que las generaciones
futuras tengan la oportunidad de conocer y apreciar la musica regional como
parte de su formaciébn académica. Esto contribuye a la promocion y
preservacion de la diversidad cultural, asi como al fortalecimiento de la
identidad y el sentido de pertenencia de los estudiantes.

Ademas, la investigacion sobre el Sara Minka puede tener
implicaciones en el ambito turistico y econdmico. Muchas veces, la musica
regional desempefia un papel fundamental en la promocion del turismo
cultural. Al investigar y dar a conocer el Sara Minka, se pueden generar
oportunidades para el desarrollo de festivales, eventos y actividades
relacionadas con esta expresion artistica. Esto puede atraer visitantes
interesados en experimentar y disfrutar de la musica regional, lo que puede
tener un impacto positivo en la economia local y en la valorizacion de los
artistas y creadores involucrados en la tradicion del Sara Minka.

En resumen, la investigacion sobre el Sara Minka tiene una relevancia
social significativa al contribuir al desarrollo del conocimiento sobre la masica
regional, promover la diversidad cultural, fortalecer la identidad y el sentido
de pertenencia, fomentar la educacion artistica y generar oportunidades

turisticas y econémicas. Estos aspectos se entrelazan para crear un impacto
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positivo en la comunidad, permitiendo que la musica regional se aprecie y

valore como parte integral de la cultura de un pueblo.

1.3.6. Importancia

La presente investigacion es importante porque pretende incrementar
el conocimiento existente sobre el Sara Minka, como expresion de
caracteristicas Unicas. Desarrollando este tipo de investigaciones
generarnos informacion y conocimiento para el desarrollo de nuevas
asignaturas como historia de la musica regional o analisis y estructuras

musicales regionales.

1.3.7. Pertinencia

Realizar una investigacion sobre la muasica del Sara Minka de Ongoy
y Huacana es pertinente por varias razones:

Preservacion del patrimonio cultural: El Sara Minka es una forma de
expresion musical arraigada en las comunidades de Ongoy y Huacana.
Investigar y documentar esta musica contribuye a preservar y promover el
patrimonio cultural de estas comunidades, evitando que se pierda con el
tiempo. Es importante reconocer y valorar las tradiciones musicales locales
como parte integral de la identidad cultural de una region.

Diversidad cultural: Cada regién tiene su propia musica y tradiciones.
Al investigar y dar a conocer la musica del Sara Minka de Ongoy y Huacana,
se contribuye a la valoracién y apreciacion de la diversidad cultural. Esta
investigacién permite mostrar la riqueza y variedad de expresiones
musicales existentes, enriqueciendo el panorama cultural de la regién y
promoviendo el respeto por las diferencias culturales.

Conocimiento y difusion: La investigacion sobre el Sara Minka de
Ongoy y Huacana permite obtener un mayor conocimiento sobre esta forma
de expresion musical. Se pueden estudiar sus caracteristicas, su historia, los
instrumentos utilizados y las tematicas abordadas en sus letras. Este

conocimiento puede ser difundido a nivel local, nacional e incluso
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internacional, permitiendo que mas personas conozcan y aprecien esta
musica regional.

Fortalecimiento de la identidad cultural: La musica desempefia un
papel fundamental en la construccién de la identidad de una comunidad. Al
investigar la musica del Sara Minka de Ongoy y Huacana, se fortalece el
sentido de pertenencia de las personas hacia su cultura y tradiciones. Los
jovenes y las generaciones futuras pueden sentirse orgullosos de su
patrimonio cultural y mantener viva esta tradicion musical.

Desarrollo socioeconémico: La musica regional, como el Sara Minka,
tiene un potencial econdmico y turistico. Mediante la investigacion, se
pueden identificar oportunidades para el desarrollo de festivales, conciertos
y actividades relacionadas con esta musica. Esto puede generar ingresos
para las comunidades locales, promover el turismo cultural y dar visibilidad
a los artistas y musicos que forman parte de esta tradicion.

En conclusion, realizar una investigacién sobre la musica del Sara
Minka de Ongoy y Huacana es pertinente porque contribuye a la
preservacion del patrimonio cultural, promueve la diversidad cultural, genera
conocimiento y difusién, fortalece la identidad cultural y puede impulsar el
desarrollo socioeconémico de las comunidades involucradas. Esta
investigacion tiene un impacto significativo en el enriqguecimiento cultural y

social de la region.

1.3.8. Limitaciones

Una de las limitaciones mas destacadas de este tipo de trabajo reside
en la carencia de una obra o manual, no solo en Peru sino en toda Ameérica
Latina, que oriente a docentes y alumnos en la investigacion especializada
en educacion artistica, especificamente en sus metodologias. Tal como se
sefala en el compendio de articulos denominado "Investigacion en Artes y
el arte como investigacion" de Pedro Gomez y Ricardo Lambuley (2006), que
resalta la necesidad de precisar las estrategias mas adecuadas para
fortalecer la investigacion entre estudiantes y docentes, asi como definir los
criterios que establezcan la indole de la investigacion artistica, sus alcances

y requerimientos (Barriga Monroy, 2011, p. 231).



16

A nivel nacional y regional, no existen entidades educativas o
culturales responsables de proporcionar orientacion en los procesos de
investigacion en Educacion Artistica ni en el arte en si. En este nivel, los
entornos en los que se desenvuelven estas actividades son adversos a la
investigacién, lo que afecta negativamente los resultados finales de dichos
estudios.

Es imperativo abordar esta carestia de recursos y respaldo en la
investigacion en educacion artistica. La ausencia de orientacion y directrices
especificas obstaculiza el desarrollo apropiado de investigaciones
especializadas en este campo. Sin una base sdlida y pautas claras, los
docentes y estudiantes se enfrentan a desafios sustanciales al intentar llevar
a cabo investigaciones rigurosas y de alta calidad.

La elaboracién de libros, manuales y recursos educativos enfocados
en la investigacion en educacion artistica es esencial para subsanar esta
brecha. Estos instrumentos proporcionarian pautas metodologicas, enfoques
investigativos y estrategias idoneas para abordar los desafios particulares
gue surgen en este ambito. Asimismo, es necesario establecer instituciones
educativas y culturales que fomenten y respalden la investigacion en
educacion artistica, ofreciendo recursos, formacion y asesoramiento a

docentes y estudiantes interesados en esta area.

Al superar estas limitaciones, se abririan nuevas oportunidades para
fortalecer la investigacion en educacion artistica en Perd y América Latina.
Se estimularia la generacién de conocimiento en este campo, se elevaria la
calidad de la ensefianza y se propiciaria la integracion de enfoques
investigativos en la educacién artistica. Esto redundaria en beneficio no solo
de los docentes y estudiantes, sino también de la comunidad educativa en
general, al enriquecer los procesos de aprendizaje y fomentar una mayor

valoracion y comprension del arte y la educacion artistica.

1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo General
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Identificar la tematica de las canciones utilizadas por los comuneros en el
sara minka del distrito de Ongoy y Huacana, provincia de Chincheros,

region Apurimac.

1.4.2. Objetivos Especificos

01. transcribir las canciones utilizados en el Sara Minka del distrito de
Ongoy y Huacana, provincia de Chincheros, region Apurimac.

P2. Analizar las funciones que cumplen las canciones dentro del
contexto de la sara minka del distrito de Ongoy y Huaccana, provincia
de Chincheros, region Apurimac.

P3. Identificar los instrumentos musicales utilizados en las canciones
dentro del contexto de la sara minka del distrito de Ongoy y Huaccana,
provincia de Chincheros, region Apurimac

P4. Describir el estilo musical de las canciones utilizados en el Sara
Minka del distrito de Ongoy y Huacana, provincia de Chincheros, region
Apurimac

P5. Explorar el contexto cultural y social de las canciones utilizados en
el Sara Minka del distrito de Ongoy y Huacana, provincia de
Chincheros, region Apurimac.

1.5. Marco espacio —temporal
1.5.1. Regién Apurimac

De acuerdo con los datos proporcionados por el Instituto Nacional de
Estadistica e Informatica (INEI, 2018), la region de Apurimac se encuentra
ubicada en la parte suroriental del territorio peruano, abarcando un espacio
de paisajes diversos y altitudes variables. Sus elevaciones oscilan entre los
1,287 metros sobre el nivel del mar (msnm) del Cerro Cuchilla Esmeralda,
en el distrito de Ongoy, provincia de Chincheros, y los 5,430 msnm en el
Cerro Huaytane, en el distrito de Oropesa, provincia de Antabamba.

El nombre de esta region proviene del término quechua "Apu", que
significa "Dios", y "Rimac", que significa "hablador", lo cual se traduce como
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"El Dios que habla". Esta denominacion refleja la riqueza cultural y la relacion
ancestral que la region tiene con sus tradiciones y creencias.

Apurimac se estableci6 como departamento en 1873 durante la
presidencia de Manuel Pardo. Su territorio se formé con porciones de los
departamentos de Ayacucho, ubicadas al oeste del rio Pachachaca, y de
Cusco, también al oeste de dicho rio. Desde entonces, la region ha
experimentado un crecimiento y desarrollo significativos en diversos
aspectos, como la economia, la educacién y la infraestructura.

En cuanto a la distribucion poblacional, la provincia de Andahuaylas
concentra mas de un tercio de la poblacion de Apurimac, con
aproximadamente 142,477 personas, lo cual representa mas del 35.1% del
total de habitantes en la region. Esta provincia es un importante centro
econdémico y administrativo, con una variada actividad agropecuaria y una
fuerte presencia comercial. Le sigue en orden de poblacion la provincia de
Abancay, que alberga a 110,520 habitantes, lo que equivale al 27.2% de la
poblacién total. Abancay, como capital de la regién, es un centro urbano
clave, con un desarrollo urbano y comercial significativo.

Por otro lado, la provincia de Antabamba es la menos poblada, con
11,310 habitantes, lo que representa un 2.8% del total de la poblacién en la
region. A pesar de su menor poblacion, esta provincia cuenta con una
riqueza cultural y paisajistica notable, con comunidades que mantienen
tradiciones ancestrales y paisajes naturales impresionantes.

En resumen, la region de Apurimac se caracteriza por su diversidad
geografica, su rica historia y su distribucién poblacional heterogénea. Cada
una de sus provincias contribuye de manera Unica al desarrollo y la identidad
de la regién, consolidando a Apurimac como un lugar de importancia cultural,

econdémica y natural en el territorio peruano. (INEl, 2018).
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llustracion 1Mapa de Apurimac y sus siete provincias

ABANCAY

COTABAMBAS

ANTABAMBA

$ AREQUIPA

Nota: (Solis , 2012)

Segun los datos del censo realizado en 2017, en el departamento de
Apurimac, el 45,8% de la poblacién reside en areas urbanas, mientras que
el 54,2% vive en zonas rurales. Si examinamos cada provincia por separado,
encontramos que los mayores porcentajes de poblacion urbana se
encuentran en Abancay, con un 72,1%, y en Andahuaylas, con un 48,6%.
Por otro lado, Grau registra el porcentaje mas bajo, con un 14,6%, y
Antabamba no cuenta con poblacién urbana. En lo que respecta al area rural,
toda la poblacién de la provincia de Antabamba reside en estas areas,
mientras que Grau (85,4%) y Aymaraes (82,3%) presentan los porcentajes
mas altos.

Durante el periodo comprendido entre 2007 y 2017, se observa un
aumento en la poblacién urbana tanto en la provincia de Abancay, que paso6
de 55,849 personas a 79,657 en 2017, como en Andahuaylas, que pasoé de

52,769 a 69,220 personas en el mismo periodo. Por otro lado, en el area
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rural, todas las provincias experimentaron una disminucion en la poblacion,
destacando la provincia de Andahuaylas, que presentd la mayor reduccion,
pasando de 91,077 habitantes en 2007 a 73,257 en 2017.

Estas cifras demogréficas reflejan la dinamica de la poblacién en
Apurimac y su relacién con el entorno urbano y rural. El crecimiento de las
areas urbanas puede estar relacionado con factores como el desarrollo
economico, la migracion interna y las oportunidades de empleo. Las
provincias de Abancay y Andahuaylas, con altos porcentajes de poblaciéon
urbana, podrian ser centros de actividad comercial y servicios, atrayendo a
residentes de areas rurales en busca de oportunidades y acceso a servicios.

Por otro lado, el descenso de la poblacién rural puede estar asociado
a factores como la emigracion hacia areas urbanas, la falta de oportunidades
econdmicas en el campo y la migracion hacia otros departamentos en busca
de mejores condiciones de vida. Sin embargo, es importante reconocer y
valorar la importancia de las comunidades rurales en la region, ya que a
menudo son guardianes de tradiciones culturales arraigadas y de un modo
de vida que se conecta estrechamente con la naturaleza y los recursos
locales.

La rigueza cultural de Apurimac no se limita solo a sus centros
urbanos, sino que se extiende a lo largo de sus zonas rurales, donde se
conservan tradiciones ancestrales, festividades, artesanias y practicas
culturales Unicas. La interaccion entre las areas urbanas y rurales en
Apurimac, con su diversidad demografica y cultural, crea un tejido social y
cultural vibrante que enriquece la identidad regional.

En resumen, las estadisticas demograficas de Apurimac reflejan la
dinamica de poblacién entre las areas urbanas y rurales. La presencia de
centros urbanos en las provincias mas pobladas no debe opacar la
importancia de las comunidades rurales en la conservacion de las tradiciones
y la identidad. (INEI, 2018).

Limites de la Region Apurimac
La Region Apurimac limita:
Al Norte con las regiones de Ayacucho y Cusco

Al Este con la regién de Cusco



Al Sur con las regiones de Arequipa y Ayacucho.

Al Oeste con la region Ayacucho. (INEI, 2018)

a. Demarcacion politica
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La regidon Apurimac esta conformada por 7 provincias y 84 distritos

377 comunidades campesinas debidamente inscritas y reconocidas en los

registros publicos. Su capital es la ciudad de Abancay.

Tabla 1. Demarcacion politica de Apurimac

Provincias Capital N° de distritos
Abancay Abancay 9
Andahuaylas Andahuaylas 20
Antabamba Antabamba 7
Aymaraes Chalhuanca 17
Cotabambas Tambobamba 6
Chincheros Chincheros 11
Grau Chuguibamba 14

(INEI, 2018)

Segun los resultados del censo 2017, en el departamento de

Apurimac el 84,1% de la poblaciéon de 12 y mas afios de edad, se reconoce

como quechua, mientras que el 9,9% se identific6 como mestizo. Con un

menor porcentaje (2,5%) existe poblacion que se autoidentifica como

perteneciente o parte de otro pueblo indigena u originario.

En el &rea urbana y rural, se observa que el 78,1% de la poblacién

urbana se autoidentifica como quechua, asi como el 89,2% de las personas

gue viven en el area rural. Las provincias que presentan mayor poblacion

perteneciente o parte de otro pueblo indigena u originario, son Chincheros

(8,15%) y Cotabambas (5,95%), mientras que Grau y Antabamba, presentan

menor porcentaje con 0,02% y 0,01%, respectivamente.
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b. Historia de la Region Apurimac

La historia de Apurimac se remonta a tiempos ancestrales, cuando
diversas culturas preincaicas dejaron su huella en la regién. Los primeros
habitantes fueron los pueblos indigenas que desarrollaron sus propias
formas de vida, aprovechando los recursos naturales de la zona y
estableciendo sistemas agricolas y de organizacion social.

Con la llegada del Imperio Inca, la region de Apurimac se convirtié en
parte de su vasto territorio. Los incas, reconocidos por su avanzada
organizacion y construccion de impresionantes monumentos, dejaron un
legado cultural significativo en la region. Durante esta época, se
establecieron ciudades y caminos que conectaban los diferentes rincones
del imperio, facilitando el comercio y la comunicacion.

Sin embargo, la dominacién inca no duraria mucho tiempo, ya que en
el siglo XVI los espafioles llegaron a la region en busca de riquezas y poder.
Durante la época de la conquista, los espafioles sometieron a los pueblos
indigenas y establecieron su dominio colonial en la region. La ciudad de
Abancay, fundada por los espafioles en 1574, se convirtid en un importante
centro administrativo y religioso.

Durante el periodo colonial, Apurimac fue parte de la audiencia de
Cusco y contribuyé con su produccién agricola y minera al desarrollo
economico del virreinato. Sin embargo, la explotacion y los abusos por parte
de los colonizadores causaron sufrimiento y resistencia por parte de la
poblacion indigena.

En el siglo XIX, durante el proceso de independencia de Peru,
Apurimac fue escenario de importantes acontecimientos. En 1822, el general
José de la Riva-Aguero proclamé la independencia de Apurimac y formé una
junta de gobierno en Abancay. Sin embargo, esta efimera independencia fue
rapidamente sofocada por las fuerzas realistas.

Finalmente, Apurimac se estableci6 como departamento en 1873
durante la presidencia de Manuel Pardo. Su territorio se formo con porciones
de los departamentos de Ayacucho y Cusco, consolidando su identidad

COMO una region con caracteristicas propias.
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En la época contemporanea, Apurimac ha experimentado un
desarrollo econdmico y social significativo. La region ha impulsado proyectos
de infraestructura, como la construccion de carreteras y la mejora de la
educacién y la salud. Ademas, se han promovido iniciativas para preservar
y promover la riqueza cultural de la regién, valorando las tradiciones
indigenas y fomentando el turismo cultural.

En la historia de Apurimac hay testimonio de la resistencia y la
diversidad cultural de sus habitantes a lo largo de los siglos. Desde las
antiguas civilizaciones preincaicas hasta la era moderna, Apurimac ha sido
testigo de cambios y transformaciones, pero siempre ha conservado su
identidad y orgullo cultural. Hoy en dia, la regién contindia su camino hacia el

progreso y la preservacion de su patrimonio histérico y cultural.

c. Historia Pre —Inca

Apurimac, con una historia rica y diversa, alberga los vestigios de
antiguas culturas que dejaron una profunda huella en la regién. Los primeros
habitantes fueron los Quichuas, quienes se establecieron en las
proximidades de los afluentes del rio Apurimac y Pachachaca. Segun
estudios arqueoldgicos realizados por Waldemar Espinoza, se estima que
estos primeros pobladores llegaron a la zona alrededor de 6 mil afios antes
de Cristo, estableciendo una conexion ancestral con la tierra.

Mas tarde, los Chancas, procedentes de la actual Castrovirreyna en
Huancavelica, emigraron desde las alturas de Chucurpu y encontraron su
hogar en la laguna de Choclococha. Siguiendo el curso del rio Pampas,
invadieron el valle del Apurimac y desplazaron a los habitantes originales en
el siglo XIlIl (1400). Los Chancas, con su arraigo cultural proveniente de la
antigua matriz Huari, adoptaron los patrones culturales de su lugar de origen
y establecieron una organizacion territorial liderada por Uscovilca y
Antavilca.

En el contexto mas amplio de la historia peruana, los incas
desempeiiaron un papel fundamental. Entre los afios 1300y 1533, en Cusco,
dieron inicio a la construccion del famoso imperio del Tahuantinsuyo. Este

imperio se desarroll6 por una vasta extension de 611,420 km2 y coexistié en
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el tiempo con otros grandes imperios de la época, como el Otomano, Arabe,
Sacro Imperio Romano Germanico, China, India y los Aztecas, tal como
sefiala Castiglione (2015).

Durante su expansion, los incas tuvieron enfrentamientos con los
Chancas, a quienes lograron derrotar después de varios intentos, lo que
acelero la consolidacion del Tahuantinsuyo. Bajo el liderazgo de Pachacutec,
se llevo a cabo la dispersion de los quichuas hacia diferentes regiones del
Perd, como Cajamarca, Huamachuco y Copacabana, con el propdsito de
desempeniar funciones al servicio de la politica imperial. A medida que los
pueblos quichuas y chancas se dispersaron, la region de Apurimac fue
poblada por ayllus chumpihuillcas, cotocpampas, Huamansuyos y Aymaras,
asi como por mitmas trasladados desde diversas partes del imperio inca.
Estos grupos poblaron areas clave como Pachachaca, Ampay, Vilcabamba
y otros.

En un momento posterior, Pachacutec estableci6 el primer
asentamiento conocido como Tampu-Orcco, desde donde se enviaban
productos caracteristicos de la region hacia la ciudad de Cusco, segun
registros del Gobierno Regional de Apurimac. Esta conexion econémica y
politica entre Apurimac y Cusco fue un elemento significativo en la historia
regional, demostrando la importancia estratégica de Apurimac dentro del

imperio inca.

d. Historia Inca

En esta época se constituye la primera zona de la region del Contisuyo
gue iba desde el rio Apurimac hasta las cumbres de Huancarama. Aqui
residian algunos cacicazgos de la gran tribu de los Quichuas, cuyos ayllus
eran los Chumpihuillcas, Cotocpampas, Huamansuyos y los Aymaras, su
centro politico posiblemente haya sido Concacha. (Gobierno Regional de
Apurimac , 2021).

e. Historia Colonial — Virreinato
La invasion del Peru no se diferencia de otras regiones de América.

Muerto el Inca Atahualpa y libre del enemigo Pizarro emprende viaje al
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Cusco, el contingente avanza llegando a Andahuaylas, cruzando el rio
Amancay (Auncapana- Pachachaca), ingresaron al valle de Amanccay
donde libran batalla el 12 de Julio de 1537, entre pizarristas comandado por
Alonso Alvarado y los Almagristas por Rodrigo de Ordofiez. Los soldados
espafioles entre ellos: Prado Cabrera, vasco de Guevara, Diego de Istrinigo,
Juan Lopez de lturizaga, Hernan Bravo de Laguna se quedaron y fijaron su
residencia en la acogedora y fructifera campifia de Amanccay. Fundandose
entonces las haciendas: Pachachaca, Patibamba, Condebamba e lllanya,
las que ocupaban practicamente todo el valle y rodeaban al tambo antiguo
de los incas y los pueblos de Qorhuani y Ninamarca y los establecieron como
centro espafiol, asi aparece en la Ordenanza de Tambos del 31 de marzo de
1543 dictada por Baca de Castro.

Producida la conquista, los pueblos que sobrevivieron hallaron
destruidas sus bases sociales y econdmicas. El territorio que luego sera
llamado Apurimac, formaba parte del eje comercial minero y del circuito
comercial de lanas desarrollado en la regién sur andino. La economia fue
orientada a la explotacion de metales preciosos como el oro y la plata. El uso
y ocupacién tradicional del territorio cambia bruscamente, comienza la
sobreexplotacion de los suelos mas fértiles, habilitacion de nuevas areas
agricolas, la deforestacion de bosques montafiosos, introduccion de nuevas

variedades de cultivos. (Gobierno Regional de Apurimac , 2021).

f. Historia Republicana

Después de medio siglo de instaurada la Republica del Pert y con el
primer gobierno civil de José Pardo, se establecid oficialmente el
departamento de Apurimac el 28 de abril de 1873. Anteriormente, la mayoria
de los territorios que actualmente conforman Apurimac pertenecian o
estaban histérica y culturalmente relacionados con los departamentos de
Cusco, Ayacucho y parte de Arequipa.

En este periodo, Apurimac experimentd cuatro procesos importantes
gue han moldeado su situacion actual. El primer proceso esta vinculado al
centralismo tradicional y la consolidacion del sistema de haciendas. Esto se

debid a las consecuencias negativas que surgieron en el Sur Andino después
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de la implementacion de politicas excluyentes de integracion vy
modernizacion nacional promovidas por el Estado en las primeras décadas
del siglo XX. Estas politicas concentraron el poder economico, social y
politico en Lima, subordinando y articulando la sierra con la costa urbana, y
menospreciando la Amazonia como un territorio inexplorado, pero con
abundantes recursos naturales. Apurimac, ubicado en el centro, fue
considerado como la "mancha indigena" del Sur Andino, y la articulacion
entre los departamentos se llevaba a cabo segun las necesidades extractivas
de los hacendados y los mineros, tanto nacionales como extranjeros.

En Apurimac, se consolido el sistema de haciendas y las
comunidades indigenas fueron sometidas a través del despojo de sus tierras,
ya que la mineria perdi6 importancia en la economia de la época. La
agricultura, el comercio y la ganaderia se convirtieron en las bases
econdémicas de la region, pero también surgieron problemas como el
abigeato. Sin embargo, esta realidad opresiva cambié cuando los propios
comuneros lideraron la toma de tierras mas importante en la historia del
Peru.

El segundo proceso fue el comienzo de la urbanizacion y el declive
del gamonalismo. Después de la Segunda Guerra Mundial, la sociedad
apurimefia experimentd una transformacion de lo predominantemente rural
a lo urbano-rural. Este cambio ocurrié en todo el Per( y se caracteriz6 por la
transicion de los campesinos a ciudadanos, con migraciones hacia la costa,
ocupacion de tierras y reforma agraria, expansion del mercado y una
renovada manifestacion del racismo en las mentes y las estructuras de
poder. Este proceso marcO el declive de las grandes propiedades
terratenientes y la sociedad gamonal, especialmente a través del movimiento
campesino y la toma de tierras en Andahuaylas entre 1966 y 1967. La
reforma agraria implementada por el gobierno del general Velasco en 1969
puso fin a la estructura tradicional de las grandes propiedades y dio paso a
una reestructuracion del sistema economico feudal.

El tercer proceso se refiere al conflicto armado interno y sus
consecuencias. El surgimiento de Sendero Luminoso y la respuesta

inadecuada por parte del Estado, junto con el régimen autoritario entre 1992
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y 2000, resultaron en un alto costo en vidas humanas, dafios econémicos y
secuelas en términos de organizacion social, politica y subjetividad.

Cuarto proceso: Reconstruccion y tensiones en busca de crecimiento.
Tras el fin del conflicto armado interno, el régimen autoritario colapsé debido
a la corrupcién en su cupula, la pérdida de control sobre los medios de
comunicacion y la movilizacion de sectores democraticos, especialmente los
jovenes. Las mayorias excluidas, en medio del auge del neoliberalismo
globalizado, dependian constantemente de formas corruptas de clientelismo
como su Unica estrategia de supervivencia. Esto condujo a un gobierno de
transicion que restableci6 la normalidad democratica en el pais,
manteniendo los principios basicos del modelo econdmico existente.

En 2002, se inici6 un intento de descentralizacion y regionalizacién
del pais, aunque fue una reforma estatal limitada. En Apurimac, al igual que
en todo el pais, se llevaron a cabo elecciones regionales y municipales en
un ambiente de desconfianza y conflicto, como resultado de la violencia
sufrida durante mas de una década y la continuacién de procesos de
exclusion, discriminacién y empobrecimiento de las mayorias nacionales.
(Gobierno Regional de Apurimac , 2021).

La proliferacion de inversiones, especialmente en la explotacion de
recursos no renovables como minerales, petréleo y gas, generd ingresos
fiscales a través del canon y el sobre canon. Sin embargo, los problemas
econdmico-sociales y socioculturales se agravaron. Antiguas divisiones y
tensiones de origen historico y cultural se manifestaron en el ambito social y
politico.

Las crisis sociales, como el "Andahuaylazo” o la crisis politica que
resulto en la destitucion de dos presidentes regionales debido a las protestas
de la poblacion, revelaron la persistencia de estos conflictos y marcaron un
punto de inflexién que intensifico la disputa por el control territorial entre el
Estado, las grandes corporaciones y las comunidades campesinas y nativas,
incluyendo a mineros artesanales y traficantes de tierras, con cierta
participacion de algunos sectores gubernamentales.

En medio de este escenario conflictivo, paradéjicamente, surgieron

sefiales positivas para una solucion democrética a los conflictos que
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afectaban la vida del departamento. Entre ellas se incluyen Ila
implementacion del Acuerdo Regional de Apurimac, el proceso de
planificacion para el desarrollo que incluye la actualizacion del Plan de
Desarrollo Regional Concertado, la reforma educativa impulsada por el
Proyecto Educativo Regional y, mas recientemente, la Mesa de los Pueblos
Andinos, que involucra a las comunidades campesinas y pequefos
agricultores, que constituyen la base del crecimiento econémico basado en
la agricultura y la ganaderia.

Sin embargo, durante los periodos de hegemonia del centralismo
limefio, persistieron manifestaciones ocultas de continuidad de los
conocimientos, practicas, artes y artesanias de las diversas culturas andinas
y amazonicas, tanto originarias como hibridas, como resultado de complejos
procesos de resistencia e interculturalidad. En el ambito politico, se afirma
gue el presupuesto y las obras beneficiaran a las respectivas regiones de
Andahuaylas o Abancay, dependiendo de la procedencia del presidente, lo
gue refleja la influencia del central. (Gobierno Regional de Apurimac , 2021).

llustracion 2 Linea del tiempo de la historia de Apurimac

28 de abril de
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Nota; (Gobierno Regional de Apurimac , 2021).

1.5.2. Provincia de Chincheros

La provincia de Chincheros es una fascinante region situada en el

departamento de Apurimac, Con una rica historia y una notable belleza
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natural, Chincheros es un lugar lleno de encanto y atractivo cultural. La
provincia de Chincheros se encuentra a una altitud promedio de 3,270
metros sobre el nivel del mar, lo que le brinda un clima fresco y agradable
durante todo el afio. Esta region se destaca por su impresionante paisaje
montafioso, con majestuosas cumbres, valles fértiles y rios serpenteantes
gue atraviesan su territorio.

La naturaleza también juega un papel destacado en Chincheros. Los
paisajes montafiosos y los extensos campos agricolas ofrecen una
oportunidad Unica para los amantes de la naturaleza y los excursionistas.
Desde caminatas panoramicas hasta lagunas de aguas cristalinas,
Chincheros ofrece una variedad de opciones para disfrutar al aire libre y
deleitarse con la belleza de los Andes peruanos.

a. Limites

La provincia de Chincheros limita al:

Norte: Distrito de Ongoy y Uripa de la provincia de Chincheros.

Sur: Provincia de Vilcashuaman y Huamanga del departamento de
Ayacucho.

Este: Distrito de Uripa de la provincia de Chincheros.

Oeste: Distrito de Huaccana y la provincia de Huamanga

. figura 4: Distritos de la provincia de Chincheros

Tabla 2 Distrito de la provincia de Chincheros

Nombre Periodo histérico Superficie Altitud

Provincia de 1242,33

Chincheros

Chincheros Epoca de la Independencia 132,40 2772

Ancohauyllo Ley 14909 20 febrero de 1964 | 38,90 3204

Cocharcas Epoca de la Independencia 109,90 3030

Huaccana Ley 24167 del 12 junio de 472,12 3075
1985

Ocobamba Epoca de la independencia 58,20 3006

Ongoy Epoca de la Independencia 237,56 2768

Uranmarca Ley 24368 19 noviembre de 148,73 3100
1985

Ranracancha Ley 26243 01 noviembre de 44 52 3380 | 3380
1993

Nota: (INEI, 2018).
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b. Principales recursos turisticos de Chincheros

Provincia de Chincheros

Distrito de Chincheros toraseca cuevas y chullpas

Distrito de Ancohauyllo Hueccocho restos arqueolégicos y momias
Distrito de Cocharcas Incahuasi (chincanas)

Templo colonial de Cocharcas

Raccayranra (andenerias y ruinas

Distrito de Ongoy lambraspata andenes y restos arqueoldgicos
Restos arqueoldgicos de tecsirumi

Restos arqueoldgicos de Coccoccahua

Andenerias de Anori

Restos arqueolégicos de Huancas de Llapocccha

Distrito de Uranmarca piedras labradas en semi circulos

1.5.3. Distrito de Ongoy

Localizado en el departamento de Apurimac, con una superficie de
230 000 km2 con una altitud de 2 785 metros sobre el nivel del mar Las
coordenadas geograficas son latitud sur 13° 24' 11" y longitud oeste.

Limita por el norte con el distrito de Anco, por el Sur con el distrito de
Luis Carranza, por el Oeste con la provincia de Huamanga.
Cuenta con una Poblacion de 3060 habitantes.
haciendas de Inguifio, San José y Chacabamba, Los cerros Jerusalén,
Huallhua, Atajara, Jahuifia , Inguiiio , Tocllanca, Lucapacana, Jatun
Condorcaca, Mara Mara, Condorhuasi, Ojepampa Mojo, Ajopinqui Oloche
, Ayaviri, Uchuy Azul, Sacsaja, Yanavilca , Huayacocha, Patacocha, Azul
Chico Huachupampa, San Pedro, Tojllari Punta, Llavipunco, Pachanja ,
Hornada , Lanza Orjo, , Llulluchayoc Macizo Azul, Campamento,

Cabracancha, Toruro, , Vicufia, Rocchoc, Pampasy Girajasa.

1.5.4. Distrito de Huaccana
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El Distrito de Huaccana es uno de los ocho distritos de la Provincia de
Chincheros ubicada en el departamento de Apurimac, bajo la administracion
del Gobierno regional de Apurimac, en el sur del Perd. Desde el punto de
vista jerarquico de la Iglesia catdlica forma parte de la Diécesis de Abancay
la cual, a su vez, pertenece a la Arquidiocesis de Cusco.

El distrito fue creado mediante Ley del 12 de junio de 1985 durante el
segundo gobierno de Fernando Belalunde Terry. Huaccana se considera la
capital de la cultura Chanka.

La ciudad de Huaccana se encuentra dentro de la provincia de
Chincheros en Huamancarpa a orillas de la laguna de Anori. se encuentra
ubicada en los Andes Centrales. Esta a 3 078 msnm. El acceso desde la
ciudad de Andahuaylas es por una carretera vecinal afirmada de 90 km
aproximadamente, tiempo de recorrido promedio 3.0 horas. Se pueden
visitar los diferentes vestigios de los Chankas, que se ubican en la margen

del Rio Pampas, asi como realizar canotaje.

llustracion 3 Mapa de la provincia de Chincheros

Los Chankas

Ongoy
Ocobamba

Cocharcas

Anccohuayllo

Nota: (Gobierno Regional de Apurimac , 2021)
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CAPITULO Il MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la Investigacion
2.1.1. A nivel Internacional

Flores (2016) en su trabajo de titulacion denominado Influencia del Maiz en
la Construccion Identitaria de Sangolqui se describe que desde la época
precolonial Sangolqui ha ido construyendo su propia identidad,
convirtiéndose en un sitio turistico muy visitado por sus paisajes, tradicion y
cultura. En este proceso el maiz ha jugado un papel importante ya que ha
trascendido su valor alimenticio, transformandose en un simbolo de
identidad cultural, en objeto de homenaje y fiesta por parte de la poblacién
Los sangolquilefios, valoran los saberes ancestrales acumulados por
generaciones como la gastronomia, en torno a la cual se han conformado
rituales como la fiesta del chagra. Anteriormente Sangolqui fue considerado
el granero de Quito. Actualmente la produccién del maiz ha disminuido
debido al uso de los suelos para la construccién de viviendas, sin embargo,
el aspecto simbdlico se mantiene. Las Fiestas del Maiz se realizan
anualmente. Esto y la gastronomia constituyen aspectos fundamentales de
su identidad cultural. En el presente articulo presenta la evolucion de la
identidad cultural de Sangolqui en torno al maiz a partir de los resultados de
la investigacion historica y el trabajo de campo realizado con las personas
mayores del lugar y se concluye que:

El maiz ha adquirido un valor simbélico en Sangolqui, convirtiéndose en un
simbolo de identidad cultural y motivo de homenaje y fiesta.

La identidad sangolquilefia se construye a través de tradiciones y
costumbres que han perdurado en el tiempo, especialmente en la
gastronomia, las fiestas y los monumentos.

Las Fiestas del Maiz son eventos anuales que celebran la cultura y la
memoria histérica de Sangolqui, involucrando actividades como desfiles y

eventos taurinos.
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El maiz se ha convertido en un elemento central en la construccion turistica
y cultural de Sangolqui, representado en un monumento conocido como el
sector de El Choclo.

La gastronomia juega un papel importante en la identidad sangolquilefia, con
platos tradicionales derivados del maiz que forman parte de la cocina local.
Aunque la produccion de maiz se ha reducido debido a la urbanizacion de la
zona, las tradiciones relacionadas con el maiz contintan siendo celebradas
cada afio.

Los cambios en Sangolqui se reflejan en la evolucién de los eventos y
escenarios de las festividades relacionadas con el maiz.

El municipio del Canton Rumifiahui contindia apoyando las celebraciones en
honor al maiz para atraer turistas y mantener la tradicion.

Estas ideas resaltan el valor cultural, simbdlico y tradicional que el maiz tiene
en Sangolqui, asi como la importancia de las festividades y la gastronomia
en la construccién de la identidad local. También destacan la evolucion y los
desafios que ha enfrentado la producciéon de maiz en la zona.

Larios y Pérez (2015) en su trabajo de investigacion titulado El festival del
maiz: una historia de maestros para maestros las practicas pedagdgicas de
los y las docentes del colegio Carlos Alban Holguin. Esta investigacion se
centra en la sistematizacion de la experiencia del Festival del Maiz, una
propuesta de los maestros de Ciencias Sociales del Colegio Carlos Alban
Holguin IED. EIl proyecto buscé desarrollar el trabajo pedagdgico de manera
dinamicay creativa, combinando conocimientos ancestrales y pluriculturales
de Colombia y Latinoamérica. El objetivo fue promover el desarrollo de
habilidades cognitivas, comunicativas, artisticas y sociales en los
estudiantes y contribuir en la formaciéon de su identidad cultural. La
sistematizacion utiliza el método biografico narrativo y un enfoque
hermenéutico para identificar las practicas pedagodgicas de los docentes y
visibilizar elementos significativos en las relaciones entre los participantes.

Esta investigacion concluye en lo siguiente:
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La sistematizacion del Festival del Maiz ha permitido relacionarlo con la labor
docente, creando oportunidades relevantes de aprendizaje para los
estudiantes y promoviendo la produccion intencional de conocimientos.

El trabajo colaborativo y la participacion de los estudiantes en el festival
fomentan el diadlogo reflexivo, critico y comunicativo, enriqueciendo su
identidad y generando experiencias satisfactorias.

La identidad cultural juega un papel fundamental en el Festival del Maiz,
permitiendo la interaccién entre el pasado y el presente, reconstruyendo y
recreando la cultura y fortaleciendo valores como la independencia, la
responsabilidad y el liderazgo.

Las practicas pedagdgicas de los docentes se enfocan en aspectos
educativos, comunicativos y didacticos, utilizando estrategias que facilitan el
aprendizaje, la motivacién y la construccion de conocimientos tanto
individuales como colectivos.

Las préacticas educativas no son individuales, sino un proceso y proyecto
colectivo que requiere que los docentes salgan de su zona de confort,
generando tensiones a nivel personal y grupal. La participacion de diferentes
areas, como Artes, en el proyecto enriquece las practicas educativas.

El Festival del Maiz ha generado transformaciones en las practicas de los
docentes, tanto en Ciencias Sociales como en otras areas, y ha consolidado
un espacio en el que la labor pedagodgica se enriquece con matices
cognitivos, creativos y practicos.

El Festival del Maiz lleva mas de 15 afios y contribuye a la generacion de
conocimiento, al reconocimiento y valoracién de la identidad nacional y
latinoamericana, y a la conciencia de la diversidad cultural y la contribucion
de los grupos sociales al bienestar de la humanidad.

Estas conclusiones resaltan la importancia del Festival del Maiz como un
espacio de aprendizaje y reflexion para los estudiantes, asi como la
relevancia de la identidad cultural, el trabajo colaborativo y las précticas
pedagdgicas en la construccion de conocimientos y valores. También se
destaca el impacto transformador del festival en las practicas de los docentes
y su contribuciéon a la valoracién de la diversidad cultural. (Larios & Perez,
2015)



35

Henriquez y otros (2010) en el articulo cientifico titulado Efecto de la
aplicacion de dos tipos de musica en el desarrollo de plantas de maiz (Zea
mays L). El objetivo del trabajo del que se extrae el presente articulo
consistié en evaluar el efecto que dos tipos de musica (instrumental y rock)
tienen sobre las propiedades agrondmicas en un grupo de plantas de Maiz
(Zea mays L) escogidas como unidad de andlisis, para lo cual las plantas
fueron evaluadas en tres dimensiones: vegetal, edéafica y musical. El
experimento consistio en la siembra de las semillas en bolsas plasticas
conteniendo 2 kg de suelo y evaluar el desarrollo de las plantas, durante
cuatro meses, con nueve semanas de mediciones, aplicando riego y masica.
Los resultados analizados para la dimension musical indicaron que los dos
tipos de musica aplicados influyen positivamente en el crecimiento de las
plantas, respecto al grupo de plantas control; y que las plantas sometidas al
tipo de musica instrumental alcanzaron su desarrollo en menor tiempo. La
investigacién concluye que, los resultados obtenidos permiten afirmar que,
para el tipo de plantas considerado en la investigacion como Unidad de
andlisis, la musica genera impactos positivos en el crecimiento de las
mismas, los cuales se evidencia en el desarrollo del tallo, y en el ancho y
largo de las hojas de las plantas de Zea mays L (Maiz). En este sentido, seria
recomendable el uso de la musica, al menos dos horas diarias (el tiempo
utiizado en la investigacion), en los viveros, jardines, plazas, centros
comerciales entre otros lugares donde estas plantas ayudan al
embellecimiento y refrescamiento visual de las personas. No obstante,
gueda la inquietud, para seguir experimentando con otros tipos de plantas y
otros tipos de mdusica, con lo cual se podrian generar resultados mas

concluyentes.

Las plantas expuestas a la musica instrumental, obtuvieron mayor
crecimiento de las hojas y del tallo en comparacién con el obtenido en las
plantas expuestas a la musica rock y a las del tratamiento control, lo cual lo
corroboré. Por lo tanto, estableciendo dicha relacion se puede decir que la
hipétesis de la investigacion se cumplié de forma exitosa y especifica para
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el caso estudiado, en ambos casos la musica influyd de forma positiva, sin
embargo, el efecto en el crecimiento de las plantas sometidas a la musica
instrumental fue notable comparado con las expuestas a la musica rock y
significativo al compararlas con las plantas del grupo control. Por otra parte,
se debe considerar la implementacion de energias alternativas (edlica y
solar) como fuentes primarias para la emision de musica a las plantas; de
manera de disminuir el impacto ambiental, por consumo de energia eléctrica.
(Henriguez G., Ramos, Da Silva, Siu, & Elcoro, 2010)

Gutiérrez (2009) en su articulo titulado Dibujar la siembra del maiz. Relatos
de la vida productiva, examina los dibujos de nifios de una comunidad rural
en México que representan la vida productiva en torno al maiz. Estos dibujos
formaron parte de un proyecto de investigacion educativa que tenia como
objetivo identificar y describir los conocimientos y experiencias
socioculturales relacionados con el cultivo del maiz y su integracion en la
vida cotidiana. Los dibujos se consideran como productos que encapsulan y
expresan simbolos, significados y conocimientos presentes en la vida diaria
de la produccién de maiz, en la que los nifios de la comunidad semiagricola

llamada San Andrés de la Cal participan activamente.

De esta manera, se logra obtener una comprension profunda y
dinamica de la vida productiva, donde la cultura y la naturaleza se entrelazan.
También se establece un dialogo con los estudiantes de la escuela, quienes
mostraron entusiasmo, responsabilidad y una actitud colaborativa entre
ellos, reflejando interés y satisfaccion. Esta actitud se considera inherente al
aprendizaje en el ambito familiar o comunitario.

La investigacion se centré en las practicas productivas, ya que se
estima que, como précticas sociales, expresan significados y simbolos que
sustentan la vida cotidiana en sus dimensiones individuales, colectivas y
sociales. Estas practicas productivas se comprenden como formas
fundamentales de interaccion social.

Concluye que, el trabajo aqui presentado intent6 realizar un analisis

de los dibujos de nifios de una comunidad semiagricola del campo mexicano,
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gue fueron elaborados sobre una porcion de la vida cotidiana, su actividad
productiva entorno al cultivo del maiz.
Los dibujos permitieron el acceso a la experiencia productiva de los nifios en
el marco de su vida cotidiana, lograron una representacion de conocimientos
especializados sobre el cultivo que son propios del contexto especifico al que
pertenecen los nifios, también expresaron esquemas y modelos culturales
gue resultan significativos al desarrollo social y cognitivo de los menores.

La escuela podria tener en este ambito de la cultura local, una
posibilidad de trabajo académico y escolar, por medio del cual impulsar un
aprendizaje significativo basado en la experiencia productiva de los nifios,
experiencia que todavia inunda la vida cotidiana de los pobladores de esta
localidad, la cual también puede constituir una oportunidad para volver mas
vivo y dinamico el curriculum escolar y ademas valorar y revalorar la vida
comunitaria dentro de este espacio.

Por otro lado, el dibujo se convirti6 en una estrategia de investigacion,
gue, ante todo, permitio establecer el didlogo entre los nifios y el investigador
y acceder a los conocimientos que los nifilos portan al respecto de su vida

productiva.

2.1.2. A nivel nacional

Tenemos las siguientes investigaciones

Gutiérrez y Salas (2020) en su tesis para optar el titulo de Licenciado en
Educacion Primaria Intercultural Bilingue titulada Reafirmacién de la Minka
como Practica Sociocultural en Estudiantes de una Comunidad de Apurimac,
Area Personal Social, concluye que: Se han generado propuestas
pedagogicas para implementar una matriz de logros con un enfoque
intercultural en el area de ciencias sociales, para fortalecer iniciativas que
buscan fortificar la identidad cultural a través de la investigacion de la
practica sociocultural de la Minka, analizada y reflexionada desde la
perspectiva de sus protagonistas, los Huambuquinos. El objetivo es reafirmar
su identidad cultural y proponer la recuperacion de aquellas costumbres que

se han perdido o estan en riesgo de desaparecer. Se promueve la
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incorporacion de recursos educativos que incentiven a docentes y
estudiantes a investigar, conocer y recuperar estas tradiciones que estan
siendo dejadas de lado.

Se ha desglosado la préactica sociocultural de la Minka en la comunidad
investigada, describiendo las actividades que se llevan a cabo durante el
trabajo. Se abordan aspectos como las modalidades de la Minka, la
clasificacion segun sus objetivos, el pago a la tierra, la distribucion de roles
entre nifios, nifias, mujeres y hombres, asi como las comidas y bebidas
tradicionales, entre otros. Esto se ha logrado a través de la convivencia en
las comunidades indigenas, la observacion participante y las entrevistas. la
Minka sigue siendo practicada en la comunidad y se ha constatado que los
nifios también participan o tienen conocimiento de ella.

A partir de los resultados obtenidos en la desglosada de la Minka, es
posible desarrollar recursos pedagodgicos tanto para docentes como para
estudiantes. En este caso, se ha propuesto una matriz de logros y un libro
interactivo que permitan a los estudiantes aprender a partir de los
conocimientos de su comunidad, interactuando con su entorno y estilo de
vida. Esto contribuye al fortalecimiento de su identidad cultural. Estos dos
recursos se implementaron para trabajar de manera pedagogica la practica
sociocultural de la Minka en el area de ciencias sociales.

Con estas iniciativas, se supera la barrera de que las escuelas en zonas
rurales no cuenten con materiales educativos relacionados con su contexto
social y el curriculo nacional proporcionado por el Ministerio de Educacion.
Se busca que todas las escuelas, ya sea en ambitos rurales o urbanos,
puedan trabajar con competencias, capacidades y logros que sean

relevantes y aplicables a nivel nacional. (Gutierrez, & Salas , 2020).

Altamirano y Bueno (2011) en su articulo titulado El Ayni y la Minka: dos
formas colectivas de trabajo de las sociedades pre-Chavin. El articulo
expone que, los origenes del Ayni y la minka, formas autdctonas de
colaboraciéon comunitaria propias de la regién andina, se remontan al periodo
Arcaico Tardio y Formativo, comprendido entre 3200 y 1800 a.C., en cuatro

centros religiosos ubicados en la costa central y norte, asi como en la sierra
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norte. Se ha realizado un estudio comparativo entre dos grupos: el Templo
de Las Haldas y Cardal, que utilizaban shicras y cantos rodados, y el
segundo grupo conformado por La Galgada y Pacopampa, en la sierra norte
de Ancash y Cajamarca respectivamente, cuyas arquitecturas revelan el
empleo de grandes rocas, terrazas y estructuras solidas como evidencia de
la practica de la minka, llevada a cabo por diferentes grupos humanos en
competencia. El Ayni en la costa central implicaba reciprocidad y trabajo en
sociedades sin clases, como los pescadores y recolectores de mariscos,
mientras que la minka se asociaba a pastores, agricultores, canteros y otras
especializaciones laborales, siendo gérmenes incipientes de las clases

sociales.

En resumen, la minka representa una forma de trabajo comunitario
que ha sido fundamental para la construccion de edificios publicos y brindar
beneficios tanto a individuos como a familias. Por ejemplo, en el contexto
agricola, se realiza la cosecha de papas, maiz, algodon y otros productos,
involucrando a toda la comunidad en un espiritu de contribucion colectiva. A
partir de los afios 50, debido a la migracién masiva de los campesinos a las
ciudades como Lima, Trujillo y Arequipa, este sistema ancestral se extendio
a las grandes urbes de Pera. Actualmente, la practica de la minka continta
en Bolivia, Ecuador y Chile, e incluso en Colombia, donde algunas
comunidades han llevado este concepto mas alla y lo han utilizado como una
forma de organizacién politica para defender sus derechos, denunciar
situaciones y reflexionar sobre su realidad actual. (Altamirano & Bueno,
2011).

Yucra R (2020), en su tesis titulada Diagnostico de La Musica y la Cancién
Tradicional local de la Comunidad de Tiracancha, Provincia de Calca, Regién
del Cusco, tuvo como objetivo general, describir el estado actual de la muasica
y la cancion tradicional local de la comunidad de Tiracancha, provincia de
Calca, region del Cusco. Este estudio de enfoque cualitativo etnogréfico. Se
realizé entrevistas a padres, madres, abuelos, abuelas, nifios y nifias de la

comunidad, que fueron grabadas en audio, para un analisis sin mal



40

entendidos. Asi mismo se hicieron observaciones en el lugar de todas las
actividades comunales con referente al tema planteado. Todos los datos han
sido confidenciales. Las conclusiones a la que llega dicen que la masicay el
canto son la expresion y el sentimiento del pueblo, alli se puede apreciar un
legado cultural con el que podemos aprender y ensefar ya que la musica
local esta enfocada en sus vivencias, cantos a los animales, a los cerros, a
la agricultura, etc. Siendo esta la razon del interés en el tema. Las canciones
tradicionales son portadoras de historias, mensajes y forma de comprender
el mundo, reflejando la cultura y las creencias de una comunidad. Incorporar
estas canciones en el ambito educativo permite comprender la complejidad
de la cultura. Sin embargo, en la comunidad de Tiracancha, en la regién del
Cusco, la tradicion musical y festiva ha experimentado cambios

significativos.

Las festividades tradicionales han disminuido y la musica tradicional
se encuentra en peligro debido a la influencia de agrupaciones religiosas que
limitan su practica y escucha. Esto ha llevado a que muchos miembros de la
comunidad olviden las canciones y tradiciones culturales transmitidas por
Sus ancestros.

La comunidad de Tiracancha no cuenta con musica ni canciones
dedicadas a la agricultura, a pesar de su destacada produccion de papas
nativas. Aunque en el pasado se utilizaban melodias en rituales ganaderos,
estas se consideraban mas carnavalescas y no estaban relacionadas
especificamente con la agricultura. Sin embargo, se destaca que la
comunidad solia tener sus propias melodias para cada temporada.

La incorporacion de la musica y la cancién en el ambito educativo
tiene multiples beneficios en la calidad y el proceso de ensefanza-
aprendizaje. Promueve la formacion integral de las personas, fomentando la
interaccion, el trabajo en equipo y el desarrollo de valores. Ademas, el
manejo de instrumentos musicales estimula el desarrollo del cerebro,
potencia la concentracion, la imaginacién, la creatividad y aumenta la
autoestima de los estudiantes.

En el contexto educativo, la musica y la cancion rompen la rutina de

las clases convirtiéndolas en experiencias placenteras para los estudiantes.
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Los docentes pueden interactuar con sus alumnos a través de la musica,
evitando que estén constantemente sentados y mirando hacia la pizarra.

En la I.E. de Tiracancha, se observa que los nifios y nifias emplean
canticos locales tanto dentro como fuera del aula, utilizando patrones
ritmicos y melodias propias de la region. Algunas canciones son creadas por
ellos mismos con el apoyo de los profesores, mientras que otras son
adaptadas con pequefias modificaciones. Aunque la escuela no cuenta con
muchos instrumentos musicales, los nifios y nifias demuestran un gran
interés y apertura hacia la muasica, cantando y bailando con naturalidad.

Sin embargo, se sefala que la comunidad y las autoridades
educativas no generan suficientes espacios para la practica de la musica y
el canto tradicional. Esta falta de apoyo y estimulo preocupa, ya que limita el
desarrollo y la motivacion de los estudiantes para practicar y preservar su

propia musica (Yucra , Universidad Peruana Cayetano Heredia)

INIA (2007) Fiestas y Rituales en la Conservacion de la Agrobiodiversidad
en el Peru. El texto destaca la importancia de recopilar informacién sobre la
agricultura tradicional y sus rituales y costumbres. Esta recopilacion de datos
tiene como objetivo comprender la conservacion in situ de la
agrobiodiversidad y el modo de vida campesino. Se plantea que estos
registros pueden ser (tiles para recordar y transmitir las expresiones
culturales a las nuevas generaciones, promoviendo el empoderamiento y la
valoracion de la diversidad nativa. Ademas, se sugiere incorporar
perspectivas sociales y antropoldgicas en las estrategias de conservacion de
la agrobiodiversidad.

El texto también resalta la importancia de preservar la ritualidad y
festividad en la agricultura tradicional, reconociendo que estas practicas
estan debilitadas debido a presiones externas. Se plantea la necesidad de
replantear enfoques de desarrollo, especialmente en el ambito rural, y
promover la valoracion de las costumbres tradicionales a través de la
educacion. En resumen, se enfatiza la importancia de la ritualidad y las

tradiciones en la agricultura tradicional y se propone fortalecer y preservar
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estas practicas como parte fundamental de la conservaciéon de la
agrobiodiversidad.

El texto resalta la subestimacién y el conflicto cultural que ocurre en
el ambito rural en relacion con la valoracién de los elementos sagrados y
rituales de la cultura ancestral. Se plantea que la falta de comprensiéon y
respeto hacia estos aspectos puede debilitar tanto la ritualidad como la
agricultura conservacionista de la agrobiodiversidad. Se menciona la
importancia de ser flexibles en nuestra percepcién de la agricultura
tradicional y tener un conocimiento vivencial de ella.

Finalmente se destaca que la cultura tradicional es adaptable y puede
incorporar nuevos elementos sin impedir su desarrollo. El documento busca
contribuir a la comprension de que la conservacion in situ de la
agrobiodiversidad esta arraigada en la cosmovision de los agricultores, y que
al preservar estos patrones culturales se esta protegiendo uno de los activos

mas importantes de la nacion: los recursos genéticos.

2.2. Fundamentos Tedricos
2.2.1. Evolucién universal de la cancion

Respecto a esta categoria, Hanns Stein (2000) en el articulo titulado
El arte de cantar: su dimensién cultural y pedagdgica, considera que el canto
es una forma de expresion vocal que se origind con la primera expresion del
hombre y se inspir6 en el culto primitivo. Se ha afirmado que el canto existio
antes del lenguaje hablado, pero con el tiempo, el canto respondié a las
necesidades de las religiones y las estéticas, lo que llevé a distintas maneras
de emitir la voz. En la antigiedad mediterranea, el arte del canto tuvo
influencia en la retérica; en Grecia los discursos debian ser aprendidos en
un determinado tono. Para la tragedia y comedia griegas se necesitaban
cantantes formados, que junto con el drama ofrecian secciones cantadas. El
aporte mas importante de la Iglesia Catolica al arte del canto es,
posiblemente, el canto litargico, y su desarrollo polifébnico en siglos

posteriores, antes de concluir la Edad Media. A fines de este mismo periodo,
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en Europa, aparece un tipo de canto profano que se podria denominar de

arte y que practican los troubadours, trouveres y minnesanger.

La improvisacion libre del siglo XVI sentd las bases técnico-vocales
para el amplio y diferenciado desarrollo que tuvo el arte del canto a partir de
1600, con el florecimiento de la 6pera, el oratorio, la cantata y el aria. En ese
periodo, la principal preocupacion era la expresion y la comprensibilidad del
texto. El virtuosismo vocal se desarrollo a la par con el instrumental y sus
cultores fueron los castrati con habilidad en la ejecucion de coloraturas.
Recién el nuevo dramatismo del clasicismo restauro la relacion original entre

musica y declamaciéon y reemplazo al castrato por el cantante dramaético.

En el siglo XIX, la cancion artistica (Lied, Kunstlied) enriquecio el arte
del canto con sus exigencias técnicas y expresivas. En los afios 70, se
publico en Berlin un libro llamado "Die Sangerstimme”, que mas tarde se
tradujo al espafiol como "La voz del cantante". Los autores, los doctores
foniatras Seidner y Wendler, no solo atendian a los cantantes y actores de
Berlin, sino que también dirigian uno de los laboratorios importantes de
Europa dedicado al estudio de todo lo relacionado con el canto. Los primeros
reconocimientos del aparato vocal se remontan a la antigiiedad, y los
cartilagos de la laringe hasta hoy llevan los nombres griegos que les diera
Galeno. El verdadero comienzo de una investigacion cientifica en ese campo
se puede situar recién en la mitad del siglo XIX. En esa época el gran
maestro de canto Manuel Garcia logré, con un espejito de dentista y con la
ayuda de otro espejo, ver funcionar sus labios vocales mientras cantaba,

inventando de esa manera la laringoscopia.

La técnica de canto se basa en dos principios fundamentales: la
respiracion baja y la relajacion de los musculos desde las costillas hacia
arriba. Todo lo demas varia mucho segun las caracteristicas de cada
persona. Conceptos como la respiracion, el apoyo, la presion de aire
subglética, el flujo de aire que lleva el sonido a los resonadores, el manejo

de la cavidad de emisién, entre otros.

El Canto en las Sociedades Asiadticas Preeuropeas cuentan con

muchas tradiciones musicales y culturales de gran riqueza. Antes de la
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llegada de los europeos a Asia, las sociedades preeuropeas habian
desarrollado formas unicas de canto que desempefiaban un papel crucial en
su vida cotidiana y sus rituales espirituales. Estos canticos, transmitidos de
generacion en generacion, eran mas que simples melodias; eran una

expresion profunda de la identidad y la conexion con lo divino.

En la antigua India, por ejemplo, el canto desempefiaba un papel
destacado en la préactica religiosa y espiritual. Los Vedas, textos sagrados
hindues, se recitaban en forma de canticos para transmitir ensefianzas
espirituales y conocimientos ancestrales. Estos himnos, conocidos como
"slokas" o0 "mantras," eran recitados con precision y devocion durante las
ceremonias religiosas y los rituales. A través del canto, los antiguos hindues

buscaban conectarse con lo divino y alcanzar la iluminacion espiritual.

En China, la antigua filosofia confuciana valoraba la musica y el canto
como medios para promover la armonia social y la moralidad. Los canticos
tradicionales chinos, como el "Yuefu" y el "Shijing," eran utilizados para
expresar sentimientos, contar historias y transmitir valores culturales. El
canto era una forma de preservar la tradicion y la historia de la civilizacion

china, y se consideraba esencial para el desarrollo de la virtud y la sabiduria.

En Japon, el canto "Gagaku" era una parte integral de la corte imperial
y los rituales religiosos. Este género musical, que se originé en China, se
adapt6 a la cultura japonesa y se convirti6 en una forma de arte altamente
refinada. El canto en Gagaku se acompafiaba de instrumentos tradicionales
como el "sho" y el "biwa," creando una experiencia sonora Unica que se

asociaba con la solemnidad y la espiritualidad.

En el sudeste asiatico, civilizaciones como la khmer en Camboya y la
javanesa en Indonesia también tenian ricas tradiciones de canto y danza en
sus rituales religiosos y culturales. Estos canticos a menudo se interpretaban
en templos majestuosos, como Angkor Wat, como una forma de adoracion a
los dioses y una expresion de gratitud por la fertilidad de la tierra y la

prosperidad.
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El canto en las sociedades asiaticas preeuropeas no se limitaba solo
a lo espiritual; también desempefiaba un papel importante en la vida
cotidiana, desde las canciones de trabajo en los campos hasta las melodias
que acompanaban las celebraciones y festividades. El canto era una forma

de expresar emociones, celebrar la cultura y fortalecer los lazos sociales.

En conclusion, el canto en las sociedades asiaticas preeuropeas era
una manifestacion multifacética de la vida cultural y espiritual de estas
civilizaciones antiguas. A través de estas melodias, las personas se
conectaban con lo divino, transmitian su historia y se unian como
comunidades. Estas tradiciones musicales, aunque han evolucionado con el
tiempo, siguen siendo un testimonio valioso de la riqueza y la diversidad de

la herencia cultural de Asia.

En América, existe evidencia del canto en las civilizaciones
prehispénicas la musica, y en particular el canto, ocupaba un lugar central
en las civilizaciones prehispanicas de Latinoamérica. Estas -culturas
antiguas, desarrollaron formas Unicas de expresion musical que reflejaban
su profunda conexion con la naturaleza, el cosmos y lo divino. A través del
canto, las civilizaciones prehispanicas manifestaban sus creencias, sus
emociones y su identidad cultural.

Una de las caracteristicas méas notables del canto en estas
civilizaciones era su diversidad. Cada cultura tenia su propio repertorio de
canciones y estilos musicales que se adaptaban a sus creencias y practicas
culturales. Desde los cantos ceremoniales de los mayas en la peninsula de
Yucatan hasta las melodias que acompafiaban los rituales de los incas,
mochicas, chimu, nazca, los waris, etc. en los Andes, el canto era una
herramienta fundamental para la comunicacion con los dioses y la
comunidad.

En la civilizacion azteca, por ejemplo, el canto era una parte integral
de los rituales religiosos y las festividades. Los sacerdotes cantaban al sol y
a los dioses en templos majestuosos, mientras que los poetas, conocidos
como “cuicani”, recitaban poemas y cantos épicos que preservaban la

historia y la mitologia de su pueblo. Estos cantos eran transmitidos oralmente
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de generacion en generacion, lo que permitia la preservacion de la tradicion
y la identidad cultural.

Los instrumentos musicales también desempefiaban un papel crucial
en la muasica prehispanica. Flautas, tambores, conchas marinas y otros
instrumentos autéctonos se utilizaban para acompanar el canto y crear una
experiencia sonora unica. Las escalas musicales y las estructuras melddicas
variaban de una region a otra, lo que contribuia a la riqueza y la diversidad
de la musica prehispanica.

El canto prehispanico no solo se limitaba a lo ceremonial; también se
empleaba en la vida cotidiana. Los campesinos cantaban mientras
trabajaban en los campos, las madres entonaban canciones de cuna para
sus hijos y los guerreros se inspiraban con canticos antes de la batalla. El
canto, en este sentido, era una manifestacion de la conexion entre el ser
humano y su entorno, una expresion de gratitud hacia la naturaleza y un
medio para procesar emociones y experiencias.

Con la llegada de los europeos, la musica prehispanica se fusion6 con
las influencias musicales europeas, dando lugar a nuevas formas de
expresion musical en América Latina. Sin embargo, la esencia del canto
prehispanico perduro en las tradiciones musicales de la region, y hoy en dia
podemos apreciar sus huellas en géneros como la musica folclérica y la
musica indigena contemporanea.

En resumen, el canto en las civilizaciones prehispanicas de
Latinoamérica era una expresion artistica y espiritual Unica que
desempeiiaba un papel fundamental en la vida y la cultura de estas antiguas
civilizaciones. A través de la musica, estas sociedades se conectaban con lo
divino, transmitian su historia y mantenian viva su identidad cultural. El canto
prehispanico sigue siendo un testimonio poderoso de la riqueza y la

profundidad de la herencia cultural de Latinoamérica.

2.2.2. Definiciéon de cancién

Una canciéon es una composicion musical estructurada que combina

melodia y letra. Es una forma de expresion artistica que utiliza la muasica y la
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poesia para transmitir emociones, contar historias o comunicar ideas. Una
cancion generalmente se compone de una melodia principal, acompafada
de letras que se cantan o recitan. Puede estar acompafada por instrumentos
musicales y puede ser interpretada por una sola persona o por un grupo de
musicos. Las canciones se encuentran en una amplia variedad de géneros
musicales y son una forma popular de entretenimiento y comunicacion en la

cultura humana.

2.2.3. La cancion tradicional

Una cancién tradicional se refiere a una composicién musical que ha
sido transmitida de generacion en generacion dentro de una comunidad o
cultura especifica. Estas canciones son consideradas parte del folclore de
un lugar y suelen tener raices historicas y culturales profundas. Las
canciones tradicionales a menudo estan arraigadas en la tradicion oral y
pueden haber sido transmitidas a lo largo de los afos sin ser registradas por

escrito.

Las canciones tradicionales pueden abarcar una amplia variedad de
temas, como amor, trabajo, celebraciones, eventos historicos, mitos y
leyendas, entre otros. También pueden variar en cuanto a su estilo musical,
ritmo y estructura, dependiendo de la regién o el grupo cultural al que

pertenezcan.

Estas canciones son valoradas por su capacidad para preservar la
identidad cultural, transmitir conocimientos y reflejar las tradiciones y
experiencias de un pueblo. A menudo se consideran parte del patrimonio
cultural de una comunidad y se mantienen vivas a traves de la interpretacion
y transmision oral, asi como a través de grabaciones y archivos que

preservan su legado.

2.2.4. Caracteristicas de las canciones tradicionales

Las canciones tradicionales tienen varias caracteristicas distintivas

gue las diferencian de otros tipos de canciones. A continuacion, se
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mencionan algunas de las caracteristicas comunes de las canciones
tradicionales:

Transmision oral: Las canciones tradicionales se transmiten de forma oral de
generacion en generacion. A menudo, no hay una versién escrita o fija de la
cancién, y su aprendizaje y preservacion se basan en la transmision de
persona a persona.

Anonimato o autoria colectiva: En muchas ocasiones, las canciones
tradicionales no tienen un autor conocido o se les atribuye autoria colectiva.
Han sido moldeadas y modificadas por multiples intérpretes y comunidades
a lo largo del tiempo, evolucionando de acuerdo con las necesidades y
gustos de la comunidad.

Temas culturales y folcléricos: Las canciones tradicionales reflejan los
valores, creencias, costumbres y tradiciones de una cultura o comunidad en
particular. Pueden abordar temas como el amor, la naturaleza, el trabajo, las
celebraciones, los eventos histdricos y los mitos y leyendas locales.
Instrumentacion y estilo musical: Las canciones tradicionales pueden utilizar
instrumentos tipicos de una region o cultura especifica, como guitarras,
violines, flautas, tambores u otros instrumentos autoctonos. El estilo musical
también puede variar, desde baladas melancoélicas hasta ritmos vivaces y
festivos, dependiendo del contexto y propdésito de la cancién.

Repeticion y estructura sencilla: Las canciones tradicionales a
menudo tienen estructuras sencillas y utilizan la repeticion de versos o
estribillos. Esta repeticion facilita su aprendizaje y participacion por parte de
la comunidad, ya que todos pueden unirse en coro.

Cambios y adaptaciones: Las canciones tradicionales son dindmicas
y se adaptan a medida que pasan de una generacion a otra. Pueden recibir
modificaciones en la melodia, las letras o el estilo interpretativo, lo que
permite que la cancion se ajuste a las preferencias y necesidades de cada
contexto.

Estas son solo algunas de las caracteristicas comunes de las
canciones tradicionales, pero es importante destacar que cada cancion y

cada tradicion tiene sus particularidades y matices propios.
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2.2.5. Definicion de Minka

La Minka es un sistema de trabajo colectivo, de colaboracion vy
cooperacion en beneficio de un grupo social o familiar. La Minka es un
trabajo comunitario y también es una celebracion comunal, por la actividad
gue estan ejecutando los pobladores. La Minka consiste en el trabajo
mancomunado y solidario de todos los miembros de un grupo social, con el
fin de elaborar una obra de interés comun, sin embargo, esta expresion
colectiva perdura en muchas comunidades como un ritual y ceremonia de
convocatoria y cohesion de los pueblos y/o familias, su participacidon masiva
y colectiva permite mantener los intereses de la comunidad en medio de la
expresion plena de solidaridad y de redistribucion interna y auto centrada de
bienes y servicios (Torres y Sandoval, 2004 citado por (Gutiérrez, & Salas ,
2020).).

las formaciones sociales andinas, en particular la institucion del ayllu
y los sistemas de reciprocidad (Ayni) y organizacion comunitaria (minka) que
fueron la base de la organizacion politica del estado inca. Sin embargo, este
término varia ligeramente ya que la minka se refiere exclusivamente al
trabajo comunitario que se realiza de modo colectivo para una finalidad
comunitaria 0 para ayudar a una persona o familia (Beltran, 2013)

Por lo demas, el trabajo era una ley universal (todos trabajaban) y
colectiva (se ayudaban mutuamente), y el trabajo era tanto para el hombre
como para la mujer, segun la fuerza y los conocimientos, reservandose las
tareas principales para las personas de 25 a 50 afios. Después de los 60
afos, el trabajo se graduaba de acuerdo con el estado biologico: era una
forma de jubilaciébn progresiva que soélo concluia con la dependencia
absoluta o la muerte. La vida colectiva y el trabajo como ley pueden explicar
la expansion de este Imperio. "NO seas ocioso", sintetizaba el deber de
trabajar y advertia sobre las posibles consecuencias a los que trataran de
burlar esta disposicién. Este trabajo colectivo revestia tres formas: el Ayni, la
minka y la mita. El Ayni era la ayuda mutua que se prestaban entre si las
familias que componian el ayllu. La minka era el trabajo en masa que

realizaban los ayllus para cultivar las tierras del Sol y del Inca. La mita era el
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trabajo por turnos en las grandes obras publicas, como los caminos, puentes,
templos, palacios, fortalezas. (Llado, 1990)

En un principio, le era imposible al inca disponer de la fuerza de
trabajo necesaria de sus vecinos. Al empezar la expansién, la autoridad no
se inici6 directamente, sino que se ejercié por medio de la reciprocidad y de
la minka, palabra cuyo verbo minccacacuni (Gonzalez Holguin 1952)
significa “rogar de alguno que me ayude prometiéndole algo”.
(Rostworowski, s/f)

La Minka es un sistema en el cual la colectividad llevaba a cabo
labores que beneficiaban al ayllu en su conjunto, como la construccion de
canales de riego locales, andenes en las laderas de las colinas, puentes,
templos, ciudades, instalaciones para el procesamiento de alimentos y
almacenamiento de productos, corrales, cercas, mantenimiento de sitios
sagrados con entierros humanos, entre otros. Este sistema implicaba la
participacion de todos los miembros de la comunidad en beneficio de la
comunidad o ayllu. En ocasiones, la minga también se llevaba a cabo con
motivo de matrimonios dentro del ayllu, por ejemplo, en la construccién de la
vivienda de la pareja, o para cuidar las tierras de huérfanos, invalidos, viudas,
enfermos y ancianos del ayllu. A diferencia del Ayni, la minka no implicaba
una deuda ética ni obligaba al "pago" de especies a la élite.

Durante el Tawantinsuyu, la mayoria de las ciudades o llacta kuna,
incluyendo el Cusco, Hatun-Xauxa, Pumpu, Pisaq y Machu Picchu, fueron
construidas a través del sistema minka. Los constructores cortaban, tallaban
y transportaban grandes y medianos bloques de piedra en forma rectangular,
los colocaban horizontalmente en hileras, unidos y superpuestos de manera
perfecta, sin utilizar argamasa de barro, creando extensos muros que se
destacaban por su belleza en disefio, trazado urbano y arquitectura. Las
esquinas, como las del Coricancha, tenian curvaturas suaves, con ventanas
cuadrangulares y vigas de madera que cubrian el techo (Espinoza 1997). La
minka era la forma fundamental en la que se realizaba el trabajo tanto dentro
de las comunidades como en grandes territorios, como las tierras del Estado

y del Inca.
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Las minkas eran fundamentales para mantener vinculos de
solidaridad y permitian que el ayllu sobreviviese. Por este motivo, aquellas
personas que no cumplian las reglas andinas eran expulsadas y no tenian
alternativas sino de tornarse mendigos, siervos o yanas (esclavos) al servicio
de alguien o del estado. Las familias participaban en la construccion de
locales, canales de irrigacion, asi como en la ayuda en la chacra de las
personas incapacitadas, huérfanos y ancianos.

La segunda hipétesis de trabajo apunta que la minka habria tenido un
origen serrano o andino y que los centros religiosos como Pacopampay La
Galgada habrian sido construidos bajo este sistema. La fuerza del trabajo
demostrada por los ayllus durante la minka, una especie de competicion
entre ellos, habria sido controlada por las estructuras de poder, permitiendo
la formacion de clases sociales, al dominio de los territorios, las guerras y al
incremento demogréfico. Por tanto, la construccion de una obra publico-
ceremonial habria sido una decisién politica entre los lideres de los ayllus
interesados y es posible suponer que hubo tensiones sociales entre las
poblaciones interandinas con las costefias durante la expansion de este
sistema.

En sintesis, la minka es de utilidad comunitaria y ha permitido la
construccion de edificios publicos y/o de ofrecer beneficios a una persona o
a una familia, como al realizarse la cosecha de papas, maiz, algodén u otro
producto agricola, entre otras actividades de trabajo, siempre con un
sentimiento de contribucion de la fuerza de trabajo de la comunidad. A partir
de la década de los 50, debido a la intensa migracion campesina a las
ciudades de Lima, Trujillo y Arequipa, este sistema milenario se difundié a
las grandes urbes del territorio peruano. Actualmente continta practicandose
en Bolivia, Ecuador y Chile, existiendo también comunidades muy
importantes en Colombia que han transcendido el concepto a un plano
politico, al organizarse socialmente para la reivindicacion de sus derechos,
la denuncia y la reflexion frente a su situacion actual. (Altamirano & Bueno,
2011).
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2.2.6. Caracteristicas del trabajo agricola comunitario para la siembra
del maiz

El trabajo agricola comunitario, también conocido como minka, es una
practica tradicional que se lleva a cabo en diversas comunidades alrededor
del mundo. A continuacién, se mencionan algunas caracteristicas comunes
de este tipo de trabajo:

Cooperacion: El trabajo agricola comunitario se basa en la colaboracién y
la ayuda mutua entre los miembros de la comunidad. Todos participan
activamente y aportan su esfuerzo para lograr los objetivos comunes.
Reciprocidad: Existe un sentido de reciprocidad, donde los miembros de la
comunidad se comprometen a trabajar en las tierras de otros miembros y, a
su vez, reciben ayuda en sus propias parcelas. Esta reciprocidad fortalece
los lazos sociales y crea un sentido de solidaridad.

Distribucion equitativa de las tareas: En el trabajo agricola comunitario,
se asignan tareas de manera equitativa, considerando las habilidades y
capacidades de cada individuo. Esto garantiza que todos los miembros de la
comunidad participen activamente y se beneficien de manera justa.

Uso de conocimientos tradicionales: Durante el trabajo agricola
comunitario, se comparten y transmiten conocimientos tradicionales sobre
técnicas de siembra, cultivo y cosecha. Estos conocimientos se han
acumulado a lo largo de generaciones y se consideran valiosos para el éxito
de las labores agricolas.

Celebracion y sentido de comunidad: El trabajo agricola comunitario no solo
es una actividad laboral, sino también una oportunidad para celebrar y
fortalecer los lazos entre los miembros de la comunidad. Se realizan rituales,
se comparten comidas y se crean momentos de convivencia, lo que

contribuye a fortalecer el sentido de identidad y pertenencia a la comunidad.

2.2.7. La Minka y la Agricultura

El Pera es uno de los focos iniciales de cultura en el mundo, donde
surgieron la agricultura y la vida sedentaria hace tres mil afios, de manera
simultdnea al Cercano Oriente. A pesar de las dificultades en los Andes

Centrales debido a la escasez de tierras agricolas, las sociedades originarias
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lograron desarrollar varias civilizaciones gracias al trabajo colectivo y la
explotacion racional de los recursos naturales, basados en el conocimiento y
respeto por la naturaleza. (El Correo de la UNESCO. Culturas del Mundo.
(Zuzunaga, 2022).)

En los Andes Centrales, la agricultura fue la actividad econdémica
principal, con un uso racional de los recursos naturales y una organizacion
social eficiente relacionada con la fuerza de trabajo. La tierra agricola se
convirtio en el factor determinante para la vida econdmica y social. El
desarrollo agricola en los Andes se caracterizd por la domesticacion de
diversas plantas utiles, como la papa, el maiz, la quinua, entre otras, asi como
la transformacion del paisaje mediante infraestructura agricola.

La solucion a los desafios, como el riego, se basdé en los
conocimientos hidrologicos y topograficos adquiridos por las sociedades
andinas, su capacidad tecnoldgica para aplicarlos y la autoridad politica para
movilizar la fuerza de trabajo y los recursos necesarios. Estos logros reflejaron
la relacion del hombre prehispanico con su entorno productivo y fueron
resultado de una intensa inversion de trabajo colectivo, junto con la
inteligencia y sabiduria de los pobladores.

El Perl es considerado tan prestigioso como Mesopotamia o Egipto
en términos de su contribucién al nacimiento y desarrollo de la cultura. Es uno
de los pocos focos culturales originales del mundo, y las culturas posteriores
en Europa, Asia y Africa derivan de estos focos. El estudio de la prehistoria
peruana es fundamental para los antropdlogos y arqueodlogos, ya que
ignorarla significa perder un capitulo crucial de la prehistoria mundial. Fréderic

Engel (Zuzunaga, 2022).

2.2.8. El Maiz

El maiz es una planta anual de la familia de las gramineas y constituye
el cultivo mas extenso en el territorio peruano. Cada afio se siembran
alrededor de 520 mil hectareas de maiz a nivel nacional, y aproximadamente
82 mil familias dependen directamente de esta actividad, lo que destaca su

relevancia socioecondmica en el pais (Agraria.pe).
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Peru posee la mayor diversidad de variedades de maiz en el mundo,
con un total de 35 tipos diferentes, destacando las impresionantes mazorcas
de la sierra, que se caracterizan por su tamafo y sabor incomparable.

El maiz desempefid un papel crucial en las antiguas culturas
americanas, como los Incas, los Mayas y los Aztecas. Estas civilizaciones
basaron su economia y alimentacién en torno al maiz, por lo que se convirtié
en un elemento fundamental en la mayoria de sus rituales y festividades.

Uno de los rituales mas importantes del calendario Inca era la
Capacocha o Capac Hucha, que se traduce como "Obligacion Real". Durante
esta celebracion se realizaban fiestas y ofrendas para honrar al ancestro inca
Mama Huaco, quien habia entregado al Imperio Inca el primer maiz.
Después de la celebracion, se entonaban canciones ritmicas en honor al
Inca.

El maiz fue considerado como el grano imperial por los Incas, al igual
gue en otras grandes civilizaciones americanas. En el Perd, se cultivaba
maiz desde al menos 1200 a.C. Los antiguos agricultores peruanos
desarrollaron una gran sofisticacion en la seleccién y creacion de nuevas
variedades adaptadas a diferentes regiones geograficas y climaticas. Las
pruebas arqueoldgicas de la diversificacion del maiz en el Peru revelan que
hace aproximadamente 7,000 afios ya se cultivaban diversas razas de maiz
en el valle de Chicama (Llanos 1984), (Grobman et al., 2012).

El maiz, junto con otros alimentos como la papa y la quinua, era la
base de la dieta de los pobladores preincas y del Imperio Inca. El maiz tenia
tanta importancia que se incluia como ofrenda en las ceremonias religiosas
y se encontraba en objetos valiosos en las tumbas incas. Segun Galinat
(1972), se ha encontrado una importante coleccibn de corontas
arqueoldgicas con casi 4,000 afios de antigiedad, que evidencian la
existencia de un hibrido entre el maiz confite morocho y el maiz confite
punefio, que aun se cultiva en la actualidad.

Las antiguas civilizaciones andinas implementaron técnicas agricolas
innovadoras para cultivar maiz. Por ejemplo, los incas construyeron miles de
andenes en las laderas de las montafias, asi como campos de camellones y

sistemas de riego a gran escala. Estas practicas permitieron aumentar la
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productividad y adaptarse a diferentes condiciones climaticas y altitudinales.
En la actualidad, se conservan algunas técnicas tradicionales en las zonas
rurales para el cultivo del maiz.

(Tapia, 1990) Menciona que el maiz en el Peru se aprovecha en la
dieta para satisfacer las necesidades de la alimentacion humana desde
tiempos pre incaicos, asi mismo en datos reportados por (Manrique, 1997)
declara que, los incas diferenciaban los tipos de maiz en cuanto a sus
cualidades nutricionales y su reparticién se daba de acuerdo a la utilidad que
el hombre le daba. Ademas, los incas modificaron la capacidad de
rendimiento mediante el mejoramiento genético del maiz de grano de gran
tamano, con rendimientos que superan las 16 t/ha, en Yucay, Valle de
Urubamba (Cuzco), asi como en los Ultimos afios va alcanzando gran
importancia el maiz morado como producto de exportacién, el cual es usado
para la extraccion de pigmentos. Para la elaboracién de productos de Snack
en Japon, Alemania y EEUU, se exporta el maiz blanco Urubamba. (Llanos,
1984) Menciona que el maiz es la principal planta para la poblacion.

2.2.9. Importancia del Maiz para las comunidades andinas

El maiz tiene una importancia fundamental en las comunidades
andinas, donde es considerado un alimento sagrado y un pilar de la
subsistencia y la cultura local. Su valor trasciende lo meramente econémico
y nutricional, ya que esta profundamente arraigado en la vida cotidiana y en
las tradiciones de estas comunidades.

En primer lugar, el maiz es la base de la alimentacion en las
comunidades andinas. Es una fuente de nutrientes esenciales y proporciona
la energia necesaria para el trabajo en el campo y las actividades diarias.
Ademas, su versatilidad en la cocina permite la creacion de una amplia
variedad de platillos tradicionales, como el rocoto relleno, el tamal, las
humitas, el cuy chactado y el choclo con queso, entre otros. Estos platos
representan la identidad gastronomica de las comunidades andinas y son

transmitidos de generacion en generacion.
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El maiz también tiene un valor simbdlico y espiritual en estas
comunidades. Es considerado un regalo de la Pachamama, la madre tierra,
y se le rinde culto en ceremonias Yy rituales. Durante festividades como la
Fiesta del Inti Raymi, se le agradece por los alimentos y la fertilidad de la
tierra. Ademas, el maiz esta asociado con la cosmovisién andina y con la
dualidad entre el mundo terrenal y el mundo espiritual.

En las comunidades andinas, el maiz también desempefa un papel
importante en la economia local. Muchas familias dependen de su cultivo y
venta para obtener ingresos. La siembra, cuidado y cosecha del maiz
involucra a toda la comunidad, fortaleciendo los lazos comunitarios y
fomentando el trabajo colaborativo. Ademas, la diversidad de variedades de
maiz permite una rotacion de cultivos y la conservacion de la
agrobiodiversidad, lo que contribuye a la sostenibilidad agricola.

Otro aspecto relevante es el valor cultural y tradicional que el maiz
tiene en las comunidades andinas. A través de mitos, leyendas y narraciones
orales, se transmiten conocimientos ancestrales relacionados con el maiz,
como las practicas agricolas, el cuidado de las semillas y los ciclos naturales.
También se expresan a través de las artes y la artesania, como los tejidos
con motivos de maiz que representan la conexion con la tierra y la
naturaleza.

En resumen, el maiz ocupa un lugar central en las comunidades
andinas. Su importancia va mas alla de lo alimenticio, ya que esta enraizado
en la identidad cultural, la espiritualidad, la economia local y la preservacion
de la agrobiodiversidad. Es un simbolo de resistencia y resiliencia, y su
conservacion y valorizacion son fundamentales para garantizar la soberania

alimentaria y el bienestar de las comunidades andinas.

2.2.10. El maiz y la cultura

El maiz posee un valor artistico y cultural inmenso en diversas
comunidades y culturas alrededor del mundo. En la cosmovision de muchas
sociedades, el maiz es mas que un alimento basico; es una fuente de

inspiracion para la expresion artistica y un simbolo de identidad cultural. A
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través de la musica, la danza, la pintura, la ceramica y otras manifestaciones
artisticas, se rinde homenaje al maiz y se resalta su importancia en la vida
cotidiana. Las representaciones de espigas de maiz en tejidos, las esculturas
de mazorcas en ceramica y las letras de canciones dedicadas a su cultivo y
cosecha son ejemplos de como el maiz se entrelaza con la creatividad
humana y se convierte en una fuente de inspiracion para la expresion
cultural. Ademas, el maiz ha sido retratado en obras de arte icénicas que
han trascendido el tiempo, capturando su belleza y significado en la historia
de diferentes civilizaciones. El valor artistico y cultural del maiz radica en su
capacidad para transmitir historias, tradiciones y sentimientos profundos,
conectando a las personas con sus raices y enriqueciendo la diversidad

cultural del mundo.

2.2.11. El Maiz como patrimonio cultural de la nacion

El patrimonio cultural de la nacion esta4 conformado por los bienes
culturales que son testimonio de creacidon humana, material e inmaterial,
expresamente declarados como tales por su importancia artistica, cientifica,
histérica o técnica. Las creaciones de la naturaleza pueden ser objeto de
igual declaracion. (Ministerio de Cultura, 2016).

El Instituto Nacional de Cultura (INC) declar6 patrimonio cultural de la
Nacién a los saberes, usos y tecnologias tradicionales asociadas al cultivo
del maiz en el Valle Sagrados de los Incas, en el departamento de Cusco,
La declaratoria fue oficializada en a través de la resolucion directoral 1986-

INC, publicada en el boletin de Normas Legales del Diario Oficial EI Peruano.

2.2.12. El Maiz como expresion artistica

El maiz esta presente en cerdmica, mantos y grabados en muros de
diversas culturas y aun hoy podemos apreciar como diversas vestimentas de
algunos bailes tipicos del Perd son adornadas con granos de maiz.
Encontramos dibujos del maiz en la Cronica y buen Gobierno de Felipe
Guaman Poma de Ayala con el comentario sobre las técnicas de cultivo y a

la importancia de los rituales y ceremonias asociados al este producto.
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Destaca la labor de siembra y cuidado de los cultivos, asi como la reverencia
y gratitud que se le tenia a esta planta sagrada. En su vision, el maiz era
considerado un regalo de los dioses, y su produccién y consumo estaban
envueltos en un profundo sentido de reciprocidad y respeto hacia la
naturaleza.

Ademas, Guaman Poma resalta el papel social y econémico del maiz
en la estructura de las comunidades andinas. Sefala que el intercambio de
maiz era una forma de comercio comun y una fuente de riqueza para las
comunidades, asi como el papel central del maiz en las festividades y
celebraciones, donde se compartia y distribuia entre todos los miembros de

la comunidad.

llustraciéon 4 Siembra del maiz
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llustracion 5 Cosecha del maiz

f — f_.;-::', 7 ?..-""—'- o
tgorerialcyac '__#E{, .

mayo — babaw oy g

24 aymoray quilla [mes de cosccha) {Guaman Poma de Avala 1980:1041)

Nota: Guaman Poma de Ayala (1615)

En la actualidad el maiz es motivo de canciones y poemas como la
cancion del afamado grupo Alborada titulado precisamente “sara minka” y la
Oda al maiz de Pablo Neruda, como parte de su poesia gastronémica.

Las préacticas artisticas vinculadas a la siembra del maiz, como la
musica y las canciones, representan un valioso patrimonio cultural utilizado
en la educacion. En las comunidades donde el maiz es fundamental en su
subsistencia, se han desarrollado tradiciones musicales y canciones que
celebran y honran esta importante planta. Estas expresiones artisticas no
solo transmiten conocimientos sobre el cultivo y la cosecha del maiz, sino
gue también reflejan la conexion profunda entre la naturaleza, la comunidad
y la identidad cultural.

A través de melodias y letras llenas de simbolismo, las canciones

relacionadas con el maiz transmiten mensajes de agradecimiento a la tierra
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y a los antepasados, asi como consejos practicos sobre los ciclos agricolas
y las técnicas de cultivo. Estas canciones se transmiten de generacion en
generacion, preservando asi la sabiduria ancestral y fortaleciendo los lazos
comunitarios.

En el ambito educativo, el uso de estas practicas artisticas
relacionadas con el maiz permite a los estudiantes conectarse con su
patrimonio cultural, desarrollar un sentido de pertenencia y apreciacion por
sus tradiciones y comprender la importancia de la agricultura sostenible.
Mediante la integracion de la muasica y las canciones en el curriculo escolar,
se fomenta el aprendizaje experiencial y se enriquece la experiencia
educativa de los estudiantes.

Ademas, el uso de estas practicas artisticas en la educacion
promueve la preservacion y valoracion del patrimonio cultural, ya que se
reconoce su relevancia y se les otorga un espacio adecuado en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. De esta manera, se garantiza que las
generaciones futuras continden valorando y promoviendo las tradiciones
relacionadas con el maiz, contribuyendo asi a la conservacion de la
diversidad cultural y al enriguecimiento de la identidad nacional.

En definitiva, las préacticas artisticas como la musica y las canciones
vinculadas a la siembra del maiz son un valioso patrimonio cultural utilizado
en la educacion. Estas expresiones permiten a los estudiantes conectarse
con sus raices, adquirir conocimientos sobre la agricultura y la sostenibilidad,
y valorar la importancia de preservar y promover las tradiciones culturales.
Al integrar estas practicas en el &mbito educativo, se fortalece el sentido de
identidad cultural y se contribuye a la formacion de ciudadanos conscientes
y comprometidos con su entorno.

En Perd las mas antiguas representaciones del maiz se han
encontrado en dibujos grabados en piedras en Kotosh del periodo formativo,
1200 A.C.
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llustracion 6 Mazorca de maiz

Figura 1

Nota: Chavin, 900 A.C. (Melgarejo, 2006)

llustracion 7 Representacion de las fauces de un jaguar sosteniendo una
mazorca

Figura 2

Nota: Chavin, 900 A.C. (Melgarejo, 2006)

Se conoce que, en Pachacamac, 1000 A.C., una pequefia piedra que
se enterraba como amuleto donde se aprecian mazorcas (alimento), en una
representacion de Pachamama, Madre Tierra dadora de vida. (Melgarejo,
2006).

Los mochicas también han dejado a través de expresiones plasticas
diversas, tallas en las piedras, dibujos, pinturas, textileria, joyeria, esculturas,

arquitectura, ceramicas ceremoniales y utilitarias las evidencias del maiz
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siempre presente. (Melgarejo, 2006). Los mochicas fueron grandes
documentalistas de su época y asi en vasijas ceramicas modelaron lo que
conformaba su vida, las costumbres, los animales, los vegetales, etc.
(Melgarejo, 2006)

llustracion 8 Hombres preparando chicha de maiz

Nota: (Melgarejo, 2006)

llustracion 9 Representacion del maiz en un dibujo mochica

&,
8 em
52 -®e

figura 1: dibujo del maiz
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llustracion 10 Recipiente Chimd con mazorcas de maiz

Nota:. (Melgarejo, 2006).

llustracion 11 Cabeza de cetro de oro Mochica

Nota: Museo Larco mazorca de maiz (Zea Mays) (1 — 800 d.c.) ML
100798 y ml 100799.
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llustracion 12 Botella Mochica

Nota: Maiz (Zea Mays) Heroe Mochica “Ai Apaec” que lleva una
mazorca de maiz entre sus manos. (1 — 800 d.C) ML 013643

llustracion 13 Cantaro Chimu - Inca (1300 - 1532 d.C.)

Nota: Mazorcas de Maiz /Zea Mays) las evidencias mas tempranas de
domesticacién de maiz en los Andes Centrales que proceden de la Cueva
de Guitarrero, en la Sierra del Callején de Huaylas 6000 a.C. ML 027471

Los cronistas también se ocuparon del maiz, asi tenemos a Bernabé
Cobo relata que en el antiguo Peru se hallaba maiz (llamado choclo) de todos

los colores: blanco, amarillo morado, negro colorado y mezclado. Hoy en dia,
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en la costa, sierra y selva del Peru, se cultivan mas de 55 variedades de la
popular mazorca, mas que en ningun otro lugar del mundo.

Garcilazo de la Vega en los Comentarios Reales de los Incas,
comenta sobre los habitos alimenticios en la Colonia, siendo el maiz uno de
los pilares de la alimentacién, lo denominaban “zara” y se comia tostado o
cocinado en agua. En ocasiones solemnes molian los granos para hacer un
pan llamado “tanta” o “huminta”. Para fiestas solemnes, como la del sol (Inti
Raymi), se hacian panecillos llamados “zancu”. El maiz se comia también
tostado, y se le denominaba “cancha”. Como queda evidenciado, comer el
choclo, cocido o tostado, es una costumbre ancestral y precolombina.

El Peru se distingue por el consumo del maiz cocido en su mazorca,
ademas del molido en el batan. Los campesinos reservan el maiz, segun su
variedad, para ocasiones y platos especiales, tanto que, en época de
cosecha, el maiz recién cocido, lo ofrecen “las caseras” con salsa picante y
gueso del lugar. El maiz hervido en mote es distinto al utilizado tostado en
cancha, al utilizado para la chicha o para las humitas. Otras variedades son,
en cambio, adecuadas para las mazamorras o las sopas.

Cuentan los cronistas espafioles que los hombres de Cristébal Colon
descubrieron el maiz el 6 de noviembre de 1492, cuando exploraron la isla
de Cuba. Encontraron un grano que lo llamaban Ma-Hiz, vocablo Taino que
significa “el que sostiene la vida”. Una vez descubierto, el maiz fue uno de
los primeros alimentos introducidos a Europa en el siglo XVI, siendo
actualmente, el cereal con mayor volumen de producciéon en el mundo,
superando al trigo y el arroz. En la mayor parte de los paises de América, el
maiz constituye la base historica de la alimentacion regional.

En la costa peruana, el cronista Cieza de Ledn (1533) anota: “se coge
dos veces al afio y se da en abundancia”. Describe la original manera de
abonarlo. En Chilca, donde no hay rio ni llueve, se colocaban las semillas de
maiz, al plantarlas, en la cabeza de una sardina. Se fertilizaban las
cementeras con estiércol de las aves (guano del Perd). Los indigenas
descubrieron desde épocas remotas la utilidad de las deposiciones de estas
aves, que, conteniendo un alto grado de fosfatos, constituian un excelente

fertilizante. Pero recogerlo no era una tarea rutinaria, cuando iban a hacerlo,
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“Hacian un sacrificio derramando chicha en la playa para que no se les
trastornaran las balsas, precediendo dos dias de ayuno, y

cuando llegaban a la isla adoraban a la guaca huamancanfac como el sefior
del guano, y llegando de vuelta al puerto ayunaban dos dias y luego
bailaban, cantaban y bebian” (Arriaga 1968:214; Avendano 1648:57 v.).

llustraciéon 14 Monumento al maiz en Sangolqui, Quito Ecuador

Nota: https://www.patrimoniocultural.gob.ec/el-maiz-y-sus-manifestaciones-del-
canton-ruminahui/

Este monumento fue construido en 1989 por el pintor y escultor ecuatoriano
Gonzalo Endara Crow y esta realizada con hierro y hormigdn donde cada
grano del choclo tiene una variedad de colores. Esta obra exalta la fertilidad
de tierras del sector y se convierte en un homenaje a la tradicién agricola del

canton.
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2.2.13 Conservacion del patrimonio cultural

La preservacion del patrimonio inmaterial del Pera, especialmente la
musica, se lleva a cabo mediante diversas estrategias y acciones destinadas
a salvaguardar y promover esta expresion cultural.

En primer lugar, se reconoce la importancia de la mdsica como parte
integral de la identidad peruana y se fomenta su valoracion y aprecio en la
sociedad. Se promueve la educacién musical en las escuelas y se brinda
apoyo a instituciones y programas dedicados a la ensefianza y difusion de la
musica tradicional.

Ademas, se realizan investigaciones y estudios para documentar y
preservar las diversas manifestaciones musicales del pais. Se recopilan
registros sonoros, partituras, testimonios y otros materiales relacionados con
la musica tradicional, con el fin de garantizar su conservacion a largo plazo.

Se llevan a cabo festivales, conciertos y eventos culturales que dan
visibilidad y promueven la musica tradicional peruana. Estas celebraciones
permiten el intercambio de conocimientos y experiencias entre muasicos, asi
como la transmision de las préacticas y técnicas musicales a las nuevas
generaciones.

Asimismo, se fomenta la participacion activa de las comunidades y los
musicos tradicionales en la salvaguardia de su patrimonio musical. Se
promueven espacios de dialogo y colaboracién, donde se escuchan sus
voces Yy se respeta su conocimiento ancestral, garantizando su participacion
en la toma de decisiones y la gestién de programas de salvaguardia.

La cooperacion internacional también desempefia un papel
importante en la conservacion del patrimonio musical peruano. A través de
programas y proyectos de colaboracion, se intercambian experiencias y
buenas practicas con otros paises, enriqueciendo asi las estrategias de
preservacion y promocion de la musica tradicional.

En resumen, la conservacién del patrimonio inmaterial de Perd,
especialmente la musica, se logra mediante la valoracion, educacion,
documentacion, promocion y participacion activa de las comunidades. Esta

labor conjunta permite salvaguardar la diversidad y riqgueza de la musica
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tradicional peruana, asegurando su transmision a las futuras generaciones y

su reconocimiento como parte fundamental de la identidad cultural del pais.

2.2.14. Uso académico del patrimonio cultural

El patrimonio cultural peruano, y en particular la musica, puede ser
aprovechado de manera significativa en el ambito académico, enriqueciendo
la experiencia educativa y promoviendo el aprendizaje integral de los
estudiantes.

En primer lugar, la musica tradicional peruana puede ser utilizada
como una poderosa herramienta pedagoégica para explorar y comprender la
diversidad cultural del pais. Mediante el estudio de diferentes géneros
musicales, ritmos y letras de canciones, los estudiantes pueden adentrarse
en la historia, las tradiciones y las costumbres de las diferentes regiones del
Perd. Esto contribuye a fortalecer su identidad cultural y su sentido de
pertenencia.

Ademas, la musica puede potenciar el desarrollo de habilidades
cognitivas y emocionales. Estudios han demostrado que el aprendizaje
musical estimula el pensamiento critico, la creatividad, la memoria y la
concentracion de los estudiantes. Asimismo, la musica puede tener un
impacto positivo en el bienestar emocional de los estudiantes, promoviendo
la expresion, la empatia y la sensibilidad artistica.

La musica tradicional peruana también puede ser un punto de partida
para explorar otros campos académicos. Por ejemplo, se puede vincular con
la literatura, estudiando las letras de las canciones y analizando su contenido
poético. Asimismo, se puede relacionar con la historia, investigando el
contexto historico en el que se desarrollaron los diferentes géneros
musicales y su evolucion a lo largo del tiempo.

En el &mbito de las artes escénicas, la musica tradicional peruana
puede ser utilizada para la creacion y presentacion de obras teatrales,
danzas y performances, permitiendo a los estudiantes expresarse
artisticamente y desarrollar habilidades de comunicacion y trabajo en equipo.

Es importante destacar que el uso académico de la musica tradicional

peruana debe ser realizado de manera respetuosa y ética, reconociendo y
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valorando la importancia cultural y la propiedad intelectual de las
comunidades y los musicos que la generaron. Se deben establecer vinculos
de colaboracion y reciprocidad con las comunidades, involucrandolas en el
proceso educativo y garantizando que se respeten sus conocimientos y
tradiciones.

En conclusioén, el patrimonio inmaterial peruano, en especial la musica
tradicional, ofrece valiosas oportunidades para enriquecer el ambito
académico. Su utilizacion permite explorar la diversidad cultural del pais,
potenciar el desarrollo de habilidades cognitivas y emocionales, vincular
diferentes campos del conocimiento y fomentar la expresion artistica. Al
incorporar la musica tradicional peruana en el curriculo educativo, se
promueve un aprendizaje significativo y se contribuye a la valoracion y

preservacion de nuestro patrimonio cultural.

2.2.15 Préacticas artisticas vinculadas a la siembra del maiz

Las préacticas artisticas vinculadas a la siembra del maiz, como la
musica y las canciones, representan un valioso patrimonio cultural utilizado
en la educacion. En las comunidades donde el maiz es fundamental en su
subsistencia, se han desarrollado tradiciones musicales y canciones que
celebran y honran esta importante planta. Estas expresiones artisticas no
solo transmiten conocimientos sobre el cultivo y la cosecha del maiz, sino
gue ademas reflejan la conexion profunda entre la naturaleza, la comunidad
y la identidad cultural.

A través de melodias y letras llenas de simbolismo, las canciones
relacionadas con el maiz transmiten mensajes de agradecimiento a la tierra
y a los antepasados, asi como consejos practicos sobre los ciclos agricolas
y las técnicas de cultivo. Estas canciones se transmiten de generacion en
generacion, preservando asi la sabiduria ancestral y fortaleciendo los lazos
comunitarios.

En el ambito educativo, el uso de estas practicas artisticas
relacionadas con el maiz permite a los estudiantes conectarse con su

patrimonio cultural, desarrollar un sentido de pertenencia y apreciacion por
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sus tradiciones y comprender la importancia de la agricultura sostenible.
Mediante la integracion de la musica y las canciones en el curriculo escolar,
se fomenta el aprendizaje experiencial y se enriquece la experiencia
educativa de los estudiantes.

Ademas, el uso de estas practicas artisticas en la educacion
promueve la preservacion y valoracion del patrimonio cultural, ya que se
reconoce su relevancia y se les otorga un espacio adecuado en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. De esta manera, se garantiza que las
generaciones futuras continden valorando y promoviendo las tradiciones
relacionadas con el maiz, contribuyendo asi a la conservacion de la
diversidad cultural y al enriqguecimiento de la identidad nacional.

Finalmente, las practicas artisticas como la musica y las canciones
vinculadas a la siembra del maiz son un valioso patrimonio cultural utilizado
en la educacion. Estas expresiones permiten a los estudiantes conectarse
con sus raices, adquirir conocimientos sobre la agricultura y la sostenibilidad,
y valorar la importancia de preservar y promover las tradiciones culturales.
Al integrar estas practicas en el ambito educativo, se fortalece el sentido de
identidad cultural y se contribuye a la formacion de ciudadanos conscientes

y comprometidos con su entorno.

2.3. Glosario de Términos

Minka: Trabajo comunitario de varias personas.

Ayni: Es un trabajo de amistades y familiares o entre vecinos.

Mita: Sistema de trabajo de multitudes en labores de construccion de
caminos, puentes, etc.

Cibulla: Es una mala hierba que crese en los sembrios.

Qurascha: Es un término que se usa para designar a las hiervas que
malogran a los cultivos.

Kaylado: Significa a este lado.

Chimpa: Significa al frente

Waklado: Significa al otro lado.

Yunda: Hacer trabajo con dos toros
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Aqga: Es una bebida fermentada(chica).

Qallpay: Descanso por la mafiana para chacchar la coca y beber cafa trago
a horas 7:00 y 10:00 am.

Costeo: Servir constantemente coca, trago, etc.

Akuy: Un descanso por la tarde para chacchar la coca y beber cafa trago
después del almuerzo y a las 3:00 pm. un lapso de tiempo de media hora.
Trago: Licor a base de alcohol, cafia de azlcar, etc.

Cafa de azucar: Es una planta que produce azlcar.

Kapitan: Es el primer lider que a cargo de él se mueve todo el grupo.
Quliana: Es el segundo lider que se ubica en el primer grupo.

Qaray: Es servir como agradecimiento y como premio comida acompafnado
con cuy o gallina entera.

Taki: Canto o cantar.

Kapitan: Persona elegida por el patréon para dirigir y controlar el trabajo, es
una persona que rinde mas en el trabajo.

Qoliana: Segunda persona elegida por el patron para dirigir y controlar el

trabajo, es una persona que rinde mas en el trabajo.
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CAPITULO Ill: METODOLOGIA

3.1. Categorias

Categorias

Subcategorias

Definicién

Minka

Clases Sara Minka

Es un trabajo de
colaboracion comunitario
para el cultivo o Re cultivo
de maiz.

Yanta Minka Es un trabajo de

colaboracion comunitario
para el recojo de lefia que
se utiliza en las fiestas
patronales.

Modalidad Familiar

Participan los miembros de
la familia nuclear o
ampliada

Comunal

Participan todos los
miembros de la comunidad

Actividades Musica

La cual es basicamente
cantada acompafada de
guenas

Pagapu

Participan todos los
miembros de la comunidad

Roles ninos

Se desempefian como
punguchi

madres

Preparacion de los
alimentos

Padres

Realizan la actividad
agricola

Categoria

Subcategoria

Definicién

Cancién

1. Temaética

Tematica: permite Identificar los
temas o tépicos principales de
las canciones. Por ejemplo,
puede haber canciones
relacionadas con el trabajo
comunitario, la solidaridad, la
tradicion cultural, la lucha por los
derechos de la comunidad, entre
otros.

2. Funcion

2. Funcién: Analizar la funcion
de las canciones dentro del
contexto del sara minka. Por
ejemplo, pueden servir para
animar y motivar a los
comuneros durante el trabajo,
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transmitir mensajes o]
instrucciones, celebrar los logros
de la comunidad, preservar la
memoria historica, etc.

3. Estilo musical

Identificar los estilos musicales
presentes en las canciones. Por
ejemplo, pueden incluir géneros
como la musica andina, la
musica folclérica, la muasica
tradicional de la region, entre
otros.

4. Instrumentacion

Analizar los instrumentos
utilizados en las canciones. Por
ejemplo, pueden incluir
instrumentos tipicos de la
musica andina como la quena,
el charango, la zampofia, el
bombo, entre otros.

5. Letra y poesia:

Evaluar el contenido lirico y
poético de las canciones.
Identificar las metéforas, las
imagenes y las figuras retoricas
utilizadas, asi como el mensaje
transmitido a través de las
letras.

social

6. Contexto cultural y

Explorar el contexto cultural y
social en el que se utilizan las
canciones. Por ejemplo, analizar
como estas canciones reflejan la
identidad cultural de la
comunidad, las tradiciones

locales, las practicas
comunitarias, entre otros
aspectos.

Estas categorias proporcionan un marco general para el estudio de las

canciones utilizadas en la sara minka de los distritos mencionados. Sin

embargo, es importante tener en cuenta que la investigacion especifica

podria requerir la adaptacidon o ampliacion de estas categorias segun las

necesidades y caracteristicas particulares del estudio.
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3.2. Tipo de investigaciéon

El estudio utilizado fue de tipo aplicado, que es un enfoque investigativo que
se caracteriza por tener un propdsito claro y especifico de generar
conocimiento que puede ser aplicado de manera practica y util en la solucién
de problemas reales o en la toma de decisiones concretas. La investigacion
aplicada se distingue por su enfoque orientado a la accion y la utilidad
practica de sus resultados. En este caso especifico, los resultados obtenidos
pueden ser utilizados de manera académica en las diferentes asignaturas de
la Carrera de Educacion Artistica en la Escuela Superior de Formaciéon

Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho (Hernandez, 2014.)

3.3. Enfoque de lainvestigacion

El enfoque de la investigacion sera cualitativo. El punto de partida de
la investigacion cualitativa es el propio investigador; su preparacion y
experiencia. A partir de aqui, el investigador elige un determinado tema y
define las razones de su interés. El tema por investigar no tiene por qué ser,
en un primer momento, algo totalmente definido, puede ser un tema adn muy
general. La investigacion cualitativa no se origina en el planteamiento de un
problema especifico, sino a partir de una problemética mas amplia en la que
existen muchos elementos entrelazados que se contemplan conforme

avanzay que van indicando el camino a seguir. (Hernandez, 2014.)

3.4. Disefio

Los disefios cualitativos son formas de abordar el fenébmeno, son flexibles y
Abiertos y no hay fronteras o limites precisos entre ellos. El disefio elegido
para este trabajo de investigacion fue de tipo etnogréfico, referido al estudio

de casos culturales (Hernandez, 2014. )
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3.5. Nivel del estudio

Este trabajo es de nivel exploratorio, ya que la musica del Sara minka de
Ongoy y Huaccana no ha sido transcrita y no ha sido objeto de estudios de

caracter musical. (Hernandez, 2014.)

3.6. Descripcion del objeto de estudio

Consistira en la transcripcion y descripcion de las canciones que entonan los
comuneros cuando realizan el sara minka de los distritos de Ongoy y

Huaccana, provincia de Chincheros region Apurimac.

3.7. Descripcion de la Unidad de Analisis.

La unidad de andlisis esta constituida por las canciones que entonan los
comuneros cuando realizan el sara minka en los distritos de Ongoy y

Huaccana, provincia de Chincheros region Apurimac.

3.8. Técnicas e Instrumentos de Investigacion
3.8.1. Técnicas

1. Observacion Participante, técnica en la que el investigador es parte de la
cultura investigada. (Hernandez, 2014. ). Los informantes clave fueron el
investigador Elvis Laura Heredia y Odilén Laura, quienes forman parte de la
Comunidad y han participado en muchas ocasiones del sara minka, desde

gue eran nifos.

Los procedimientos técnicos utilizados fueron: Transcripcidn empleando un
software musical, Analisis musical, Instrumentos de recoleccion de la

informacion y el software para la transcripcion.

3.8.2. Instrumento
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El instrumento utilizado fue el software Musical para la transcripcion de las

canciones utilizadas en el sara minka.
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CAPITULO IV: RESULTADOS
4.1. Generalidades

Sara minka, es una actividad agricola propia de Ongoy y Huaccana, debido
a que esta es una region que produce maiz y el trabajo comunitario es
fundamental para su produccion.

El maiz, es un simbolo arraigado en la peruanidad y una
representacion vivida de identidad cultural. Desde tiempos inmemoriales, el
maiz ha sido un alimento fundamental en la dieta de las comunidades
andinas, un cultivo sagrado que ha alimentado generaciones enteras y ha
dejado una huella profunda en nuestra historia y tradiciones.

El maiz es mucho mas que un alimento basico; es un simbolo de
fertilidad y abundancia. A través de sus variedades y colores, refleja la
diversidad de paisajes, climas y culturas. Desde el maiz blanco de la costa,
pasando por el maiz amarillo de la sierra, hasta el maiz morado de la selva,
cada una de sus variedades se conecta con los ecosistemas unicos y los
saberes ancestrales de cada region del Peru.

Ademas de su importancia gastrondmica, el maiz ha sido un elemento
central en ceremonias y rituales. En festividades como la Fiesta del Inti
Raymi o la Ch'alla, el maiz se convierte en ofrenda a la Pachamamay a los
apus, simbolizando la conexion con la tierra y los. Es en estos momentos
sagrados donde se resalta la trascendencia cultural del maiz y su valor
espiritual.

El maiz también ha dejado su huella en las manifestaciones artisticas.
A través de danzas, musica y tejidos, se encuentran representaciones del
maiz que transmiten historias y tradiciones. Los trajes coloridos, bordados y
tejidos con hilos de colores que evocan las mazorcas de maiz, nos hablan
de la importancia que este cultivo tiene en nuestra estética y expresiones
artisticas.

En un contexto contemporaneo, el maiz se ha convertido en un
simbolo de resistencia y lucha. La defensa de las semillas nativas y la
agricultura tradicional es una forma de proteger nuestra soberania
alimentaria y preservar nuestro patrimonio agricola. El maiz nos recuerda la

importancia de valorar y proteger las practicas agricolas ancestrales, en
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armonia con la naturaleza y en respeto a la diversidad de las variedades

locales.

En resumen, el maiz es un simbolo vivo de la peruanidad. Representa la
historia, las tradiciones, la diversidad cultural y la relaciéon profunda que el
poblador peruano tiene con la tierra. El maiz nos une como peruanos, nos
conecta con nuestras raices y nos invita a valorar y preservar nuestro
patrimonio cultural. Es un recordatorio constante de nuestra identidad y de

la riqueza que nos brinda nuestra tierra generosa.
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Ficha Técnica

Nombre de la actividad

Sara Minka

Autor

La comunidad

Transcripcion

Elvis Laura Heredia

Lugar de Origen

Distritos de Ongoy y Huaccana

Idioma original

Quechua

Lenguaje artistico

Musica

Género Segun los medios

empleados

Forma musical Vocal/Instrumental

Segun su funcién

no religioso

Segun a quienes va dirigida

Folclérica/Tradicional

Segun el contenido y la manera de | Popular
exponerlos
Segun el caracter Alegre

Ritmo Intramétricos

Textura Monofonica (una sola melodia)
Matices de intensidad No tiene matices de intensidad
Epoca Prehispanico — hispanico-republicano
Compas Compuesto

Métrica 6/8

Unidad de tiempo corchea

Unidad de compas

Blanca con puntillo

Tonalidad

Si menor / re mayor

Medios de Interpretacion

Quena de Ongoy y Huaccana

Comienzo de melodia

Tético (inicia en el tiempo fuerte)

Final de la melodia

Femenino o suspensivo (termina en
el tiempo débil)

Estructura de la Obra Obra compuesta por un solo
movimiento

Movimientos Andante

Reguladores No cuenta con reguladores

Adornos Apoyatura breve

Tipo de Melodia

Ondulada

4.3. Categorias para la descripcion de las canciones del Sara Minka

Para estudiar las canciones utilizadas por los comuneros en la sara minka

del distrito de Ongoy y Huaccana, provincia de Chincheros, regién Apurimac,

se tiene que considerar las siguientes categorias:
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4.3.1. Temaética

La tematica de las canciones utilizadas en la sara minka de Ongoy y
Huaccana estan referidos basicamente al trabajo comunitario, la solidaridad

y la tradicion cultural en torno de la siembra del maiz.

Cooperacion: El trabajo agricola comunitario se basa en la colaboracién y
la ayuda mutua entre los miembros de la comunidad de Ongoy y Huaccana.
Todos participan activamente y aportan su esfuerzo para lograr los objetivos

comunes.

Reciprocidad: Existe un sentido de reciprocidad, donde los miembros de la
comunidad se comprometen a trabajar en las tierras de otros miembros y, a
su vez, reciben ayuda en sus propias parcelas. Esta reciprocidad fortalece

los lazos sociales y crea un sentido de solidaridad.

Distribucion equitativa de las tareas: En el trabajo agricola comunitario,
se asignan tareas de manera equitativa, considerando las habilidades y
capacidades de cada individuo. Esto garantiza que todos los miembros de la

comunidad participen activamente y se beneficien de manera justa.

Uso de conocimientos tradicionales: Durante el trabajo agricola
comunitario, se comparten y transmiten conocimientos tradicionales sobre
técnicas de siembra, cultivo y cosecha. Estos conocimientos se han
acumulado a lo largo de generaciones y se consideran valiosos para el éxito
de las labores agricolas. Estos conocimientos se transmiten a los pobladores

mas jovenes que ayudan a sus padres a los que se les denomina punguchi.

Celebracion y sentido de comunidad: El trabajo agricola comunitario no
solo es una actividad laboral, sino también una oportunidad para celebrar y
fortalecer los lazos entre los miembros de la comunidad. Se realizan rituales,
se comparten comidas y se crean momentos de convivencia, lo que

contribuye a fortalecer el sentido de identidad y pertenencia a la comunidad.

4.3.2. Funcién

Dentro del contexto de la sara minka o trabajo agricola comunitario para el
cultivo de maiz en la comunidad de Ongoy y Huaccana, las canciones
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cumplen diversas funciones que son fundamentales para fortalecer la
dinamica y la cohesion de la comunidad. Estas canciones no solo tienen un
valor artistico, sino que también desempefian un papel social y cultural
significativo. Sirven como herramientas para animar y motivar a los
comuneros durante el arduo trabajo en el campo, infundiendo energia y
alegria en el ambiente. Asimismo, las canciones pueden transmitir mensajes
o0 instrucciones relacionadas con las tareas agricolas, ayudando a coordinar
y sincronizar las actividades de los trabajadores. Ademas, las canciones
pueden ser utilizadas para celebrar los logros alcanzados por la comunidad,
enalteciendo el esfuerzo conjunto y fomentando un sentimiento de orgullo y
pertenencia. También, tienen la capacidad de preservar la memoria histoérica
de la comunidad, transmitiendo relatos y ensefianzas ancestrales a las
generaciones futuras. En resumen, las canciones en la sara minka cumplen
una funcion multifacética que va mas alla de lo meramente musical,
contribuyendo a la integracion, la comunicacion y el fortalecimiento de la

identidad comunitaria.

4.3.3. Instrumentacion: La sara minkakunapi taki suele ser interpretado
utilizando quenas acompanadas del canto de todos los trabajadores,
miembros de la comunidad. Las quenas aportan sonidos melddicos y ritmos

enérgicos que dan vida a la musica tradicional.

4.3.4. Ritmo y estructura: La musica tradicional de Apurimac, incluyendo la
sara minkakunapi taki, se caracteriza por sus ritmos marcados y sus
estructuras simples. Los ritmos suelen ser binarios, con énfasis en el pulso
y las divisiones regulares que acompafian los movimientos y danzas. El
compas de seis octavos es un compas utilizado en la muasica que se
caracteriza por tener seis pulsos o tiempos por cada compas. Cada tiempo
se divide en dos partes iguales, lo que da lugar a una subdivisién binaria.
Esta subdivision binaria es una de las principales caracteristicas del compéas

de seis octavos.

El compas de seis octavos se puede representar musicalmente con una

figura de nota que equivale a seis pulsos o tiempos en total. Por ejemplo, se
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puede utilizar una figura de nota de negra con puntillo seguida de una

corchea para representar un compas de seis octavos.

Este compas se utiliza en diferentes estilos musicales, como la musica
folklorica, el tango y algunos géneros de mausica latina. Aporta un ritmo
distintivo y un caracter particular a la muasica en la que se emplea. Es
importante tener en cuenta que el compas de seis octavos no es tan comun
como otros compases mas tradicionales, como el compas de cuatro cuartos
o el compéas de tres por cuatro. Sin embargo, su uso puede dar lugar a
patrones ritmicos interesantes y complejos, agregando variedad vy

originalidad a la musica.

4.3.5. Letray teméatica: Las canciones de la sara minkakunapi taky suelen
abordar tematicas relacionadas con todas las actividades vinculadas a la
siembre del maiz en las comunidades andinas, la conexion con la naturaleza,
las labores agricolas y las festividades locales. Las letras reflejan las
dificultades a encontrarse mientras se trabaja como por ejemplo las piedras
duras imposibles de romper o la yerba mala que empobrece al maiz, asi
como la dificultad que tienen los principiantes quienes necesitan la ayuda y
la guia de sus mayores para seguir en el trabajo, también aparece la
competencia para motivar el avance del trabajo ya que siempre hay un
retador, quien se supone es el mejor trabajador, pero no siempre el retador
gana y cuando este pierde se entona una cancién de burla que hace mas

divertido el trabajo.

4.3.6. Voces: En el minkakunapi taky, se destacan las voces de los
cantantes, quienes interpretan las melodias al unisono con pasion y
emotividad, las que se unen en armonia para resaltar la colectividad y el
sentido de pertenencia. En este caso especifico son los varones quienes

cantan en coro mientras realizan el sara minka.

4.3.7. Contexto cultural y social

Explorar el contexto cultural y social en el que se utilizan las canciones. Por

ejemplo, analizar como estas canciones reflejan la identidad cultural de la
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comunidad, las tradiciones locales, las practicas comunitarias, entre otros

aspectos.

Estas categorias proporcionan un marco general para el estudio de las
canciones utilizadas en la sara minka de los distritos mencionados. Sin
embargo, es importante tener en cuenta que la investigacion especifica
podria requerir la adaptacién o ampliacion de estas categorias segun las

necesidades y caracteristicas particulares del estudio.

4.3.8. Estilo musical

La mausica tradicional de Apurimac, como la sara minkakunapi taky, se
caracteriza por su arraigo en la cultura andina y su conexion con las précticas
agricolas y rituales de la regién, especialmente del maiz. Este estilo musical

presenta diversas caracteristicas que lo distinguen:

- Latonalidad es de si menor natural

llustracion 15 Escala de si menor natural

i
Runy

e — ==
Jg 4 & ¢ °

Todas las canciones de la sara minkakunapi taky, utilizan las notas del

acorde fundamental si — re - fa# y van desde la nota Re4 al Re6.

Como es una triada menor, el acorde de Sim se forma con una nota
fundamental, una tercera menor y una quinta justa. Con un intervalo de 1
tono y medio entre la nota Si y la nota Re y un intervalo de 2 tonos entre la
nota Re y la nota Fa#.

La cancion estd compuesta solo por el acorde de tdnica, en estado
fundamental y en sus inversiones.

Los grados utilizados correspondientes a esta escala son:

Tonica: Si

Supertonica: Do#
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Mediante: Re

Subdominante: Mi

Dominante: Fa#

Superdominante: Sol

Subtoénica: La

Todas las canciones tienen compas compuesto con una métrica de 6/8
Andlisis Ritmico

Para realizar un analisis ritmico musical, hay varios elementos importantes a
tener en cuenta, que pueden variar dependiendo del género musical o el

contexto especifico, pero en general, los siguientes aspectos son

fundamentales:

Pulso: El pulso es la base ritmica del tema musical. Es la repeticion regular
de pulsaciones o golpes que se percibe como una unidad de tiempo.
Determina la velocidad o tempo de la musica y establece el ritmo basico

sobre el cual se construye la composicion.

Compas: El compas es la division del pulso en grupos regulares de tiempos
fuertes y débiles. Se representa mediante una fraccion en la notacién
musical, donde el numerador indica la cantidad de pulsos en un compasy el
denominador especifica el valor de cada pulso. El compas proporciona una

estructura y acentuacion ritmica a la masica.

Figuras ritmicas: Las figuras ritmicas son los simbolos utilizados para
representar la duracién de los sonidos. Estas figuras incluyen la negra,
corchea, semicorchea, entre otras. La combinacién y secuencia de estas

figuras crean patrones ritmicos especificos en la musica.

Acentuacion: La acentuacion es la colocacion de énfasis o0 acento en ciertos
pulsos o tiempos dentro de un compas. Puede haber acentos fuertes y
débiles, y su colocacion puede variar segun el estilo musical. La acentuacién
juega un papel crucial en la creacion de la sensacion ritmica de una pieza

musical.
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Ritmo sincopado: La sincopa es un recurso ritmico en el cual los acentos
se desplazan fuera del tiempo regular o se colocan en partes débiles del
compas. Esto crea un efecto de contraste y tension ritmica, aportando

dinamismo y energia a la musica.

Polirritmia: La polirritmia se refiere a la superposicion de patrones ritmicos
diferentes en una misma pieza musical. Puede haber capas de ritmos que
se entrelazan y crean texturas complejas. La polirritmia es comun en géneros

como el jazz, la musica africana o la masica latina.

Sincopa: La sincopa es un recurso ritmico en el cual los acentos se
desplazan fuera del tiempo regular o se colocan en partes débiles del
compas. Esto crea un efecto de contraste y tensidén ritmica, aportando

dinamismo y energia a la musica.

Polimetria: La polimetria implica la superposicion de diferentes métricas o
compases en una misma composiciéon musical. Es decir, se pueden tener
compases de 3/4 y 4/4 sonando simultaneamente. Esto genera una

sensacion de complejidad y desafio ritmico.

Patrones ritmicos utilizados en compas de seis octavos

ég; ===
e

L}

En el caso de las canciones del sara minka de Ongoy y Huaccana solo se
utilizan los patrones ritmicos mas sencillos: negra con puntillo; negra —

corchea; corchea negra; tres corcheas y negra con silencio de negra.
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Compas Binario ‘[ J Dos pulsos
Subdivision ternaria =T - 6 pulsos
Tempo Andante Tempo hace referencia

a la velocidad con que

debe ejecutarse una

pieza musical
Métrica 6/8
Unidad de
tiempo J
Unidad de Blanca J
compas con ]

puntillo

Pulsos por 6 Pulso es la unidad La velocidad
compas basica que se emplea del pulso se

para medir el tiempo llama tempo
Figuras ritmicas | corchea negra Negra con

puntillo

Acentuacion FD FDD SFDD
métrica
Ritmo sincopado | no
polirritmia No
Sincopa No
Polimetria no




4.4. Transcripcion de las canciones del Sara Minka

Tonalidad: si menor
Transcripcion: Elvis Laura Heredia

Version con quena PVC fabricada por don Odilén Laura Sulca

llustracién 16 Partitura de Alaymuska Rumy
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Texto en quechua Traduccion

Ahora si mozo, ahora si maqgta
Alaymuska rumi (bis)
Lavanos manta Cabuchayta
kakchargachiwanki
Estafiomanta lampachayta
Pakirgachillawanki

Pakirgachillawanki (repeticion)

Ahora si mozo, ahora si joven
Te encontraras con una piedra dura
Que tu lampa de estafio
Acabara de romper

Recopilacion: Elvis Laura Heredia

Descripcion

Los comuneros que participan

en el sara minka, una forma tradicional

de trabajo, llegan temprano a la chacra donde se llevara a cabo la labor. El
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reloj marca las 7:30 de la mafiana y todos se congregan en el lugar acordado.
Estan listos para iniciar una jornada de trabajo arduo y colaborativo.

Durante una hora, desde las 7:30 hasta las 8:30, los comuneros se
dedican a chacchar coca. Este acto tiene un propdsito importante: brindarles
fuerzay energia para enfrentar la intensa labor que les espera. Masticar coca
es una costumbre ancestral en muchas culturas de los Andes, ya que se cree
gue esta planta sagrada tiene propiedades estimulantes y ayuda a mitigar el
hambre.

Una vez que han fortalecido su vitalidad y resistencia con la coca, los
comuneros se levantan y se colocan en los bordes de los surcos preparados
para el aporque. En ese momento, entonan una cancion llamada "Alaymuska
Rumi". Esta cancién posee un significado profundo y simbdlico, ya que hace
referencia a la dureza del terreno en el que estan trabajando. Alaymuska
Rumi alude a las piedras duras que se encuentran en la tierra, capaces
incluso de romper los instrumentos y herramientas de trabajo. La cancion
evoca el enorme esfuerzo y sacrificio que los comuneros deben hacer para
sembrar y cultivar el maiz en estas comunidades.

Una vez que han entonado la cancion, los comuneros se sumergen
de lleno en la tarea agricola. Con sus manos y herramientas, comienzan el
aporque de las plantas del maiz con cuidado en la tierra fértil y a cubrirlas
con mimo para su crecimiento. Cada movimiento es hecho con dedicacién y
destreza, conscientes de que su labor beneficiara a toda la comunidad.

El sara minka no solo es un acto de trabajo colectivo, sino también un
momento de unién y solidaridad entre los comuneros. A través de la cancion,
expresan su conexiéon con la tierra, su compromiso con el trabajo duro y su
sentido de identidad como comunidad. Es una tradicién arraigada en la
historia y cultura de estas comunidades, que ha sido transmitida de
generacion en generacion, preservando asi su legado y su modo de vida.

Asi, con la fuerza de la coca, el canto de la cancién y la determinacion
en sus corazones, los comuneros contindan trabajando juntos en armonia,
enfrentando los desafios del terreno con valentia y perseverancia. Su labor

es un testimonio de la conexion profunda que tienen con la tierra, su respeto
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por la naturaleza y su compromiso con la subsistencia y el bienestar de su
comunidad.

En resumen, el proceso del sara minka implica mas que simplemente
trabajar en la chacra. Se trata de un ritual colectivo en el que los comuneros
se unen en la labor agricola, fortalecidos por la coca, guiados por canciones
tradicionales y motivados por la profunda conexion con la tierra y su
comunidad. Es un testimonio de la resistencia, la tradicion y el espiritu de

colaboracién que perduran en estas comunidades ancestrales.

Estos son solo algunos de los elementos que se consideran en un
analisis ritmico musical. Cada uno de ellos contribuye a la estructura, el
caracter y la expresion de la mdusica, y entender su interaccion es
fundamental para comprender y apreciar la riqueza ritmica de una

composicién musical.

Analisis ritmico de Alaymuska Rumi

compas 6/8 numero de pulsos: | Unidad de tiempo corchea
6 Unidad de compas blanca
compas binario con puntillo
Segun su subdivision:
ternario

Célula ritmica | Los ritmos utilizados son intramétricos

principal ———

La célula ritmica mas usada es :,E

la cual se repite 7 veces y es la que define la melodia
ritmicamente hablando, con un valor que consiste en
una nota breve y otra larga

Figuras No hay valores irregulares
especiales hay sincopas ni contratiempos
no hay adornos
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Transcripcion de Arwi Qorascha

Tonalidad: Si menor
Transcripcion: Elvis Laura Heredia
Version con quena PVC fabricada por don Odilon Laura Sulca

llustracién 17 Transcripcién de Arwi Qorascha
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schuricuycuy qarimqamuh ka n ka wm qarisumgamuch ke w
Texto de la canciéon en quechua Traduccion

Kaylado chimpa waklado chimpa De la orilla de este lado y la orilla

Arwi goraschallay (bis) del otro lado
Anchurikuykuy suchurikuykuy Hierba que me envuelves (bis)
Qarim gamuchkani (bis) Retirate por favor, muévete por
Qarisum gamuchkani favor

Porque un valiente va a venir (bis)

Ese valiente esté llegando

Descripcién

Durante el sara minka en las comunidades de Ongoy y Huaccana,
ubicadas en Chincheros, Apurimac, cuando los comuneros estan trabajando
en los surcos aporcando el maiz, pueden encontrarse con la presencia de la
mala yerba. Esta mala yerba, conocida localmente como "Arwi gorascha"

(hierba que envuelve), tiene la particularidad de enredarse en las plantas de
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maiz, perjudicando su crecimiento y empobreciendo la siembra y la posterior
cosecha.

Para hacer frente a esta problematica, los comuneros han
desarrollado una melodia especial denominada "Arwi qorascha". Esta
cancidon se entona de manera colectiva mientras se trabaja en los surcos,
sirviendo como una especie de advertencia y recordatorio para estar atentos
y eliminar la mala yerba que amenaza el desarrollo saludable del maiz.

La melodia de "Arwi gorascha" tiene un ritmo y tono distintivos que
reflejan la importancia de mantener los campos libres de esta hierba
invasora. A través de la cancion, los comuneros expresan su conocimiento y
sabiduria ancestral, transmitiendo una ensefianza importante sobre la
importancia de cuidar las plantas de maiz y protegerlas de las amenazas que
pueden afectar su crecimiento y productividad.

Al entonar esta melodia, los comuneros crean un ambiente de unidad
y cooperacion, recorddndose mutuamente la importancia de eliminar la mala
yerba de manera oportuna. El canto se convierte en un recordatorio
constante de la responsabilidad compartida y el compromiso de preservar el
bienestar de los cultivos y garantizar una cosecha exitosa.

La cancion "Arwi gorascha" se convierte asi en una herramienta
cultural y tradicional que fortalece los lazos comunitarios, fomenta el trabajo
en equipo y preserva el conocimiento transmitido de generacion en
generacion. Es una manifestacion tangible de la conexion profunda entre las
comunidades, la tierray sus tradiciones agricolas, destacando la importancia
de preservar la sabiduria ancestral para asegurar el sustento y la prosperidad
de las generaciones venideras.

En el contexto del sara minka en Ongoy y Huaccana, esta cancion
se vuelve un componente esencial que une a los comuneros en su labor
agricola, fortaleciendo su compromiso con la preservacion de los cultivos y

la prosperidad de la comunidad en su conjunto.



llustracién 18 Analisis ritmico de Arwi Qorascha

compas 6/8 numero de pulsos: 6 | Unidad de tiempo
compas binario corchea
Segun su subdivision: Unidad de compas
ternaria blanca con puntillo

Célula ritmica
principal
e

Los ritmos utilizados son intramétricos

La célula ritmica mas usada es la cual se repite 8
veces algunas de forma ascendente y otras de
forma descendente

y es la que define la melodia ritmicamente
hablando.

con un valor que consiste en una silaba breve y
otra larga que corresponde a un pie métrico
griego yambico

Figuras
especiales

No hay valores irregulares
No hay sincopas ni contratiempos
si hay adornos: apoyaturas

Transcripcion de la cancion Nuvicio warmaykita

Tonalidad: Re Mayor

Transcripcién: Elvis Laura Heredia
Version con quena pvc fabricada por don Odilén Laura Sulca

llustracion 19 Transcripcion de la cancion Nuvicio warmaykita
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Texto de la cancién en quechua Traduccion
Yachachiy musyachi novicio Ensénale, avisale a tu hijo que no
warmaykita (bis) tiene experiencia
Alconcha gina wamancha gina Como a ledbn como a aguila para
gawayta pasarullawananpaq (bis) gue pase por encima mio
gawayta pasarullawananpaq Para que pase por encima de mi
Descripcion

En el contexto del sara minka en las comunidades de Ongoy y

Huaccana, cerca del mediodia, se entona una melodia especial conocida
como "Nuvicio warmaykita" cuando uno de los comuneros esta trabajando
en los surcos junto a su hijo, llamado punguchi, quien lo ayuda en la labor
agricola.
Debido a la tierna edad de los nifios que participan en el trabajo, es comun
gue se cansen rapidamente y no puedan avanzar el trabajo al mismo ritmo
gue los adultos. Reconociendo esta situacion, el resto de los comuneros se
unen y entonan la cancion "Nuvicio warmaykita" como una forma de aliento
y consejo para el padre, instandolo a ensefiar y guiar a su hijo en las tareas
agricolas.

La cancion, cargada de sabiduria y experiencia acumulada a lo largo
de las generaciones, tiene el propésito de recordar al padre la importancia
de educar y formar a las nuevas generaciones en las labores del campo. Los
versos de la cancidn transmiten mensajes de paciencia, ensefianzay respeto
por el aprendizaje del nifio.

Al entonar "Nuvicio warmaykita", la comunidad busca fortalecer los
lazos entre generaciones y fomentar la transmision de conocimientos y
habilidades agricolas tradicionales. Los comuneros reafirman la importancia
de involucrar a los nifios en el sara minka y otros trabajos comunitarios, ya
gue esto asegura la continuidad de las practicas agricolas y la preservacion

de la identidad cultural de la comunidad.
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Ademas, la cancion también cumple el propdsito de motivar al nifio,
punguchi, a esforzarse y aprender de su padre, quien representa una figura
de autoridad y experiencia en la comunidad. La participacion de todos los
comuneros, cantando en armonia, crea un ambiente de apoyo y solidaridad,
reforzando el vinculo entre los miembros de la comunidad y generando un
sentido de responsabilidad colectiva hacia las futuras generaciones.

En resumen, "Nuvicio warmaykita" es una cancién emblematica que
se entona durante el sara minka en Ongoy y Huaccana, recordando a los
padres la importancia de involucrar a sus hijos en las tareas agricolas y
ensefarles las habilidades necesarias para su futuro. A través de esta
melodia, se fomenta el aprendizaje intergeneracional, el trabajo en equipo y
la preservacion de las tradiciones agricolas, enriqueciendo la identidad

cultural y fortaleciendo los lazos comunitarios.

Analisis Ritmico Nuvicio warmaykita

Analisis ritmico

compas 6/8 nimero de Unidad de tiempo corchea
pulsos: 6 Unidad de compas blanca
compas binario con puntillo
Segun su
subdivision:
ternaria

Célula ritmica Los ritmos utilizados son intramétricos

principal La célula ritmica mas usada es la cual se repite 9

e veces y es la que define la melodia ritmicamente
= hablando.

con un valor que consiste en una silaba larga y
una breve que corresponde a un pie métrico
griego yambico

Figuras No hay valores irregulares

especiales No hay sincopas ni contratiempos

no hay adornos
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Transcripcion de la cancion Qaynamantach
Tonalidad: si menor
Transcripcion: Elvis Laura Heredia
Version con quena pvc fabricada por don Odilén Laura Sulca

llustracién 20 Transcripcion de la cancién Qaynamantach
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Texto de la cancion en quechua Traduccion

Qaynamantach, gaynamantach De méas antes, de mas antes, nifiito
warmacha Willakuwagq (bis) te avisarias (bis)
Pongoq llapas chullgagllapas fiuga | A ayudarte, a ayudarte, yo vendria

gamunaypag fioga gamunaypag. (bis).

Descripcién

Durante la sara minka en las comunidades de Ongoy y Huaccana, es
comun encontrar a algun trabajador pretencioso que se autoproclama como
el mejor y reta a otros en la labor agricola. Sin embargo, la realidad es que
no siempre el retador logra cumplir sus expectativas y vencer a los demas
trabajadores en el desafio propuesto. Ante esta situacion, los comuneros
encuentran una manera divertida y jocosa de expresar su humor y
camaraderia a traves de la cancion "Qaynamantachi.

Cuando el retador no logra cumplir con el desafio propuesto, los
demas trabajadores entonan la cancion "Qaynamantachi”, la cual tiene un

tono festivo y burlesco. Mediante los versos de la cancién, los comuneros le
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dicen al retador con humor: "Si no podias, nifio, nos hubieras avisado ayer
para venir a ayudarte". Esta expresion ironica y burlona crea un ambiente de
diversion y alegria, donde todos los trabajadores comparten risas vy
complicidad.

La cancion "Qaynamantach" se convierte asi en una forma de
desdramatizar la situacion y suavizar el desafio planteado por el retador. En
lugar de generar rivalidades o conflictos, los comuneros encuentran en el
humor una manera de fortalecer los lazos comunitarios y disfrutar del trabajo
en equipo.

A través de la cancion, se refuerza el sentido de comunidad y la
importancia de la colaboracion mutua en el sara minka. El hecho de
entonarla de manera colectiva crea un ambiente de unidad y solidaridad, en
el cual todos los trabajadores se reconocen y se apoyan mutuamente, mas
alla de las diferencias individuales.

Este aspecto ladico y humoristico en el contexto del sara minka de
Ongoy y Huaccana agrega un elemento de entretenimiento y diversion a la
faena agricola. Ademas de cumplir con las tareas necesarias, los comuneros
encuentran en la cancion y en el espiritu festivo una manera de hacer el
trabajo mas ameno y fortalecer los lazos de comunidad, generando un
sentido de pertenencia y disfrute colectivo.

En resumen, la cancion "Qaynamantach" se entona en el sara minka
de Ongoy y Huaccana cuando el retador no logra cumplir con el desafio
propuesto. Con un tono jocoso y burlesco, los comuneros le recuerdan al
retador la importancia de la humildad y la colaboracion mutua. A través del
humor, se refuerzan los lazos comunitarios y se genera un ambiente festivo
gue hace del trabajo una experiencia mas divertida y gratificante para todos

los participantes.
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Andlisis Ritmico de Qaynamantach

compas 6/8 numero de pulsos: 6 | Unidad de tiempo corchea
compas binario Unidad de compas blanca con
Segun su subdivision: puntillo
ternario
Célula Los ritmos utilizados son intramétricos
ritmica La célula ritmica mas usada es la cual se repite 7
principal veces y es la que define la melodia ritmicamente hablando.
—— con un valor que consiste en una silaba larga y una breve
% gue corresponde a un pie métrico griego: yambico
Figuras No hay valores irregulares
especiales | hay sincopas ni contratiempos
no hay adornos

Transcripcion de la cancion Kapitanchay qolianachay

Tonalidad: Si menor

Transcripcion: Elvis Laura Heredia

Version con quena pvc fabricada por don Odilén Laura Sulca

llustracion 21 Transcripcion de la cancién Kapitanchay golianachay
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Texto de la cancién en Traduccion
quechua
Capitanchay qolianachay Espada del capitan
Aysallaway chutallaway (bis) Ayudame, ayudame

purig masikis manafia kanchu Tu companero de caminata se ha ido

chutaq masikis manafa Tu compafiero de tiro se haido
kanchu(bis) Tu compafiero de paracaidas se ha
chutag masikis manafia kanchu. ido
Descripcion

Durante el sara minka en las comunidades de Ongoy y Huaccana,
cuando alguno de los trabajadores encuentra dificultades debido a que
alguno de los comparfieros se ha cansado y se retiran a descansar, entonces
se entona una cancion como forma de pedir ayuda al capitan y al qoliana,
quienes son los encargados de contar los surcos, y al goliana, quien se ubica
en uno de los extremos del terreno y supervisa y asegura que el trabajo se
realice correctamente.

El terreno destinado al trabajo durante el sara minka se divide en dos
partes, y en cada extremo se ubica un contador de surcos, que actla como
el capitan del equipo, quienes tienen la responsabilidad de guiar y coordinar
a los trabajadores, asegurandose de que se realicen los surcos de manera
adecuada y en el tiempo estipulado.

Cuando un trabajador enfrenta dificultades y necesita ayuda para
avanzar en el trabajo, puede dirigirse al capitan y al goliana para solicitar su
apoyo. En ese momento, los demas trabajadores entonan una cancion
especifica, cuyo contenido puede variar, pero que generalmente expresa la
necesidad de colaboracion y el reconocimiento de la importancia del
liderazgo de estos dos roles clave.

A través de la cancion, se refuerza la idea de que el trabajo en equipo
y la cooperacion son fundamentales para superar los desafios y lograr los

objetivos del sara minka. Los versos de la cancion pueden transmitir
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mensajes de solidaridad, aliento y reconocimiento hacia el capitan y el
goliana, resaltando su papel crucial en el éxito de la faena agricola.

El canto colectivo de esta cancion crea un ambiente de unién y apoyo
mutuo entre los trabajadores. Ademas, refuerza la jerarquia y la estructura
de organizacion dentro de la comunidad, promoviendo la comunicacion
efectiva y la toma de decisiones conjunta en el contexto del sara minka.

En resumen, la cancion que se entona en el sara minka de Ongoy y
Huaccana cuando un trabajador necesita ayuda representa la importancia
de la colaboracion y el liderazgo en la faena agricola. A través de esta
cancion, se fortalecen los lazos comunitarios, se reconoce la autoridad y
experiencia del capitan goliana, y se fomenta el trabajo en equipo para
superar los desafios y lograr un trabajo exitoso en el desarrollo del sara

minka.

Analisis Ritmico de Kapitanchay golianachay

compas 6/8 nimero de Unidad de tiempo corchea
pulsos: 6 Unidad de compas blanca
compas binario con puntillo
Segun su
subdivision: ternario
Célula ritmica Los ritmos utilizados son intramétricos
principal La célula ritmica més usada es la cual se repite 8
e veces y es la que define la melodia ritmicamente
% hablando con un valor que consiste en una silaba
breve y otra larga que corresponde a un pie métrico
griego yambico
Figuras No hay valores irregulares
especiales hay sincopas ni contratiempos
no hay adornos
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Transcripcion de la cancion Wakllay Qasatas

Tonalidad: si menor
Transcripcién: Elvis Laura Heredia
Versién con quena pvc fabricada por don Odil6n Laura Sulca

llustracion 22 Transcripcion de la cancion Wakllay Qasatas
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Texto de la cancion en quechua Traduccioén
Wakllay Qasatas qurilla gispimuri Por esa cumbre aparece radiante
lumpacha llampas oro, brillando su lampa
Ribirbirisga anchuricuy chi suchury Retirense, apartense
kuykuychi Un buen varon viene
Allin garim gamullachkani Allin Un buen varén viene
garim gamullachkani
Descripcion

Se canta cuando alguno de los trabajadores llega de lejos con su lampa
brillando al sol al cual a modo de bromay de burla le canta vete que ya viene

otro mejor trabajador.



Andlisis Ritmico de la cancion Wakllay Qasatas
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Analisis ritmico

compas

6/8 numero de
pulsos: 6
compas binario
Segun su

subdivisién: ternario

Unidad de tiempo corchea

Unidad de compas blanca
con puntillo

Célula ritmica

Los ritmos utilizados son intramétricos

no hay adornos

principal La célula ritmica mas usada es la cual se repite 13
veces y es la que define la melodia ritmicamente

e hablando. con un valor que consiste en una nota

% breve seguido de otra larga que corresponde a un
pie métrico griego yambico

Figuras No hay valores irregulares

especiales hay sincopas ni contratiempos

Transcripcion de la cancién Yangam Mamay Mandawanki

Tonalidad: si menor

Transcripcion: Elvis Laura Heredia
Version con quena pvc fabricada por don Odilén Laura Sulca

llustracion 23 Transcripcidon de la cancion Yangam Mamay Mandawanki
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Texto de la cancién en quechua Traduccion
Yangam Mamay Mandawanki sapsi Por gusto mama me mandas al
pampallay uraimanga lugar de trabajo donde estan
Manallaraqpas chayachcaptiy sembrando el maiz porque apenas
capitanchaman niwachkasqa voy llegando me van diciendo vas

Yangam Mamay Mandawanki sapsi | a ser capitan o vas a ser qoliana

pampallay uraimanga Por gusto mama me mandas al
Manallaragpas chayachcaptiy lugar de trabajo donde estan
golianachaman niwachkasga sembrando el maiz porque apenas
golianachaman niwachkasqa voy llegando me van diciendo vas

a ser capitan o vas a ser qoliana

Descripcion

El sara minka es una importante tradicion en las comunidades de
Ongoy y Huaccana. Durante esta festividad, los comuneros se unen en una
labor comunitaria para realizar diversas tareas agricolas, como la siembra
de cultivos o la construccion y reparacion de infraestructuras. En este
contexto, se entona una cancion especial que representa un momento
significativo en el desarrollo del sara minka.

La cancion se canta cuando se necesita unir fuerzas y trabajar en

conjunto para superar algun obstaculo o desafio en el proceso. Puede surgir
en situaciones donde se requiera mayor esfuerzo fisico, coordinacion o
resistencia, como el trabajo en terrenos dificiles o el levantamiento de
estructuras pesadas.
El canto de esta cancion tiene un proposito motivador y unificador. Al
entonarla, los comuneros se animan unos a otros, fortaleciendo el espiritu
de colaboracién y solidaridad en la comunidad. La letra de la cancion puede
variar, pero generalmente transmite mensajes de aliento, perseverancia y
trabajo en equipo.

Durante el sara minka, cada persona desempefia un rol importante en
la realizacion de las tareas. Existen lideres designados, como el capitan y el
goliana, quienes supervisan y organizan el trabajo. Estos lideres tienen la
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responsabilidad de asegurarse de que la labor se realice de manera eficiente
y coordinada.

La cancion también puede ser entonada en honor a los lideres y como
un reconocimiento a su liderazgo y direccion en la sara minka. A través de la
melodia, se resalta la importancia de seguir las indicaciones de los lideres y
trabajar en armonia bajo su guia.

Ademés de su propdsito préactico, la cancion en el contexto de la sara
minka de Ongoy y Huaccana también afiade un elemento cultural y festivo a
la jornada de trabajo. El canto colectivo crea un ambiente alegre y
estimulante, generando un sentimiento de unidad y celebracién mientras los

comuneros se esfuerzan juntos para lograr sus objetivos comunes.

Andlisis Ritmico de la cancion Yangam Mamay Mandawanki

compas 6/8 numero de Unidad de tiempo corchea
pulsos: 6 Unidad de compas blanca
compas binario con puntillo

Segun su
subdivision:
ternario
Célula ritmica Los ritmos utilizados son intramétricos

principal La célula ritmica mas usada es la cual se repite 9
== veces y es la que define la melodia ritmicamente
% hablando con un valor que consiste en una nota
breve y otra larga que corresponde a un pie
métrico griego yambico

Figuras No hay valores irregulares

especiales No hay sincopas ni contratiempos

Adornos: apoyatura

4.5. Instrumentos Musicales
Durante el desarrollo del sara minka de Ongoy y Huaccana, solo es utilizado

un instrumento melddico: la quena, fabricada por los propios comuneros.

Quena
Es un instrumento de viento melédico de origen pre hispanico, originario de
los Andes probablemente se confeccionaba de hueso, Este instrumento

puede tener entre 5y 6 orificios equidistantes en su parte frontal y otro en el
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lado posterior para el dedo pulgar, tiene una longitud aproximada de 25 a
30 centimetros fue declarada patrimonio cultural del Pert el 27 de agosto del
afio 2008 con resolucion del Instituto Nacional de Cultura (INC).Constituye
uno de los referentes mas importantes de la “musica tradicional peruana, por
su antigiiedad, su difusién, la riqueza de sus variantes y la peculiaridad de
su sonido”. Este instrumento "ha definido musicalmente a la regién andina y
amazonica y ha sido clave en el redescubrimiento y difusién de la musica
indigena de los Andes fuera de su region de origen". Esta "asociado a un
sinnimero de ceremonias y actos publicos desde tiempos prehispanicos y
en la actualidad”.

Actualmente es elaborada con cafia agujereada y se utiliza también en zonas
de Bolivia, Argentina, Ecuador y Chile.

La quena de mide 52 centimetros, tiene 6 agujeros, pero solo utilizan cinco,
la distancia entre los agujeros es de 3cm y medio, todos los agujeros tienen
el mismo diametro. Aproximadamente desde el afio 1930 con la aparicién
del PVC las quenas empezaron a construirse con este material por resultar

mas econémico.

Quena de PVC y Quena elaborada de Putaga
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4.6. Consideraciones Finales

Los antecedentes revisados para el presente trabajo nos
proporcionan un interesante marco de como resulta de vital importancia
preservar y valorar las tradiciones culturales y la musica tradicional en
diferentes contextos. El trabajo de Gutiérrez y Salas (2020) se centra en la
practica sociocultural de la Minka en una comunidad de Apurimac, con el
objetivo de fortalecer la identidad cultural y recuperar costumbres que estan
en riesgo de desaparecer. Proponen la implementaciéon de una matriz de
logros y un libro interactivo dirigidos a estudiantes de primaria, con el fin de
promover la investigacion y el conocimiento de estas tradiciones. Ademas,
buscan superar la barrera de la falta de materiales educativos relacionados
con el contexto social de las escuelas, tanto en zonas rurales como urbanas.

Por otro lado, Altamirano y Bueno (2011) investigan los origenes del
Ayni y la Minka en sociedades pre-Chavin. Realizan un estudio comparativo
entre dos grupos y describen como estas formas colectivas de trabajo se
manifestaban en diferentes centros religiosos de la costa central y norte, asi
como en la sierra norte de Ancash y Cajamarca. El trabajo destaca la utilidad
comunitaria de la Minka en la construccion de edificios publicos y la
reciprocidad implicita en estas practicas. También mencionan la difusion de
la Minka a las grandes ciudades como resultado de la migracion campesina.

En la tesis de Yucra (2020), se examina el estado actual de la musica
y la cancion tradicional en la comunidad de Tiracancha, en la region del
Cusco. Se destaca la importancia de estas expresiones musicales como
parte del legado cultural y la comprension de la cultura en su complejidad.
Sin embargo, se sefiala que la tradicion musical y festiva ha sufrido cambios
y disminucion en la actualidad, influenciada por agrupaciones religiosas y la
falta de apoyo para la practica de la musica tradicional en la comunidad y en
el &mbito educativo. Se resalta la importancia de incorporar la musica y la
cancion tradicional en el proceso de ensefianza-aprendizaje, promoviendo la
formacion integral de las personas y potenciando el desarrollo de habilidades
y valores.

Asi también, el trabajo del INIA (2007) resalta la importancia de

recopilar informacién sobre la agricultura tradicional y sus rituales y
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costumbres para comprender y conservar la agrobiodiversidad. Se sugiere
incorporar perspectivas sociales y antropoldgicas en las estrategias de
conservacion y promover la valoracion de las costumbres tradicionales a
través de la educacion. Se destaca la necesidad de replantear enfoques de
desarrollo y reconocer la importancia de la ritualidad y las tradiciones en la
agricultura tradicional.

En general, estos trabajos abordan la importancia de preservar y
valorar las tradiciones y costumbres culturales, ya sea a través de la
investigaciéon, la educacion o la conservacion de practicas ancestrales.
Resaltan la relevancia de estas expresiones culturales para fortalecer la
identidad, promover el desarrollo integral de las personas y preservar la
diversidad cultural y la agrobiodiversidad.

Por otro lado, Flores (2016) se centra en la influencia del maiz en la
construccion identitaria de Sangolqui, destacando su valor simbélico y su
papel en la gastronomia y las festividades locales, destacando su historia y
evolucién en torno al maiz asi como en la identidad cultural, ya que ha
adquirido un valor simbdlico de identidad cultural, convirtiéndole en motivo
de homenaje y fiesta en eventos anuales dandole importancia a la
gastronomia Impactando en su transformacion, a pesar de la disminucion
en la produccion de maiz debido a la urbanizacion, las tradiciones
relacionadas con el maiz continban siendo celebradas cada afio,
manteniendo asi su importancia cultural y su valor artistico..

A su vez Larios y otros (2015) se enfoca en la sistematizacion de la
experiencia del Festival del Maiz en el contexto educativo, resaltando las
practicas pedagdgicas de los docentes y su contribucion en la formacion de
la identidad cultural de los estudiantes, ya que el Festival del Maiz es una
experiencia pedagodgica, permitiendo la interaccion entre el pasado y el
presente, reconstruyendo y recreando la cultura y fortaleciendo valores como
la independencia, la responsabilidad y el liderazgo. Las manifestaciones
culturales relacionadas con el festival del maiz permiten resaltar la
participacion de los estudiantes en actividades artisticas, comunicativas y
reflexivas, se destaca que el Festival del Maiz ha generado transformaciones

en las practicas pedagoégicas de los docentes y ha contribuido al
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reconocimiento y valoracion de la identidad nacional y latinoamericana, asi
como a la conciencia de la diversidad cultural.

En resumen, los textos abordan la influencia del maiz en la
construccion de identidad cultural, pero desde perspectivas diferentes. El
texto de Flores (2016) se enfoca en el contexto turistico y cultural de
Sangolqui, resaltando las tradiciones y festividades relacionadas con el
maiz. Por otro lado, el texto de Larios y otros (2015) se centra en el contexto
educativo, destacando el Festival del Maiz como una experiencia
pedagogica que promueve el desarrollo de habilidades y la formacién de
competencias como el trabajo en equipo.

En definitiva, la musica forma parte del desarrollo cultural y cientifico
de las sociedades, pero sin investigacion ni sistematizacion de los avances,
la contribucién de la musica a la mejora y al progreso de la sociedad en su
conjunto es limitada. En este sentido, Bernaldo de Quiroz y Rodriguez (2004)
afirman que el titulo de Licenciado que otorgan las instituciones educativas
a sus graduados los acredita como profesionales capaces de intervenir en
una realidad en constante cambio y movimiento, por lo tanto, la reflexion y la
formacion tedrica sobre esta realidad son aspectos esenciales e
inaplazables de la préactica profesional.

En cada contexto geografico, las expresiones musicales tienen sus
propias caracteristicas meléddicas, armonicas, ritmicas, etc., que responden
a aspectos culturales, sociales y econémicos. Estas caracteristicas pueden
ser identificadas utilizando la teoria cientifica, como la teoria musical en este
caso especifico. Cada comunidad en Peru ha adaptado sus expresiones
musicales para participar con alegria en actividades tradicionales que tiene
como objetivo sembrar maiz y fortalecer la identidad cultural, ademas de
tener sus propios ritos (Pizano, 2004).

En el caso de Ongoy y Huaccana, el instrumento que acompafan a
las canciones del sara minka es basicamente uno, la quena, encargada de
desarrollar la linea melddica del sara minka, que es parte de nuestro
patrimonio cultural. Sin embargo, a pesar de estar establecido en la Ley N°
24047, no se ha hecho nada para implementar a nivel de las DRE areas de

investigacion ni  se han proporcionado laboratorios o bibliotecas
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especializadas en las instituciones educativas publicas dedicadas a la
educacion musical y otras disciplinas artisticas, que deberian ser las

responsables de trabajar con el patrimonio musical.
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CONCLUSIONES

cl. Las canciones, denominadas en quechua sara minkakunapi taki
identificadas que se entonan durante el aporque en Ongoy y Huacana.
son: Alaymuska Rumi, Arwi gorascha, Nuvicio warmaykita,
Qaynamantachi, Kapitanchay qolianachay, Wakllay Qasatas y Yangam

Mamay Mandawanki.

c2. La temética identifica en las canciones utilizados en el Sara Minka, son
las siguientes: Las canciones del Sara Minka tienen como tema central el
cultivo del maiz, vital para la alimentacion y supervivencia de la
comunidad. Cada cancion aborda un aspecto especifico del proceso:
Alaymuska Rumi: Piedras duras en el terreno; Arwi qorascha: Maleza que
puede dafar la cosecha; Nuvicio warmaykita: Principiantes en el sembrio,
nifios llamados punguchi; Qaynamantach: Retos para determinar el mejor
trabajador; Kapitanchay qolianachay: Ayuda del capitan y goliana cuando
un trabajador esta agotado; Wakllay Qasatas: referida a los trabajadores
que se divisan desde la cumbre y Yangqam Mamay Mandawanki: se refiere
al arrepentimiento del trabajador y méas si es seleccionado como capitan

y goliana para liderar el trabajo.

c3. Las canciones entonadas durante el sara minka en Ongoy y Huaccana
representa un momento de unién, motivacion y trabajo en equipo, se
fortalecen los lazos comunitarios, se reconocen los esfuerzos individuales
y colectivos, y se fomenta el sentido de colaboracion y solidaridad. Estas
canciones desempefian un papel fundamental en la celebracion de la sara
minka, enriqueciendo la experiencia cultural y fortaleciendo el tejido social
de la comunidad.

c4. El estilo musical de las canciones utilizados en el Sara Minka se
caracteriza por el ritmo enérgico y constante que coincide con el trabajo
comunitario en el cultivo del maiz, que impulsa a los participantes a
mantener un flujo de trabajo continuo y efectivo; la Unica instrumentacion

tradicional que participa es la quena fabricada de tubos PVC o Putaga
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(planta del agua). Las canciones son interpretadas por el coro de
participantes que cantan juntos al trabajar en el sembrio, estas voces en
armonia crean una atmésfera de unidad y colaboracién y finalmente la
letra de las canciones suelen transmitir mensajes de unidad, respeto por
la naturaleza y celebracion de la comunidad, ademas hacen referencia a
la importancia del cultivo del maiz y su relacion con la vida cotidiana de

las comunidades.

c5. El Sara Minka es una festividad tradicional de gran importancia cultural
y social en la comunidad local y las canciones desempefian un papel
fundamental en esta festividad, se utilizan como expresion artistica y
comunicativa, transmitiendo mensajes, valores y tradiciones. Las
canciones abordan temas relacionados con la vida cotidiana, labores
agricolas, la naturaleza, la identidad cultural y la historia de la comunidad,
destacando las tradiciones ancestrales, transmitiendo conocimientos y
valores de generacion en generacion. Durante la festividad, las personas
se relinen para cantar y bailar ya que las actividades fomentan la cohesién
social, fortalecen los lazos comunitarios y promueven un sentido de

pertenencia y orgullo por la cultura local.
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SUGERENCIAS

Se recomienda a las autoridades de la Escuela Superior de Formacion

Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho:

1. impulsar trabajos de investigacion similares a este para recuperar
y preservar la diversidad musical peruana, ademas, los
estudiantes puedan aplicar en sus proyectos de investigacion todo
lo aprendido en los cursos durante su formacién como profesores
de musica

2. Fomentar la recuperacion y la transcripcion de géneros musicales
peruanos a través de convenios con otras instituciones para
facilitar la investigacion de estos temas.

3. Promover la investigacion de temas similares para conocer las
caracteristicas de otras expresiones musicales peruanas que
puedan permitirnos aprender mas sobre nuestra historia musical
regional y nacional y generar un mayor numero de conocimientos
Utiles para la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
"Condorcunca” de Ayacucho y otros niveles y programas
educativos.

4. Gestionar la creacion de un laboratorio de musica para llevar a
cabo investigaciones a profundidad sobre los elementos musicales
de las expresiones culturales del universo musical andino, en
especial de las canciones

5. Incluir en los silabos de los cursos de transcripcidn, armonia,
arreglos y de instrumento principal y complementario V al X las
transcripciones de este trabajo como parte del repertorio de

musica peruana.
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Transcripcion y analisis musical de las canciones utilizadas en el sara minka del distrito de Ongoy y Huaccana

MATRIZ DE CONSISTENCIA

PROBLEMA OBJETIVOS CATEGORIAS SUBCATEGORIAS METODOLOGIA
General General Minka Sara Minka Es un trabajo comunitario para el cultivo o Re Enfoque Metodolégico
¢Coémo son las canciones Identificar las canciones cultivo de maiz. cualitativos
utilizadas por los comuneros utilizadas por los comuneros en Nivel del estudio
en el sara minka del distrito la sara minka del distrito de . — . . Este trabajo es de nivel
de Ongoy y Huacana, Ongoy y Huacana, provincia de Modalidad Comunal Participan todos los miembros de la comunidad exploratorio,
provincia de Chincheros, Chincheros, regién Apurimac Objeto de estudio.
region Apurimac? Consistira en la transcripcion
Actividades Musica La cual es basicamente cantada acompafiada de y des_crlpmon de las
quenas canciones que entonan los
comuneros cuando realizan
el sara minka de los distritos
Roles varones Realizan la labor agricola de Ongoy y Huacana,
mujeres Preparan los alimentos provincia de, Chincheros
— — - region Apurimac.
nifos Ayudan en la actividad agricola
Problema Especifico Objetivos Especificos Canciones del Tematica Alaymuska Rumi: piedras duras que se encuentran | Unidad de Analisis.
pl. ¢Cudles es la temética o 01. Identificar la tematica o sara minka en el terreno donde se realiza el trabajo. La unidad de andlisis esta
tépicos de las canciones tépicos de las canciones Alaymuska Rumi Arwi qorascha, mala yerba que puede echar a constituida por las canciones
utilizados en el Sara Minka? utilizados en el Sara Minka Arwi gorascha perder la cosecha del maiz gue entonan los comuneros
P2. ¢ Cuales son las P2. Analizar las funciones que Nuvicio Nuvicio warmaykita, principiantes en el trabajo del cuando realizan sara minka
funciones que cumplen las cumplen las canciones dentro warmaykita sembrio del maiz, en los distritos de Ongoy y
canciones dentro del del contexto de la sara minka Qaynamantachi Qaynamantachi, referido a los retos que se lanzan Huacana, provincia de
contexto de la sara minka? P3. Analizar los instrumentos Kapitanchay dentro de la faena para ver quién es el mejor Chincheros region Apurimac.
P3. ¢ Qué instrumentos musicales utilizados en las golianachay trabajador.
musicales se utilizan en las canciones dentro del contexto Wakllay Qasatas Kapitanchay golianachay, ayuda que brindan el Técnicas e Instrumentos de
canciones dentro del de la sara regién Apurimac Yangam Mamay capitan y el goliana a trabajador cansado. Investigacion
contexto de la sara minka? P4. Describir el estilo musical Mandawanki Wakllay Qasatas Técnicas
P4. ¢ Cual es el estilo musical | de las canciones utilizados en Yangam Mamay Mandawanki, seleccion de los Observacion Participante
de las canciones utilizados el Sara Minka lideres del trabajo. Procedimientos técnicos:
en el Sara Minka? P5. Explorar el contexto cultural Funcién La cancion evoca el esfuerzo y sacrificio que los | Transcripcion utilizando un

P5. ¢ Cual es el contexto
cultural y social de las
canciones utilizados en el
Sara Minka del distrito de
Ongoy y Huacanna, provincia
de Chincheros, regién
Apurimac?

y social de las canciones
utilizados en el Sara Minka del
distrito de Ongoy y Huacanna,
provincia de Chincheros, region
Apurimac.

comuneros hacen para sembrar y cultivar el maiz en
estas comunidades. Representa la uni6on y
solidaridad entre los comuneros. A través de la
cancién, expresan su conexién con la tierra, su
compromiso con el trabajo duro y su sentido de
identidad como comunidad.

Estilo musical

La mausica tradicional de Apurimac, como la sara
minkakunapi taky, se caracteriza por su arraigo en
la cultura andina y su conexion con las practicas
agricolas y rituales de la region, especialmente del
maiz.

software musical

Analisis musical
Instrumentos de recoleccién
de la informacion.

Software para la
transcripcion

en la provincia Chincheros region Apurimac - 2022
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Anexos 2: Vistas fotograficas

Foto 1. Comuneros de la Comunidad de Ongoy y Huaccana antes del
inicio del sara minka con sus respectivas bolsas de coca

O

Foto 2. Comunero ejecutando la quena para que los trabajadores
se levanten e inicien el trabajo
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Foto 3. reorganizando el trabajo del sara minka después de unos momentos de

descanso

Foto 3. Elinvestigador participando en la tarea del sara minka
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Foto 3. Descansando un momento para continuar con la faena agricola compartiendo

la chicha de jora

L <R S : ? &

BN

Foto 3. Las mujeres también articipan preparando los alimentos
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Foto 3. Los comuneros disfrutando de los alimentos preparados por las mujeres
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Foto 3. Descansando al finalizar la tarea
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Foto 3. Retornando a casa al finalizar el trabajo
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Foto 3. Retornando a casa
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Oda al Maiz

América, de un grano

de maiz te elevaste

hasta llenar

de tierras espaciosas

el espumoso

océano.

Fue un grano de maiz tu geografia.
El grano

adelanto una lanza verde,

la lanza verde se cubri6 de oro
y engaland la altura

del Pert con su padmpano amarillo.
Pero, poeta, deja

la historia en su mortaja

y alaba con tu lira

al grano en sus graneros:
canta al simple maiz de las
cocinas.

Primero suave barba

agitada en el huerto

sobre los tiernos dientes

de la joven mazorca.

Luego se abri6 el estuche

y la fecundidad rompio sus velos
de palido papiro

para que se desgrane

la risa del maiz sobre la tierra.
A la piedra

en tu viaje, regresabas.

No a la piedra terrible,

al sanguinario

triangulo de la muerte mexicana,
sino a la piedra de moler,
sagrada

piedra de nuestras cocinas.
Alli leche y materia,

poderosa y nutricia

pulpa de los pasteles

llegaste a ser movida

por milagrosas manos

de mujeres morenas.

Donde caigas, maiz,

en la olla ilustre

de las perdices o entre los fréjoles
campestres, iluminas

la comida y le acercas

el virginal sabor de tu substancia.

Morderte,

panocha de maiz, junto al océano
de cantar remota y vals profundo.
Hervirte

y que tu aroma

por las sierras azules

se despliegue.

Pero, donde

no llega

tu tesoro?

En las tierras marinas

y calcareas,

peladas, en las rocas

del litoral chileno,

a la mesa desnuda

del minero

a veces solo llega

la claridad de tu mercaderia.
Puebla tu luz, tu harina, tu
esperanza

la soledad de América,

y el hambre

considera tus lanzas
legiones enemigas.

Entre tus hojas como
suave guiso

crecieron nuestros graves
corazones

de nifios provincianos

y comenzo la vida

a desgranarnos
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Anexos 4: Sara Minka. Canciéon de Alborada

Sara Minka cancion de Alborada
Qakullapanchik

Sara gallmaq
Machukunapas
Willkanchikunawan
Qatun punchau chayamun
Sarata gallmasun
Qayllas gallarisunchik
Kusirikuywan
Kapitanninchik
Aypuwasun
Qayllasninchikman
Sara suyunchigta
Aqgata pawachimuy
Machakunanchikpaq
Pisipaytam wafiuchin
Coca mamanchik
Paulina bara
Maymikuna
Yargawankufiam
Chaupi pifiaqinti
Qaynapunchau minkapy
Mikuna wischusqay
Imataraq ruwachkan
Chuspich muyuchkan
Kurriy warmacha
Apargamuy

Wasiypy aga

Achka puchuchkarga
Compadre bilinbumbu
Amapifiakuychu
Quksipastamaskakuy
Tuky yanugta

Inti taitapas
Pasykunfiam
Llamkayninchikta
Kayqga tukunchikia
Qaku kunan llapanchik
Paulapa wasinman
Chaypifia machakusun
Pagarinkama

Taita qullana
Upiaykusun

Mana puchquspa
Qallparukusunchik
Pagarin kanangina
Yakuta laplaspa

Quk minkaman risunchik
Uma nanasqa




