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PRESENTACION

El estudio denominado Transcripcion y andlisis de la muasica Chipticha para su
promocién como patrimonio cultural inmaterial del distrito de Chilcas, La Mar, 2026 se
presenta como requisito para la obtencién del grado de Bachiller en Educacién Artistica,
especialidad Musica, en la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica Condorcunca de
Ayacucho. La investigacion tuvo como finalidad examinar las caracteristicas musicales
derivadas de la transcripcion del Chipticha de La Mar, con el propdésito de registrar, interpretar
y comprender esta manifestacién sonora para favorecer su conservacion, revalorizacion y
aplicacion pedagogica.

El trabajo se desarroll6 desde un enfoque cualitativo de alcance descriptivo, apoyado
en la revision documental y la observacion indirecta mediante registros audiovisuales. Este
procedimiento posibilitd analizar de manera reiterada diversas interpretaciones musicales,
garantizando precision en el proceso de transcripcién y permitiendo reconocer patrones
melddicos, ritmicos, armonicos, formales y recursos técnico-interpretativos. La revision de
estudios previos evidencié la presencia de investigaciones desde perspectivas educativas,
antropoldgicas y etnomusicolégicas; sin embargo, no se hallaron trabajos centrados
especificamente en el andlisis del lenguaje musical con fines académicos dentro de la
formacion artistica.

En relacion con la organizaciéon del documento, el capitulo | expone el planteamiento
del problema, asi como la relevancia, pertinencia y justificacion de la investigacion. El capitulo
Il presenta los antecedentes internacionales, nacionales y locales vinculados con estudios
afines a la musica chipticha. El capitulo Il describe la metodologia aplicada, caracterizada
por su enfoque cualitativo y naturaleza descriptiva. Finalmente, el capitulo IV muestra los
resultados del estudio, evidenciando que la musica andina constituye una expresion cultural
hibrida donde confluyen elementos de origen prehispanico, aportes occidentales y procesos

contemporaneos de resignificacion cultural.



RESUMEN

La investigacién denominada Transcripcion y analisis musical de la musica Chipticha
para su promocion como Patrimonio Cultural Inmaterial del distrito de Chilcas, La Mar, 2026
tuvo como finalidad caracterizar y examinar las particularidades musicales, métricas y
simbolicas del chipticha de Chilcas, con el propdsito de aportar a su reconocimiento y
valorizacién como patrimonio inmaterial. El estudio se desarrollé bajo un enfoque cualitativo
de nivel descriptivo, apoyado en un disefio documental y en la observacion indirecta a través
del andlisis sistematico y reiterado de registros audiovisuales de interpretaciones musicales.

El proceso de transcripcion permitié reconocer los elementos esenciales del lenguaje
musical del chipticha, evidenciando una organizacién formal sustentada en un Unico tema
estructurado en dos periodos: estrofas y fuga. Del mismo modo, se identificé la presencia de
patrones melddicos de caracter modal, predominio del ritmo ternario y una métrica textual
flexible, rasgos propios de la tradicion oral andina. En este marco, la obra se configura como
un testimonio sonoro de la memoria colectiva de la provincia de La Mar.

Se concluye que la transcripcion y el analisis musical constituyen recursos clave para
la preservacion del patrimonio musical tradicional, especialmente frente a las
transformaciones en los procesos de transmision cultural. La investigacion ofrece
fundamentos para la incorporacion del huayno en contextos educativos, fortaleciendo la

identidad cultural y la formacion artistica.

Palabras clave: chipticha, transcripcibn musical, analisis musical, patrimonio cultural,

tradicion oral.



ABSTRAC

The research titled “Transcription and Musical Analysis of Chipticha Music for lts
Promotion as Intangible Cultural Heritage of the District of Chilcas, La Mar, 2026” aimed to
characterize and examine the musical, metric, and symbolic particularities of the chipticha of
Chilcas, with the purpose of contributing to its recognition and appreciation as intangible
heritage. The study was conducted under a qualitative, descriptive approach, supported by a
documentary design and indirect observation through the systematic and repeated analysis of

audiovisual recordings of musical performances.

The transcription process made it possible to identify the essential elements of the
musical language of chipticha, revealing a formal organization based on a single theme
structured in two periods: verses and fuga. Likewise, the presence of modal melodic patterns,
the predominance of ternary rhythm, and a flexible textual metric were identified—features
characteristic of the Andean oral tradition. Within this framework, the work is configured as a
sonic testimony of the collective memory of the province of La Mar.

It is concluded that transcription and musical analysis constitute key resources for the
preservation of traditional musical heritage, especially in the face of transformations in cultural
transmission processes. The research provides foundations for the incorporation of huayno

into educational contexts, strengthening cultural identity and artistic education.

Keywords: chipticha, musical transcription, musical analysis, cultural heritage, oral tradition.
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INTRODUCCION

La mausica tradicional constituye un componente esencial del patrimonio cultural
inmaterial de los pueblos, al condensar saberes, memorias colectivas, practicas sociales y
formas de identidad transmitidas intergeneracionalmente. Desde la etnomusicologia, se
reconoce que las manifestaciones musicales no solo poseen un valor estético, sino también
una profunda dimensioén social, simbdlica y educativa, al articular practicas comunitarias,
rituales y dinamicas de cohesion cultural (Merriam, (1964); Nettl, (2015). En este marco, el
estudio analitico de repertorios tradicionales se vuelve una estrategia fundamental para su
preservacion, difusion y resignificacién en contextos educativos contemporaneos.

En el Perq, la diversidad musical andina representa un campo de estudio amplio y
complejo, en el que cada localidad conserva géneros, estilos interpretativos y repertorios
propios que forman parte de su identidad cultural. Dentro de este universo sonoro, la musica
Chipticha del distrito de Chilcas (provincia de La Mar, Ayacucho) constituye una manifestacion
poco documentada a nivel académico, pese a su vigencia en celebraciones comunitarias,
festividades locales y practicas musicales tradicionales. Esta situaciéon evidencia la necesidad
de generar investigaciones que contribuyan a su registro sisteméatico, analisis técnico y
proyeccion pedagdgica.

El presente trabajo titulado “Transcripcion y analisis de la musica Chipticha ‘Sirenitay’
para su promocion como patrimonio cultural del distrito de Chilcas, La Mar — 2026” se inscribe
en esta problematica, proponiendo la transcripcion musical y el andlisis estructural de una de
las piezas representativas del repertorio local. La investigaciébn busca aportar a la
preservacion del patrimonio musical mediante herramientas propias del analisis musical,
integrando perspectivas de la educacion artistica.

Desde una perspectiva metodoldgica, la transcripcion y el andlisis musical permiten
traducir la practica sonora a un lenguaje sistematico que facilita su estudio, ensefianza y
difusion, asi como la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial como es la musica.

En este sentido, la investigacion no solo pretende describir los elementos melddicos,
ritmicos, formales y armodnicos de la pieza “Sirenitay”, sino también evidenciar su valor
sociocultural y su potencial pedagégico en la formacion artistica. De esta manera, el estudio
contribuye a fortalecer los procesos de preservacion, valoracion e incorporacion de la musica
tradicional en los espacios educativos, promoviendo la continuidad y revalorizacion de las

expresiones musicales locales.



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Determinacién del problema

La mausica tradicional constituye un componente esencial del patrimonio cultural
inmaterial, al expresar la memoria colectiva, la identidad y los procesos historicos de los
pueblos. Sin embargo, gran parte de estas manifestaciones se transmite de forma oral, lo que
incrementa su vulnerabilidad frente a los procesos de modernizacibn, migracion vy
globalizacién cultural. En este contexto, la UNESCO advierte que el patrimonio inmaterial
requiere medidas urgentes de documentacion, preservacion y difusibn para evitar su
desaparicion (UNESCO , 2003)

En el distrito de Chilcas, la musica Chipticha forma parte de las practicas culturales
tradicionales y cumple funciones sociales vinculadas a festividades, ritualidad y cohesion
comunitaria. No obstante, pese a su relevancia sociocultural, esta expresion musical carece
de estudios musicoldgicos sistematicos que permitan su registro, analisis y difusién
académica. La ausencia de transcripciones musicales, analisis formales y documentacion
contextual limita su incorporacién en espacios educativos, artisticos e institucionales, lo que
pone en riesgo su continuidad y reconocimiento.

Desde la perspectiva de la etnomusicologia, la muasica no solo debe entenderse como
sonido, sino como cultura en accion, inseparable de su contexto social y simbdlico (Merriam
A. , 1964). En este sentido, la falta de investigaciones sobre la musica Chipticha impide
comprender sus caracteristicas melddicas, ritmicas y formales, asi como su funcién dentro
de la vida comunitaria. Esta carencia dificulta su valoracion como patrimonio cultural y limita
las posibilidades de transmision intergeneracional.

A ello se suma la escasa promocion institucional de repertorios musicales locales, lo
gue genera una brecha entre la tradicion oral y los espacios académicos y educativos. Sin
procesos de sistematizacion y difusion, estas manifestaciones permanecen invisibilizadas
frente a otras expresiones musicales con mayor documentacién y circulacion.

En consecuencia, surge la necesidad de desarrollar un estudio orientado a la
transcripciéon y analisis de la mausica Chipticha, con el propésito de contribuir a su
preservacion, valorizacién y promocién como patrimonio cultural del distrito de Chilcas. Este
problema plantea la interrogante central sobre como documentar y analizar esta
manifestacion musical para fortalecer su reconocimiento y garantizar su continuidad en el

tiempo.

1.2. Formulacion del Problema

Problema General



¢Por qué Transcribir y Analizar la musica chipticha para su promocion como patrimonio
cultural del distrito de Chilcas, La Mar, 2026?

Problemas especificos
¢, Cudles son las caracteristicas melodicas, armonicas y ritmicas del Chipticha del distrito de
Chilcas, La Mar, 20267?

¢, Cuales es su contexto cultural del chipticha del distrito de chilcas la Mar, 20267

¢, Cuales son los instrumentos musicales que se utilizan en la ejecucion del chipticha de
Chilcas, La Mar, 20267?

¢, Cual es la importancia del chipticha como patrimonio inmaterial del Pera

1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo General
Explicar de qué manera la transcripcion y analisis de la musica Chipticha contribuye a su

promocién como patrimonio cultural de Ayacucho.

1.3.2. Objetivos Especificos
O1. Caracterizar la melodia, armonia y el ritmo del Chipticha del distrito de Chilcas, La Mar,
2026.

0O2. Describir el contexto cultural del Chipticha del distrito de Chilcas, La Mar 2026

O3. Describir cuales son los instrumentos musicales que se utilizan en la ejecucion del
chipticha de Chilcas, La Mar, 2026.

04. Describir cual es la importancia del chipticha como patrimonio inmaterial del Pert

1.4. Justificacion de la Investigacion

La investigacion titulada Transcripcion y andlisis de la musica Chipticha para su
promocion como patrimonio cultural del distrito de Chilcas, La Mar, 2026 se fundamenta en
la necesidad urgente de documentar y preservar las manifestaciones musicales tradicionales
gue forman parte del patrimonio cultural inmaterial. La musica de tradiciéon oral enfrenta
riesgos de desaparicion debido a los procesos de globalizacion, migracion y cambios

socioculturales, lo que hace imprescindible su registro sistematico. En este sentido, la



UNESCO subraya que la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial requiere acciones de
investigacion, documentacion y difusion que garanticen su continuidad y transmision
intergeneracional (UNESCO, 2003).

En el distrito de Chilcas, la muasica Chipticha constituye una expresion identitaria
vinculada a préacticas festivas, rituales y comunitarias. Sin embargo, la ausencia de estudios
musicoldgicos limita su reconocimiento académico, su incorporacién en la educacion artistica
y su difusién en espacios culturales mas amplios. La falta de transcripciones y analisis
técnicos impide comprender de manera sistematica sus caracteristicas melddicas, ritmicas,
formales y socioculturales, lo que contribuye a su invisibilizacion dentro del panorama musical
nacional.

Desde el ambito académico, esta investigacién aportara conocimiento especializado
mediante la sistematizacion y analisis musical del repertorio Chipticha, contribuyendo al
desarrollo de la ethomusicologia regional y al fortalecimiento de la investigacion artistica.
Asimismo, generard materiales que podran ser utilizados en instituciones educativas,
escuelas de arte y proyectos culturales, favoreciendo la transmision pedagégica del repertorio
tradicional.

En el plano social y cultural, el estudio contribuird a reforzar la identidad local y
regional, promoviendo el reconocimiento de la musica Chipticha como patrimonio cultural. La
investigacion también puede impulsar iniciativas de difusion, turismo cultural y desarrollo
comunitario, al revalorar una expresion artistica que forma parte de la memoria colectiva del
distrito.

Finalmente, la justificacion radica en la necesidad de articular investigacion, educacion
y cultura para preservar y difundir el patrimonio musical andino. La transcripcion y analisis de
la musica Chipticha permitira no solo documentar una tradiciébn en riesgo, sino también

generar estrategias para su promocion y continuidad en las nuevas generaciones.

1.4. Marco histérico — cultural de Chilcas

Chilcas es un distrito ubicado en la provincia de La Mar, dentro del departamento de
Ayacucho, en la sierra del Pera. Su localizacién esta en el suroeste de La Mar, limitando al
norte con el distrito de San Miguel, al sur con Luis Carranza y Ocros, al este con Anco, y al
oeste con Acocro y Acos Vinchos. Ayacucho es una region montafiosa y accidentada,
caracterizada por la presencia de cordilleras, nevedos como el Ccarhuarazo (5,112 m),

volcanes como el Sara Sara (5,505 m), y diversos rios importantes.



El distrito de Chilcas fue fundado en el afio 1620 con categoria de pueblo, y forma parte
de la villa Julcamarca de Huancavelica. Su nombre proviene de un arbusto nativo llamado
“chilca”, un arbusto pequefio utilizado tradicionalmente para lefia y tefiido de lana, que crecia
en los manantiales cercanos.

La historia local relata que junto a un manantial donde abundaba la planta chilca aparecio
la imagen de la Virgen de Cocharcas, patrona del lugar. Este terreno fue cedido por la sefiora
Rosa Escriba para la construccion de la iglesia matriz de Chilcas, lo que dio origen a la fiesta
patronal que se celebra cada 8 de septiembre. El distrito fue oficialmente promulgado el 17
de octubre de 1893 durante el mandato del presidente Don Remigio Morales Bermudez.

Chilcas contaba con aproximadamente 3,265 habitantes distribuidos en 8 anexos
principales: Pampas (actual distrito de Luis Carranza), Escana, Retama, Moyo Orco, Huinche,
Rumi Rumi, Santa Calle y Chilcas, su capital distrital. Estos anexos forman parte del tejido
social y cultural del distrito, siendo base para tradiciones y expresiones musicales propias.

Chilcas es reconocido por ser un centro cultural donde se preservan manifestaciones
musicales tradicionales, como el Chipticha, un género de musica y baile de enamoramiento
que utiliza instrumentos como la guitarra y la bandurria. Esta expresion forma parte integral
de la identidad chilquina y es protagonista en diversas festividades y encuentros sociales,
reflejando la vida cotidiana y los sentimientos comunitarios.

El nombre Chilcas tiene un origen basado en la naturaleza local, ligado a la planta chilca,
gue ademas tiene relevancia en la historia y costumbres del lugar, siendo también simbolo
de la identidad distrital.



CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes del Estudio

2.1.1. Antecedentes Internacionales

Mendivil, J. (2010) en el articulo titulado “Yo soy el huayno: el huayno peruano como
confluencia de lo indigena con lo hispano y lo moderno” dice que el huayno es el género
musical de mayor difusion en los Andes peruanos y su expansion geografica va desde
Cajamarca al norte hasta el altiplano punefio en el extremo sur del pais justamente debido a
su amplia difusién, el huayno en el Peru ofrece una enorme diversidad ya sea referente a sus
caracteristicas musicales o0 a sus contextos de ejecucion y sélo mediante un fuerte grado de
abstraccién es posible considerarlo como un género con caracteristicas determinadas y en
ese sentido el vocablo huayno denota una serie de fendmenos musicales independientes, de
ahi que hablemos del huayno en el Pert y no de un huayno peruano y no una forma musical
con variantes locales. A la abundancia de huaynos se suma el caos nominal, voces diversas
como chuscada (en Ancash), pandilla (en Puno), taki (en Cuzco), cholada o chutada (en
Ayacucho) o pampenfa (en Arequipa) suelen ser utilizadas como sinénimos de huayno, a la
vez que refieren especificidades regionales.

El huayno suele ser imaginado por sus productores y consumidores como un género
homogéneo y con una historia unitaria. Asi, es comdn en conciertos y hasta en conferencias
oir comentarios sobre el caracter ancestral y milenario del huayno, aunque sus registros
histéricos mas antiguos no le den una antigiiedad mayor de 400 afios, arraigada esté la idea
de que el huayno fue un género mayor durante el Imperio incaico, este deseo de dotarlo de
una antigiledad remota y de un pasado glorioso da buena cuenta de la enorme importancia
simbdlica que ha alcanzado en la sociedad peruana como expresion cultural y como factor
identitario.

En el presente trabajo queremos mostrar el huayno en el Peru y para ello revisaremos
las pocas o escasas noticias histéricas que conocemos y las transformaciones que sufrié al
ser descubierto por la intelectualidad urbana a finales del siglo XIX y posteriormente al
ingresar en el mundo mediatico a mediados del siglo XX, seguidamente revisaremos algunas
de las tradiciones de huayno vigentes en las ultimas décadas sin descuidar las divergencias
de estilo en el interior de las mismas y finalizando con una breve panoramica sobre el huayno
en la actualidad. (Mendivil, 2010)

2.1.2. Antecedentes Nacionales

Alfaro, P.R (2025) cultor de la Agrupacion: Cidc Musuq lllariy Chipticha de Chilcas,

dice que, La palabra Chipticha proviene del quechua chipti (pellizcar) y el sufijo diminutivo -



cha, lo que permite interpretarla como “pellizcadito” o “pellizconcito”. Esta etimologia no solo
describe una accion fisica, sino que refleja una metafora cultural profundamente vinculada al
estilo interpretativo del género y a las formas tradicionales de cortejo. El término sintetiza la
delicadeza, picardia y cercania emocional que caracteriza tanto la musica como las relaciones
sociales dentro del distrito de Chilcas.

La Chipticha es un género musical andino que probablemente surge como una
variante del huayno, interpretado principalmente con guitarra y bandurria, instrumentos que
han desarrollado afinaciones y estilos propios en la localidad. Se acompafa con palmas y
zapateos, y esta estrechamente ligado a celebraciones comunitarias como matrimonios,
cumpleafios, bautizos y festividades patronales. Aungue no se conoce con exactitud su origen
histérico, se atribuye su difusién a procesos de intercambio cultural impulsados por arrieros y
comerciantes, asi como al anexo de Esccana, considerado cuna del género en Chilcas.

Este estilo musical adquiri6 su nombre cuando la comunidad sintié la necesidad de
identificar la musica que tradicionalmente ejecutaba en diversos anexos como Moyo Orcco,
Huinche, Retama, Rumi Rumi y Esccana. La denominaciéon se relaciona con la forma
particular de tocar los instrumentos, “pellizcando” las cuerdas, y con las practicas de
enamoramiento juvenil. En el contexto del cortejo, los jévenes expresaban interés afectivo
mediante la musica y pequefios pellizcos simbdlicos, generalmente en el brazo, como gesto
inicial del romance. De este modo, la Chipticha representa simultdneamente un género
musical y una forma cultural de enamorar.

Las reuniones nocturnas conocidas como waranas constituyen uno de los espacios
tradicionales donde la Chipticha se desarrollaba. El término proviene de la adaptaciéon popular
de la palabra “jarana” y se refiere a encuentros festivos realizados a la luz de la luna en chozas
llamadas gatus, ubicadas en las alturas. Los jévenes asistian disfrazados o con el rostro
cubierto para no ser reconocidos, cantaban coplas de amor y ejecutaban guitarras y
bandurrias, creando un ambiente de misterio, juego y cortejo. Estas reuniones reflejan la
importancia de la musica como medio de comunicacion afectiva y social.

En las waranas también se utilizaban sefiales secretas para coordinar encuentros,
como piedras sobre las chozas o sefiales luminosas con lamparas y linternas. Durante estas
reuniones se intercambiaban objetos simbdlicos llamados cayapas, tallados en madera, que
representaban union y afecto. La masica acompafiaba juegos tradicionales, cantos y coplas
picarescas que fortalecian los vinculos sociales y afectivos entre los jévenes.

Otra manifestacion relevante son los pasios, recorridos musicales realizados durante
fiestas patronales. Grupos de jovenes recorren el pueblo visitando casas de cargontes,
interpretando Chipticha con guitarras y bandurrias mientras comparten bebidas y realizan

contrapuntos musicales. Estos encuentros fomentan la competencia amistosa entre



agrupaciones y la creacion de nuevas coplas que expresan amor, desamor, identidad local y
problematicas sociales, evidenciando la constante evolucion del repertorio.

Los conjuntos de Chipticha se retinen especialmente durante la festividad de la Virgen
de Cocharcas, en septiembre, donde participan agrupaciones de anexos como Esccana,
Llegua-Cacha y Rumi-Rumi. Los intérpretes lucen vestimentas tradicionales como ponchos
de lana, gara usuta y prendas de bayeta, mientras ejecutan cantos, zapateos y aplausos
caracteristicos. Esta practica fortalece la identidad cultural y mantiene vigente la tradicion
musical.

Finalmente, la vestimenta asociada a la Chipticha refleja cambios histéricos y sociales.
Aunque inicialmente predominaban prendas de bayeta y tejidos artesanales, con el tiempo se
incorporaron materiales comerciales y nuevas formas de vestir. Sin embargo, elementos
como ponchos, chalinas y mantas contindan siendo simbolos identitarios. En conjunto, la
Chipticha representa una expresién cultural integral que articula musica, danza, vestimenta,
cortejo y vida comunitaria, consoliddndose como una manifestacién viva del patrimonio

cultural de Chilcas.

Cordero, K. (2024) en su trabajo titulado “Chipticha, género musical de los andes en
peligro de extincion” dice que el género musical “Chipticha”, originario del distrito de
Chilcas, provincia de La Mar, se encuentran en peligro de extincion. “Los Montafieros de
Chinquintirca”, agrupaciéon musical que fomentan este género musical sefialaron que quedan
pocos difusores de estas melodias. A pesar de ser cultura viva del distrito de Chicas, aln no
es reconocido como los otros géneros andinos. El término “Chipticha” es una palabra en
quechua derivada de “chipti”, que significa “pellizcar’, y “cha” un sufijo que minimiza el
significado. Asi, “chipticha” se traduce como “pellizcadito” o “pellizconcito”. En Chilcas, es
considerado un género musical que probablemente es una variante del huayno. Este género
musical, es ejecutado con instrumentos como la guitarra y bandurria, que han desarrollado
un estilo y afinacién propios. El chipticha se acompafia con palmas y zapateos y se considera
un baile de enamoramiento y cortejo, ademas de ser festivo. A lo largo del tiempo, se ha
incorporado en muchas expresiones y costumbres, como matrimonios, cumpleafios vy
bautizos. Hoy, el Chipticha esta presente en casi todas las celebraciones de la poblacion y es
infaltable en cualquier reunion festiva. El origen del Chipticha en el distrito de Chilcas no esta
claramente documentado. Se atribuye a un anexo del distrito, conocido como “Esccana, cuna
del Chipticha en Chilcas”. La necesidad de nombrar el género musical tocado
tradicionalmente en el distrito de Chilcas y sus anexos llevé a la adopcion del término
“Chipticha”. A medida que se discutia como llamar a este género, se llegé a la conclusiéon de
que “Chipticha” era el nombre adecuado debido a su significado y a la peculiar manera de

tocar los instrumentos. El Chipticha es considerado como un género musical para el
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enamoramiento, ademas de su relevancia cultural y sentimental. Los varones, solian tocar la
guitarra y segun la intensidad, se podria saber cuan enamorado estaba. Hoy en dia, el
Chipticha sigue siendo una forma de enamoramiento y un género musical distintivo, que ha

perdurado como una tradicién viva y significativa en la comunidad de Chilcas.

Gutiérrez, T. (2019) en su investigacion titulada “El Huayno Ayacuchano en la
Identidad Cultural de las Estudiantes de Educacion Inicial EIB en el IESPP Nuestra Sefiora
de Lourdes, Ayacucho, 2019”, tiene como objetivo central de la presente investigacion
cuantitativa, fue determinar la manera como el huayno ayacuchano influye en la identidad
cultural de las estudiantes de Educacion Inicial EIB en el IESPP “Nuestra Sefiora de Lourdes”
- Ayacucho, 2019. En la sistematizacion del estudio se considerdé: el enfoque cuantitativo, el
tipo de investigacion experimental, el disefio de investigacion cuasiexperimental, la poblacién
estuvo constituida por 214 estudiantes de Educacion Inicial EIB, la muestra de estudio por 60
estudiantes: 30 del Semestre V “A” (Grupo Experimental) y 30 del Semestre V “B” (Grupo
Control), la técnica de recoleccion de datos fue la ficha de cuestionario y el sustento
probabilistico fue la prueba Z de Wilcoxon. Los resultados de la investigacion determinaron
gue el huayno ayacuchano influye directamente en la identidad cultural de las estudiantes de
Educacion Inicial EIB, observando que el valor de Z es de -5,590 c y el valor de p es de 0.000

menor al nivel de significancia de 0.05.

2.2. Bases Teorica

El abordaje de la musica tradicional exige la construccion de un marco conceptual que
permita traducir los fen6menos sonoros, las practicas interpretativas y los significados
socioculturales a un lenguaje analitico organizado. En el caso del Chipticha de Chilcas, la
teoria musical se constituye en el soporte central para realizar su transcripcién y analisis con
rigor cientifico. Esta disciplina puede entenderse como el conjunto de fundamentos que
explican la organizacién del sonido en el tiempo, abarcando parametros como altura, ritmo,
armonia, textura y forma (Benward y Saker, (2009)).

Desde esta perspectiva, la transcripcion musical no debe considerarse Unicamente
como una operacién técnica, sino como un proceso interpretativo orientado a trasladar una
manifestacion sonora —generalmente transmitida de manera oral— al sistema de notacion
occidental (Nettl, 2015). Este procedimiento adquiere especial relevancia en la musica
tradicional andina, donde gran parte del repertorio se ha conservado a través de la memoria
colectiva y la practica comunitaria. La transcripcion permite fijar la muisica en un soporte
escrito, favoreciendo su estudio sistematico, su difusién pedagdgica y su preservacién como

patrimonio cultural (Seeger, (2004)).



En este marco, la teoria musical aporta herramientas analiticas que posibilitan describir con
precision elementos como la tonalidad, la modalidad, la métrica y la estructura formal. Estos
componentes resultan indispensables para comprender la lI6gica interna del chipticha, género
gue constituye una de las expresiones musicales mas representativas de los Andes peruanos
(Romero, 2001).

Uno de los aspectos mas relevantes en el estudio del chipticha es su dimension
melddica. Diversas investigaciones sefialan que las melodias andinas presentan con
frecuencia rasgos modales y pentatdnicos, ademas del predominio de movimientos conjuntos
y ornamentaciones caracteristicas que configuran una identidad sonora propia (Turino, 2008).
El analisis melddico permite reconocer células musicales recurrentes, rangos de tesitura y
direccionalidad del discurso sonoro, evidenciando la coherencia estructural de la obra.

El componente ritmico constituye otro eje esencial del andlisis. El huayno se distingue
por el uso de métricas binarias o compuestas —principalmente 2/4 o 6/8— con patrones
acentuales que generan una sensaciéon de movimiento continuo vinculada a la danza
(Romero, (2001)). El estudio del ritmo facilita examinar la relacion entre pulsacion, acento y
fraseo, asi como las variaciones interpretativas que enriquecen la ejecucion musical.

En cuanto a la armonia, aunque la musica andina se desarroll6 originalmente al
margen del sistema tonal europeo, la incorporacion de instrumentos como la guitarra propicio
procesos de hibridacion musical. Como resultado, pueden identificarse progresiones tonales
adaptadas al lenguaje del huayno, lo que evidencia el dialogo entre la tradicion oral y los
sistemas musicales occidentales (Turino, (2008)). Este fendmeno refleja el caracter dinamico
y cambiante de las musicas tradicionales.

Finalmente, el analisis formal integra los elementos melddicos, ritmicos y armaénicos
para comprender la organizacion global de la obra. La identificacion de secciones,
repeticiones y contrastes permite reconocer la arquitectura musical del huayno y su funcién
dentro del contexto social y festivo en el que se interpreta (Nettl, 2015).

En sintesis, la teoria musical constituye el andamiaje conceptual que sustenta la
transcripcién y el andlisis del Chipticha de Chilcas. Gracias a este enfoque, es posible
transformar una manifestacion sonora de tradicibn oral en conocimiento sistematico,
contribuyendo a su valoracion, preservacion y ensefianza en contextos académicos y

artisticos.

El chipticha como patrimonio musical inmaterial
El reconocimiento del chipticha como patrimonio musical inmaterial puede
sustentarse sélidamente desde la normativa cultural vigente del Estado peruano y los marcos

internacionales de salvaguardia del patrimonio.



En el Perd, la proteccion del patrimonio cultural se rige por la Ley General del
Patrimonio Cultural de la Nacién (Ley N.° 28296), la cual establece que forman parte del
patrimonio cultural los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas
transmitidos de generacion en generacion que otorgan identidad y continuidad a las
comunidades. Esta definicién se alinea con la nocién de patrimonio inmaterial promovida por
el UNESCO (2003) , que concibe estas manifestaciones como practicas vivas vinculadas a la
memoria colectiva y a la diversidad cultural.

Desde esta perspectiva juridica, el chipticha —como practica musical tradicional
asociada a contextos festivos, rituales y comunitarios del ambito andino— cumple con los
criterios fundamentales para su reconocimiento patrimonial: transmision intergeneracional,
funcién social y sentido identitario. La normativa peruana sefiala que el patrimonio inmaterial
no se limita a objetos materiales, sino que incluye las expresiones artisticas y musicales que
constituyen formas de conocimiento y memoria colectiva protegidas por el Estado peruano ).
(Ley N.° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion., 2004)

Asimismo, la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
(2003), adoptada por la UNESCO vy ratificada por el Perq, obliga a los Estados a identificar,
documentar, investigar, preservar, promover y transmitir estas manifestaciones. En
coherencia con ello, el Ministerio de Cultura del Pert ha desarrollado politicas orientadas al
registro y declaratoria de expresiones musicales tradicionales como Patrimonio Cultural de la
Nacion, reconociendo su valor como recurso educativo, identitario y de cohesion social.

La Politica Nacional de Cultura al 2030 (2020) refuerza este marco al enfatizar la
salvaguardia del patrimonio inmaterial como eje estratégico para el desarrollo sostenible y la
diversidad cultural. En este sentido, la documentacion, transcripcion y andlisis del chipticha
no solo constituyen un aporte académico, sino también una accion de salvaguardia, al generar
registros sistematicos que favorecen su transmisiéon y valoracién en contextos educativos y
comunitarios.

En sintesis, desde la normativa cultural peruana e internacional, el chipticha puede
considerarse patrimonio musical inmaterial al reunir los criterios de identidad, continuidad
histérica, funciéon social y transmision colectiva, lo que justifica su investigacion, preservacion

y difusién como parte del acervo cultural del pais.

2.3 Definicion de Términos
Chipticha

El término chipticha proviene del quechua y se forma a partir de chipti (pellizcar) y el
sufijo -cha, que expresa diminutivo o afectividad, por lo que puede interpretarse como
“pellizcadito” o “pellizconcito”. Este significado etimoldgico se vincula directamente con el

caracter expresivo del género musical, considerado una variante local del huayno interpretada



con guitarra y bandurria, acompafiada de palmas y zapateos. Se trata de una practica festiva
profundamente integrada en la vida social, presente en celebraciones como matrimonios,
cumpleafios y fiestas patronales. Aunque no existe consenso sobre su origen exacto, se le
atribuye una fuerte relacién con el anexo de Esccana y con procesos de intercambio cultural

vinculados al transito de arrieros y comerciantes.

El chipticha también constituye una manifestacion de cortejo y enamoramiento, lo que
explica la eleccién de su hombre para identificar el estilo musical practicado en Chilcas y sus
anexos. La adopcion de instrumentos de cuerda durante la colonia favorecié el desarrollo de
una sonoridad propia, cuyo rasgo distintivo es la ejecuciéon “pellizcada” de las cuerdas,
metafora sonora del gesto afectivo que simboliza el inicio del romance. Asi, el género no solo
designa una forma musical, sino también una practica social que articula musica, danza y
relaciones afectivas, consolidandose como una expresion identitaria vigente en la vida

cotidiana y festiva de la comunidad. (Alfaro, 2025)

Waranas

Las waranas eran encuentros nocturnos juveniles desarrollados en las alturas del
pueblo, vinculados a las qatus —pequefias chozas de ichu— donde los jévenes se reunian
bajo la luz de la luna. El término surge de la adaptacién popular de la palabra “jarana”,
transformada fonéticamente en “warana” por hablantes quechuas. Estos espacios
funcionaban como escenarios de sociabilidad y cortejo, a los que acudian muchachos y
muchachas vestidos con prendas viejas, chalinas y ponchos que ocultaban su identidad para
evitar ser reconocidos por sus familias. Las reuniones solian realizarse con autorizacion
limitada o, en algunos casos, de manera clandestina, pues muchos padres ejercian vigilancia
estricta; incluso podian subir inesperadamente a las alturas para comprobar la conducta de
sus hijos.

Durante estas reuniones, los jovenes desarrollaban formas singulares de interaccion:
fingian la voz, ocultaban el rostro con sombreros y se identificaban mediante preguntas
ritualizadas. Los varones, conocidos como magqgtas, llevaban guitarras y bandurrias,
instrumentos que acompafaban coplas picarescas y cantos amorosos que expresaban el
enamoramiento y el cortejo. Estas celebraciones iniciaban entre las ocho y diez de la noche,
momento en que los jovenes esperaban que sus padres durmieran para dirigirse a cerros y
parajes cercanos. En el contexto del pastoreo estacional —cuando los padres enviaban a sus
hijos a cuidar animales durante los meses de siembra— estos encuentros se integraban a la
vida cotidiana en las alturas, donde también se practicaban juegos tradicionales y labores de

subsistencia.



La noche, la luna y el silencio del campo se convertian en complices de estos
encuentros, que contaban con sistemas de comunicacion simbdlica como colocar piedras
sobre las chozas o enviar sefiales luminosas con lamparas y linternas. Asimismo, los
intercambios afectivos incluian obsequios artesanales como cayapas talladas en madera,
utilizadas para hilar y asociadas a gestos de unién y enamoramiento. De este modo, las
waranas no solo constituian espacios de diversion juvenil, sino también practicas culturales
gue articulaban socializacion, trabajo pastoril, creatividad artesanal y formas tradicionales de

cortejo dentro de la vida comunitaria andina. (Alfaro, 2025)

Pasios

Los pasios de chipticha en Chilcas son recorridos musicales realizados principalmente
por jévenes durante las fiestas patronales de los anexos del distrito. Estos grupos transitan
por calles y viviendas visitando a los cargontes, acompafiados por guitarras y bandurrias, en
un desplazamiento continuo que mantiene rasgos tradicionales del chipticha y adapta otros a
las dindmicas festivas actuales. En cada visita, los anfitriones ofrecen chicha o bebidas,
fortaleciendo la hospitalidad y la reciprocidad comunitaria.

Durante los recorridos se producen encuentros entre distintos pasios que generan
contrapuntos y competencias musicales, donde se combinan la sociabilidad, el cortejo y la
identidad juvenil. Con el tiempo, las letras han incorporado temas de amor, vida cotidiana,
naturaleza y probleméticas sociales. Hoy en dia, también participan adultos que evocan
repertorios de su juventud, lo que evidencia la continuidad intergeneracional de esta practica

musical y festiva en la memoria colectiva de Chilcas. (Alfaro, 2025)

Qatus
Chozas hechas de ICHU en las alturas del pueblo, a estas Waranas asisten jovenes
vestidos de distintas formas para no ser reconocidos por sus padres y tampoco por las

personas que asistan a este encuentro. (Alfaro, 2025)

orqos

Palabra quechua que quiere decir cerros, elevaciones donde se lleva a pastar a las ovejas



CAPITULO lIl: METODOLOGIA

3.1. Disefio de la investigacion

El disefio de la presente investigacion es de enfoque cualitativo y de caracter
descriptivo. Se enmarca dentro del andlisis documental y musical, dado que el propésito
central es examinar, describir y decodificar las caracteristicas estructurales, ritmicas y

melddicas presentes en una partitura especifica.

3.2. Tipo de investigacion

El estudio corresponde a una investigaciéon de tipo aplicada y descriptiva, que busca
detallar meticulosamente los componentes internos de la obra musical (tempo, compas,
armadura, frases, adornos) sin manipular variables, observando la partitura tal como ha sido

transcrita para comprender cémo se codifica la

3.3. Unidad de analisis
La unidad de analisis esta conformada por la partitura generada a partir de una
transcripcién realizada y el analisis musical desarrollado a la chipticha de Chilcas, La Mar.

3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para recolectar y sistematizar la informacion de la partitura, se emplearan las
siguientes técnicas e instrumentos:
Técnica: Se utilizara el analisis documental y musical a la chipticha de Chilcas, La Mar. A
continuacion, se procedera a desglosar la obra musical en sus elementos constitutivos para
comprender su sintaxis. Complementariamente, se realizar4 una revision de la literatura
especializada y de registros orales/audiovisuales de intérpretes tradicionales para triangular
los datos musicales con la practica real.
Instrumento: se utilizara para la transcripcion un editor de partituras
Estructura y Forma: Delimitacion de frases, motivos, y grandes secciones formales
identificadas en el documento (Seccion A y Seccion B), asi como el uso de casillas de
repeticion.
Melodia y Tonalidad: Identificacion de notas, intervalos predominantes, escalas utilizadas

Ritmo: Evaluacion de la densidad de figuras musicales.

3.5. Procedimiento de andlisis de datos

Organizacion y preparacion de la informacion



En la primera etapa se recopilard el material de estudio, constituido por: Grabaciones
audiovisuales de la chipticha, Versiones interpretativas disponibles y Fuentes documentales
relacionadas con el contexto histérico y cultural.

2. Escucha analitica y segmentacion

Se realiz6 una escucha repetida y consciente de la pieza con fines analiticos.
Durante esta fase se aplico la técnica de: ldentificacion de secciones musicales,
Segmentacion por frases y semifrases y Reconocimiento de repeticiones, variaciones y

puntos cadenciales. Esta etapa permitié delimitar las unidades de andlisis musical.

3. Transcripcion musical

Una vez segmentada la obra, se procedi6 a la transcripcién al sistema de notacion occidental,
registrando: Alturas (melodia), Duraciones (ritmo), Métrica y Fraseo

La transcripcién funciona como herramienta central para convertir el sonido en datos

analizables.

Categorias de analisis

Categoria Subcategorias
Estructura formal periodos, frases, semifrases
Analisis melddico tesitura, intervalos, células
Analisis ritmico-métrico compas, acentos, patrones
Analisis armonico funciones tonales, progresiones
Analisis textual métrica poética, recursos literarios
Analisis simbdlico migracion, naturaleza, cosmovision




CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. Entrevista realizada a Carmen Rosa Palomino Segovia

El testimonio de Carmen Rosa Palomino Segovia, evidencia la vigencia del género
chipticha como practica sociocultural del distrito de Chilcas, asi como su transmision

intergeneracional y su estrecha relacién con contextos festivos y rituales comunitarios.

1. Categoria: Transmisién y promocion cultural

Las informantes sefialan que la continuidad de la chipticha depende de la ensefianza familiar
y comunitaria. Se enfatiza la necesidad de transmitir este conocimiento a las nuevas
generaciones para evitar su desaparicion. Desde esta perspectiva, la promocion del género
se vincula directamente con procesos de educacion cultural informal, donde la familia y la

comunidad cumplen un rol central en la preservacion del patrimonio musical.

2. Categoria: Origen sociocultural y contexto historico

Segun el testimonio, la chipticha tiene su origen en el anexo de Esccana, distrito de Chilcas.
Se relaciona con actividades agricolas, particularmente las cosechas de maiz, trigo y habas.
Durante estas jornadas, los jovenes se reunian en las denominadas waranas o gatus,
espacios de encuentro nocturno donde, tras la jornada laboral, surgian celebraciones
musicales acompafadas de guitarra y bandurria. Estas reuniones iniciaban aproximadamente
entre las 9 y 10 de la noche y se prolongaban hasta la madrugada, momento en el que se

bailaba chipticha como parte del cierre festivo.

3. Categoria: Funcion social y simbélica del género

El relato destaca el caracter de la chipticha como baile de enamoramiento. La practica de
“pellizcarse” durante el baile constituye un elemento simbdlico del cortejo, denominado “amor
serrano”. Este componente ludico-afectivo muestra la funcién del género como espacio de

interaccién social y formacion de vinculos afectivos dentro de la comunidad.

4. Categoria: Caracteristicas musicales y expresivas

Las informantes describen la presencia de melodias asociadas tanto a la tristeza como al
amor, lo que evidencia la dualidad emocional del repertorio. Asimismo, se reconoce a la
guitarra y la bandurria como instrumentos principales, lo cual confirma la pertenencia del
género a la tradicion de cuerdas pulsadas andinas.

5. Categoria: Etimologia y significado del término



El término chipticha proviene del vocablo quechua chipti (pellizcar) y el sufijo -cha, que indica
diminutivo. El significado literal seria “pellizcadito”, lo que refuerza la relacion del género con

practicas de cortejo y juego amoroso.

6. Categoria: Rasgos coreogréficos y diferenciacion con el huayno

La chipticha se diferencia de otros huaynos principalmente por su coreografia. El zapateo se
realiza con pasos cortos, sin levantar excesivamente los pies, acompafado de palmas. Se
baila en pareja y también en rondas mixtas, lo que evidencia dinamicas colectivas de

participacion.

7. Categoria: Contextos festivos y calendario ritual
El género se interpreta en festividades especificas: la Pascua (abril), la fiesta patronal del 8
de septiembre y el 15 de agosto en honor a la Virgen del Carmen en Esccana. Esto confirma

su insercion dentro del calendario festivo religioso y comunitario.

Sintesis

El andlisis evidencia que la chipticha constituye una practica musical profundamente
vinculada a la vida social, agricola y festiva del distrito de Chilcas. Su transmision oral, su
funcién de cortejo y su presencia en festividades religiosas la posicionan como un elemento
clave del patrimonio cultural inmaterial. La entrevista confirma la necesidad de su registro,

andlisis y difusion como estrategia de salvaguarda cultural.



4.2.

Transcripcion del Chipticha Sirenitay

Fig. 1 Partitura de Sirenitay
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4.3.  Andlisis del Chipticha Sirenitay

Titulo Sirenitay
Género Chipticha (variante del huayno)
Procedencia Chilcas, La Mar
Funcién Festiva — comunitaria
Tipo de transmision Oral
Textura Monddica, con apqmpaﬁamiento
implicito
Instrumentacion Bandurria
Interpretes Los Yanccas de la Mar
Epoca Contemporanea
Analisis Melddico
Ambito Sol3-Re5
Tipo de movimiento Predominio conjunto
saltos Terceras ocasionales
Motivos Cortos y repetitivos
Escala Mayor con rasgos pentaténicos
Escritura Silabica
Analisis Ritmico
Compas 2/4
Figuras ritmicas predominantes Negra, corchea, saltillo
Recursos tresillos
Relacién con el texto Silabica y regular
Analisis Armonico
Tonalidad Sol menor
Funciones Tonica- subdominante- Dominante
Progresiones I-V-1-IV-V-I
Cadencia Ausencia V —|
Modulacion No presenta
Analisis textual musical
Tipo de canto Colectivo
Relacién texto musica Silabica
Recursos orales Repeticion y paralelismo




Seccién fuga Incremento dramatico

Funcién narrativa Cortejo y sociabilidad

Funcién socio — cultural

Social Cohesién comunitaria

Festiva Musica para danza
Educativa Transmision oral
Identitaria Memoaria cultural
Emocional Expresion afectiva juvenil

4.4.  Analisis musical del Chipticha Sirenitay

1. Tonalidad y &mbito sonoro

La partitura esta escrita en clave de Sol y en tonalidad de sol menor. Sin embargo, el
comportamiento melédico evidencia rasgos modales y pentatonicos, muy caracteristicos de
la musica andina. La tesitura vocal se mantiene en un registro medio-agudo, adecuado para
el canto colectivo: la nota mas grave aproximada: Sol3 y la nota mas aguda aproximada: Re5.
Esto confirma su caracter comunitario y festivo, pensado para ser cantado sin exigencias

técnicas extremas.

2. Métrica y ritmo
La obra se encuentra en compas de 2/4, tipico del huayno y de variantes locales como
el chipticha.

Rasgos ritmicos principales
Se identifican patrones recurrentes:
Presencia constante de corcheas y negras
Uso frecuente de tresillos de corchea
Sensacioén de fluidez danzable
Fraseo ritmico ligado al texto
Los tresillos son un rasgo clave: generan una sensacion de balanceo que acerca la
métrica binaria al caracter ternario implicito del huayno, creando el tipico “vaivén” ritmico
andino.

Este ritmo esta claramente vinculado al movimiento corporal y a la danza.



3. Forma musical

La estructura formal es clara y responde al modelo tradicional del huayno/chipticha:
Estructura general

A — A — Interludio instrumental — B (Fuga) — Repeticion
Detalle formal

Estrofa (A)

Presentacion del tema principal

Melodia silabica y repetitiva

Frases cortas y simétricas

Final cadencial claro

Interludio instrumental

Indicado explicitamente en la partitura

Funcion de respiracion musical y transicion

Espacio tipico para danza o acompafamiento instrumental
3. Fuga (B)

Cambio textual y ligero contraste melédico

Mayor dinamismo ritmico

Expansion dramatica del discurso

Se indica repeticion desde la estrofa

La forma responde al patrén tipico:

Tema principal — descanso instrumental — seccion contrastante — repeticion
4. Analisis melddico

La melodia presenta rasgos muy claros del estilo andino.
Caracteristicas principales

Movimiento conjunto predominante

Escalas por grados conjuntos

Saltos pequefios (terceras)

Frases cortas y repetitivas



Disefio pensado para el canto colectivo

Facilita memorizacion e improvisacion

Motivos recurrentes

Se identifica una célula melédica base que se repite con variaciones ritmicas:
Ascenso breve — descenso gradual — nota de reposo

Este patron refuerza la identidad temética.

5. Relacién texto—masica

La escritura es silabica, es decir:

Una nota por silaba

Prioridad a la claridad del texto

Esto es tipico del repertorio oral, donde la comprension del mensaje es esencial.
Se observa:

Frases musicales coinciden con frases linglisticas

Cadencias al final de versos

Repeticiones que refuerzan el carécter colectivo

6. Cadencias y reposos

Las frases concluyen generalmente en notas estables (Do/Sol), generando sensaciéon de
cierre.

Tipos de cierre:

Cadencias simples

Finales reiterativos (“sirenitay”)

Esto refuerza el cardcter circular y repetitivo del género.

Funcién socio musical

Elemento Funcion
Ritmo binario con tresillos Facilitar danza
Tesitura media Permitir canto colectivo

Repeticion formal Favorecer memoria oral




Elemento Funcion

Interludio instrumental Espacio festivo

Fuga Intensificacion dramatica

El chipticha cumple funciones:

Festiva

Comunitaria

Narrativa

Coreografica

8. Sintesis interpretativa

Sirenitay presenta todos los rasgos del chipticha tradicional:
Métrica binaria con sensacion ternaria
Melodia modal y repetitiva

Forma estrofa—fuga

Relacion estrecha con la danza
Escritura pensada para transmision oral

1. Analisis armonico sugerido

Armonia tipica del chipticha en Sol menor

El acompafiamiento tradicional (guitarra, arpa, violin o bandurria) mantiene un lenguaje
armonico funcional, repetitivo y danzable. En este caso, al situar la obra en Sol menor, la
progresion béasica del huayno se adapta a la relacién tonal menor:

Progresion base del huayno en modo menor:

i—-V—-i—iv=V-—i

(Con presencia frecuente del IV mayor modal —Do mayor—, rasgo caracteristico del color

andino).

Compases aproximados||Acorde sugerido||Funcién

Inicio frase Gm Toénica

Desarrollo D Dominante

Resolucion Gm Tonica




Compases aproximados||Acorde sugerido||Funcion

Final frase Cm-D-Gm |Subdominante — Dominante — Tonica

Debido a que la partitura es monddica (linea vocal), la armonia debe inferirse a partir
del comportamiento melédico y de las practicas armonicas tipicas del huayno/chipticha.
1.1 Centro tonal

Gm-C-D-Gm
Progresion arménica
[—IV-V-—I
La melodia describe claramente el recorrido:
Toénica — Subdominante — Dominante — Ténica

Sin embargo, la melodia usa patrones modales/pentaténicos, por lo que la armonia es
funcional simplificada. Se trata de una pieza representativa del repertorio festivo de Chilcas,
donde musica, canto y comunidad forman una unidad inseparable. Pentatonismo andino (C—
D-E-G-A)

Esto explica la ausencia de tensién cromatica.

4.5. Analisis Ritmico

Las secuencias ritmicas son las siguientes
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Analisis ritmico
compas 2/4 Compas simple de division binaria: cada | Unidad de tiempo negra
tiempo fuerte se subdivide en tres partes Unidad de compas blanca
(ternario). Tiene dos tiempos principales por
compas, cada uno de dos corcheas. el
compas tiene
Cambio de indicador a 1/4 en el compéas 12, 18, 21, 25y 31
Célula Los ritmos utilizados son intramétricos
ritmica La otra célula ritmica mas usada es, la que se repite 19 veces
principal - -
con un valor dibraco, compuesto por dos notas breves
|
Seguida por la célula ritmica E que se repite 11 veces con un
valor tribraco compuesto por tres notas breves.
Figuras sincopas
especiales

4.6. Letra del Chipticha Sirenitay
Texto en quechua

Qakuchi purikaramusun sirenitay
Qakuchi pasiakaramusun sirenitay
mamayki puiiuchkanankama sirenitay
taytayki pufiuchkanankama sirenitay

mamayki richkariruptinga sirenitay
taytayki richkariruptinga sirenitay
gan turiymi niwanganki sirenitay
fiugacha panicha nisqayki sirenitay

tutalla chayaykamuchkayki sirenitay
tutalla yaykuykamuchkayk sirenitay
runapa siminta manchaychis sirenitay
runapa siminta manchaychis sirenitay
runapa siminga kakullanmi sirenitay
runapa siminga kakullanmi Sirenitay

peor que kuchillo navaja sirenitay
peor que kuchillo navaja sirenitay

FUGA

Aman nipuwaychu sambachayta
Aman nipuwaychu negrachayta
Mamanman imatam willakunman
Taytanman imatam willakunman (bis)
Aman nipuwaychu negrachayta
Mamanman imatam willakunman
Taytanman imatam willakunman (bis)




Traduccion

Vamonos a caminar sirenita

Vamonos a pasear sirenita

Mientras tu mama este durmiendo sirenita
mientras tu papa este durmiendo sirenita

Si tu mama despertara sirenita

Si tu papa despertara sirenita

Tu diras que soy tu hermano sirenita
Yo te diré que eres mi hermana

De noche te estoy llegando
De noche te estoy entrando
Teniendo miedo que dira la gente
Teniendo miedo que dira la gente

La boca de la gente es mucha sirenita
La boca de la gente es mucha sirenita
Peor que cuchillo navaja sirenita

Peor que cuchillo navaja sirenita
FUGA

No le digas a mi samba

No le digas a mi negra
Que le contaria a su mama
Que le contaria a su papa (bis)
No le digas a mi negra
Que le contaria a su mama
Que le contaria a su papa (bis)

4.7. Cuadro analitico del andlisis silabico fonético-musical
Chipticha: “Sirenitay”

1. Segmentacion silabica y métrica cantada

sirenitay

L, Segmentacion fonético—|| N° silabas Observaciones
Seccion Verso . 0
musical cantadas prosodicas
Qakuchi purikaramusun ||ga-ku-chi / pu-ri-ka-ra- 13 Frase larga narrativa
sirenitay mu-sun / si-re-ni-tay + vocativo final
Qachhl pasiakaramusun ||ga-ku-chi /'pa-s[a-ka-ra- 13 Paralelismo melédico
sirenitay mu-sun / si-re-ni-tay
Estrofa
1 Mamayki . ~
~ ma-may-ki / pu-fiu-chka- . .
puiiuchkanankama ) . 14 Expansion vocalica
A nan-ka-ma / si-re-ni-tay
sirenitay
Taytayki . ~ .
pufiuchkanankama tay-tay-ki / pu-_nu-chka— 14 Repeticion
nan-ka-ma / si-re-ni-tay estructural




— i 1 No o :
Seccion Verso Segmentacion fonético—|| N° silabas Obser\{aqlones
musical cantadas prosodicas
I\/_Iam_aykl richkariruptinga ma—may-kllr_lch-kfa-rl- 13 Ritmo estable
sirenitay rup-tin-ga / si-re-ni-tay
T'aytgykl richkariruptinga tfay-tay-k! / rlch-ka-rl-rup- 13 Paralelismo textual
sirenitay tin-ga / si-re-ni-tay
Estrofa
2 . . . . . . .
Qan f[urlyml niwanganki |gan/ _tu-r!y-ml / ni-wan- |, Contraccion métrica
sirenitay kan-ki / si-re-ni-tay
N_uqach_a panl_cha ng—qa—cha/pa—nl—_cha/ 13 Frase regular
nisqayki sirenitay nis-qay-ki / si-re-ni-tay
Tutalla tu-tal-la / cha-yay-ka-
chayaykamuchkayki much-kay-ki / si-re-ni- |14 Frase expandida
sirenitay tay
Tutalla tu-tal-la / yay-kuy-ka-
yaykuykamuchkayki much-kay-ki / si-re-ni- |14 Simetria textual
Estrofa |[Sirenitay tay
3 Runapa siminta ru-na-pa/ si-min-ta /
P N man-chay-chis / si-re-ni- |13 Frase equilibrada
manchaychis sirenitay tay
Runaa siminaa ru-na-pa/ si-min-gqa /
pa siminga ka-ku-llan-mi / si-re-ni- |14 Alargamiento final
kakullanmi sirenitay tay
Estrofa ||Peor que kuchillo navaja |pe-or / ke / ku-chi-llo / 13 Hibridacion
4 sirenitay na-va-ja / si-re-ni-tay linguistica
2. Fuga (seccion acelerada)
NO
Verso Segmentacion fonético-musical i Funcion musical
silabas
Aman nipuwaychu|| a-man / ni-pu-way-chu / sam-ba- o _
10 Inicio de aceleracion
sambachayta chay-ta
Aman nipuwaychull a-man / ni-pu-way-chu / ne-gra- o
10 Intensificacion ritmica
negrachayta chay-ta
Mamanman imatam|| ma-man-man / i-ma-tam / wi-lla-
_ 10 Frase danzable
willakunman kun-man
Taytanman imatam|| tay-tan-man / i-ma-tam / wi-lla-kun- _ N
_ 10 Cierre repetitivo
willakunman man




3. Sintesis métrico—musical

Elemento analizado

Resultado

Métrica predominante en estrofas

12-14 silabas cantadas

Métrica en fuga

10 silabas

Tipo de métrica

Flexible (subordinada al fraseo musical)

Estructura fraseolégica

Frase narrativa + vocativo “si-re-ni-tay”

Tipo de silabas predominantes

Silabas abiertas (CV)

Rasgos prosédicos

Alargamiento vocalico, ligaduras melddicas

Relacion texto-musica

La prosodia textual se adapta al ritmo ternario

Funcién de la fuga

Aceleracion ritmica para danza

4. Interpretacion Musicoldgica

Dimensién Interpretacion
Oralidad La irregularidad métrica evidencia transmision oral
Forma musical Alternancia estrofa narrativa — fuga danzable
Funcién del vocativo Estribillo melédico estructurante

Relacién lengua—mausica|| Integracién quechua—castellano en el canto

Cardacter estilistico Correspondencia con patrones del canto andino tradicional

4.8. Andlisis del texto del Chipticha Sirenitay

Considerando el contenido poético, simbdlico y sociocultural dentro de la préactica festiva

juvenil, el analisis es el siguiente:

1. Tema central y significado general

El texto aborda un motivo frecuente en la poesia festiva andina: el romance juvenil
oculto. La voz lirica invita a salir a caminar y a pasear mientras los progenitores descansan,
lo que evidencia una relacién afectiva que debe permanecer reservada. Este elemento remite
a formas tradicionales de cortejo propias de celebraciones comunitarias, en las que los
encuentros sentimentales ocurrian durante la noche. La repeticion del apelativo “sirenita”

cumple una funcibn emotiva y musical, fortaleciendo la proximidad afectiva entre los

personajes y creando una atmadsfera intima y de complicidad.




2. El secreto, la transgresion y la vigilancia social

La segunda seccién incorpora la preocupacion por la supervision familiar y social. La
tactica de presentarse como “hermanos” representa la necesidad de disimular la relacién
sentimental frente a eventuales sanciones del entorno. La letra pone de manifiesto la intensa
influencia del control comunitario, especialmente en contextos tradicionales donde la
reputacion y el prestigio familiar adquieren gran relevancia. Esta idea se refuerza en los
versos que aluden al temor por lo que dird la gente y a la abundancia de comentarios,
metafora que describe el rumor colectivo como una fuerza peligrosa “peor que cuchillo
navajo”. De este modo, el chipticha se configura como un espacio simbdlico en el que se

manifiestan tensiones entre el deseo personal y las normas sociales.

3. Estructura poética y recursos expresivos

El texto recurre a la reiteracion continua de versos y al uso de paralelismos, elementos
propios de la tradicion oral y del canto comunitario. Estas repeticiones favorecen la
memorizacion, la interpretacién colectiva y la posibilidad de improvisar. La inclusion de la
seccion denominada “Fuga” sefala un giro tematico hacia la advertencia de conservar el
secreto ante otra pareja (“mi negra”), lo que amplia la dimensiéon dramatica de la historia
amorosa. Este recurso refleja la estructura habitual de numerosas piezas del repertorio
tradicional, en las que la fuga introduce variaciones meléddicas y textuales que aportan

dinamismo a la ejecucion.

Dimensién sociocultural

El texto pone en evidencia valores, reglas y relaciones sociales propias del ambito
rural andino: el galanteo nocturno, la presencia de la familia, el miedo al rumor y la relevancia
del prestigio comunitario. La cancién no solo posee una dimensién estética, sino también
documental, ya que deja constancia de practicas sociales, sentimientos juveniles y modos de
interaccion vinculados a las celebraciones tradicionales. De este modo, el chipticha se
consolida como una forma de expresion colectiva que resguarda la memoria cultural y las

vivencias afectivas de la comunidad.

4.9. Instrumento con que se toca la Chipticha

La chipticha es una expresion musical tradicional de los Andes centrales del Perq,
particularmente arraigada en regiones como Ayacucho, Huancavelica y Apurimac. Se
caracteriza por su ritmo vivo y melancolico a la vez, emparentado con el huayno y el yaravi,
y suele interpretarse en festividades comunales, acompafiando danzas y rituales agricolas.
El instrumento por excelencia de la chipticha es la bandurria, la cual le otorga su timbre

brillante y punzante, asi como la capacidad de ornamentar melodias con rapidos arpegios.



La bandurria es un instrumento de cuerda punteada perteneciente a la familia del laud
espafiol. Su historia se remonta a la Antigiiedad clasica, y su origen etimoldgico y estructural
se vincula con la pandura griega —corddfono con mastil usado desde el siglo VI a. C., con
antecedentes micénicos— que ya permitia ejecutar tonos naturales y semitonos. En la
tradicion europea, Eduardo Mendoza fue clave para la consolidacién moderna de la bandurria,
siendo reconocido como figura fundamental en su desarrollo.

Diversas teorias sitlan su evolucion hacia el afio 400 d. C., cuando instrumentos
derivados de la pandura (con mastil y trastes) se difundieron por el Mediterraneo. Adoptada
por los babilonios tras contacto con Egipto y luego expandida por los romanos en el sur de
Europa, la fusién entre culturas mediterraneas, arabes y bereberes dio origen a sus primeras
formas. En Espafia se consolid6 en regiones como Aragén, Castilla, Murcia, Extremadura,
Navarra, Valencia, Baleares, Andalucia y Canarias.

Durante la colonizacién, la bandurria llegé a América Latina, influyendo en nuevos
corddéfonos. Inicialmente de tres cuerdas, en el siglo XVIII pasé a cinco 6rdenes dobles y
luego a seis pares. Su forma se estabilizd en el siglo XIX, dando paso al modelo actual.
Ejecutada con pua (antiguamente de concha o cuerno de bufalo, hoy de plastico), sus seis
pares de cuerdas se afinan en LA-MI-SI-FA-DO-SOL. Es habitual en coros, tunas y
orquestas de pulso y pua, pero en los Andes encontré una nueva identidad.

En Sudameérica surgio la bandurria andina o bandola andina, con variantes en Bolivia
y Peru. A diferencia de la espafiola, suele tener cuatro érdenes (dobles, triples o cuadruples)
afinados como la guitarra, mastil mas largo y se interpreta con los dedos, logrando un sonido
calido y expresivo. En el Peru, desde el siglo XX fue muy popular en Lima, donde los duos de
bandurria se usaban en el vals criollo; en el Cusco se desarrolld una variante de dieciséis
cuerdas; en Ayacucho se incorporé a la musica rural, diferenciandose bandurrias graves y
agudas.

Es precisamente en Ayacucho y sus alrededores donde la **chipticha** encuentra su
vehiculo mas auténtico. Los musicos de chipticha emplean la bandurria andina no solo para
marcar la melodia principal, sino para improvisar contrapuntos y glissandos que imitan el
guechua hablado. El rasgueo caracteristico de la chipticha —alternando cuerdas al aire y
pisadas— solo es posible gracias a la construccion ligera y al mastil alargado de esta
bandurria. Asi, la chipticha se convierte en una expresion viva de la adaptacion cultural: un
género que hereda la tradicion europea del latd pero que suena profundamente andina, con
su pentafonismo, sus sincopas y su nostalgia.

De esta manera, la bandurria no es un mero acompafante en la chipticha, sino que
define su identidad sonora. Las transformaciones histéricas del instrumento —desde la

pandura griega hasta el modelo actual— se condensan en cada interpretacion de chipticha,



demostrando que la musica andina no es estética, sino un tejido dinamico de siglos de

encuentros culturales.

4.10. Vestuario

La forma de vestir no era determinada y menos con una uniformidad, pero si tenia
algunos elementos caracteristicos propios que cuando los varones y mujeres habitaban en
las gatus o bajo el molle tenian trajes comunes y cotidianos de uso diario que en su mayoria
eran trajes de bayeta 0 gerga otros con ponchos nogales hechos de lana de oveja para
cubrirse del frio, con rebosos de castilla y mantas tejidas a mano, chalinas y sombreros. Estos
han ido variando al pasar el tiempo lo que si se ha conservado son las matas, ponchos y
chalinas que caracterizan y acompafian a su estilo, el traje de bayeta ha ido extinguiéndose
porque la gente ya no quiere hilar o tejer, por la llegada del terrorismo se han perdido muchas
cosas y adaptadas otras como parte de sus formas de vestir (faldas, blusas de telas
comerciales etc.) también mediante el trueque y la llegada de arrieros y la gran llegada de los
comerciantes , aun hay anexos dentro del distrito que mantienen y optan por realizar tejidos
pero se ve muy poco.

Cuando se realizaba los encuentros de solteros y solteras se colocaban trajes
prestados o lo cogian sin permisos, quizas del tio abuelo primo etc., como ya lo explicamos
con la consigna de no ser reconocidos, entre ellos los ponchos nogales y chalinas eran
infaltables y en los pies usaban seqos de cuero de algun animal y/o usutas hechas de llanta
gue lo conocemaos como yanquis. Las mujeres con sus ropas de uso diario, pero siempre con
el sombrero que cubra la frente y cara para también no ser reconocidas, ellas realizaban en
otras ocasiones como fiestas patronales en las plazas y mas que todo en las visperas

“los pasios” acuden de la misma manera pero hablamos ya no de solteros si no de
gente adulta y mayor sin la necesidad de disfrazarse, siempre caracteristico es el uso del
poncho nogal y chalina blanca en los hombres y las mujeres con sus faldas calentadores,
fustanes, blusas y chompas, también se ven los conjuntos que se presentar a la noche estelar
del chipticha en especial en la plaza de chilcas, ellos si acuden dandoles una uniformidad
con el fin de diferenciarse de otros conjuntos, muchos de ellos se presentan con trajes de
bayeta parchado ,roto, gastado o rasgado . Existen otras actividades donde también se da

chipticha y acuden vestidos de manera como ellos se sienten comodos. (Alfaro, 2025)

Vestimenta de Muijer:

- Sombrero marrén.
- Falda de bayeta talaqueada con iconografias.
- Interior blanco (fustan).

- Mantas originales hechas de lana de oveja que caracteriza al distrito.



- Yanquis o seqos.

- Rebozo de castilla - Blusa blanca.

Vestimenta de Varon:

- Poncho nogal

- Sombrero marron

- Pantalén de bayeta o bayetilla
- Chaqueta

- Yanquis o seqos.



Vestuario de la chipticha




CONSIDERACIONES FINALES

La discusién de antecedentes permite situar la investigacion sobre la musica chipticha
dentro del campo de los estudios del huayno y de la musica andina como patrimonio cultural,
evidenciando coincidencias, vacios y aportes especificos del presente estudio. En el plano
internacional, los planteamientos de Julio Mendivil resultan fundamentales al sefialar que el
huayno no constituye una forma homogénea, sino un conjunto de tradiciones regionales
diversas que comparten rasgos generales, pero presentan variaciones estilisticas y
contextuales significativas. Esta perspectiva respalda la pertinencia de investigar la chipticha
como variante local del universo huayno, pues confirma que la diversidad regional forma parte
de la naturaleza misma del género. En este sentido, la investigacion se alinea con la idea de
gue las manifestaciones musicales andinas requieren estudios especificos que analicen sus
particularidades musicales y socioculturales. Asimismo, el autor destaca la importancia
simbdlica del huayno como factor identitario, lo que refuerza el enfoque patrimonial del
presente estudio orientado a la preservacion y promocion de la chipticha como patrimonio
cultural inmaterial.

En el ambito nacional, los aportes de Pedro Rolando Alfaro permiten comprender la
chipticha desde una perspectiva etnogréfica y comunitaria, destacando su etimologia, su
vinculo con el cortejo y su presencia en practicas sociales como las waranas, los pasios y las
festividades patronales. Estos planteamientos coinciden con el enfoque de la presente
investigacion al considerar la chipticha como una manifestacion cultural integral que articula
musica, danza, vestimenta, sociabilidad y vida festiva. No obstante, mientras Alfaro describe
el fenomeno desde la tradicion oral y la experiencia cultural, el presente estudio aporta un
enfoque sistematico basado en la transcripcion y andlisis musical, contribuyendo a llenar el
vacio de investigaciones académicas centradas en el lenguaje musical del género. En esa
misma linea, Karla Cordero advierte que la chipticha se encuentra en riesgo de desaparicion
debido al reducido nimero de difusores, lo que refuerza la urgencia del estudio actual. Esta
coincidencia evidencia que la investigacion no solo posee relevancia académica, sino también
pertinencia cultural y social, al generar herramientas para su preservacion y difusion.

Finalmente, los resultados de Tania Gutiérrez sobre la influencia del huayno
ayacuchano en la identidad cultural aportan un sustento pedagoégico al demostrar que la
musica andina fortalece los procesos identitarios en contextos educativos. Este hallazgo
dialoga directamente con el propdsito de promover la chipticha como patrimonio cultural
inmaterial, pues su analisis y documentacion permiten su incorporacion en la educacion
artistica. En conjunto, los antecedentes revisados evidencian que, aunque existen estudios
sobre el huayno y aproximaciones culturales a la chipticha, persiste un vacio en

investigaciones centradas en su andlisis musical sistemético. Por ello, la presente



investigacion contribuye a ampliar el conocimiento académico del género, fortaleciendo su

valoracion, preservacion y proyecciéon educativa.



CONCLUSIONES

Cl. El estudio permiti6 demostrar que la transcripcion y el analisis musical constituyen
herramientas fundamentales para la preservacion, sistematizacion y difusion de la musica
tradicional. En el caso del Chipticha, la fijacion escrita de sus elementos musicales posibilita
su incorporacion en contextos educativos y académicos, fortaleciendo su visibilizacion y
contribuyendo directamente a su promocién como patrimonio cultural ayacuchano. La
investigacion evidencia que el paso de la oralidad a la notacion no implica pérdida de
identidad, sino una estrategia de salvaguarda que favorece su transmision intergeneracional

y su reconocimiento dentro del &mbito artistico y pedagdgico.

C2. El analisis permitié caracterizar el lenguaje musical del Chipticha como un sistema tonal
sencillo basado en Sol menor, con predominio de progresiones funcionales I-IV-V y
presencia ocasional del VI grado. Meldédicamente se identificé el uso de giros pentatdnicos
andinos, frases repetitivas y cadencias claras orientadas a la danza colectiva. Ritmicamente,
la métrica compuesta (6/8 y variantes) genera un caracter danzable y festivo, reforzado por
patrones de acompafiamiento reiterativos que sostienen la interaccion entre musica y

movimiento.

C3. El estudio evidencié que el Chipticha cumple una funcién sociocultural integradora dentro
del distrito de Chilcas. Su ejecucién se vincula a celebraciones festivas, rituales comunitarios
y espacios de socializacién colectiva, donde la musica opera como medio de cohesion social,
transmisiéon de memoria y afirmacién identitaria. La practica musical se configura, asi como

una manifestacion viva del patrimonio cultural inmaterial.

C4. Se identificé que la instrumentacién tradicional incluye guitarra, violin y arpa, configurando
un ensamble caracteristico de la musica andina ayacuchana. Estos instrumentos cumplen
funciones diferenciadas: la guitarra sostiene la base arménica y ritmica, el violin desarrolla la
linea melddica principal y el arpa refuerza el acompafamiento con arpegios y patrones

repetitivos, generando una textura sonora equilibrada y reconocible.

C5. La investigacion confirma la importancia del Chipticha como patrimonio inmaterial del
Pert al constituir un vehiculo de identidad cultural, memoria histérica y continuidad de
practicas comunitarias. La transcripcion y el analisis musical no solo documentan esta
tradicién, sino que abren posibilidades para su ensefianza, reinterpretacion y difusion en

instituciones educativas y espacios artisticos. En consecuencia, el estudio reafirma que la



investigacion musical aplicada puede desempefiar un papel decisivo en la preservacion y

valorizacion del patrimonio sonoro andino.



RECOMENDACIONES

R1. Ampliar el estudio hacia otras piezas representativas del chipticha para identificar
patrones estilisticos comunes (melddicos, ritmicos y armoénicos). Esto permitiria construir un

corpus analitico que fortalezca la comprensién del lenguaje musical regional.

R.2. Transformar la transcripcion en recursos didacticos (partituras progresivas, guias de
interpretacion, ejercicios técnicos y arreglos para distintos niveles). Esto facilitaria la

incorporacion del repertorio tradicional en la formacion musical formal.

R3. Incluir orientaciones interpretativas basadas en el contexto sociocultural del huayno
ayacuchano (fraseo, ornamentacion, tempo flexible, caracter expresivo). La difusion de estas

pautas contribuird a preservar la autenticidad estilistica.

R4. Vincular la musicologia con la etnomusicologia, la educacion artistica y los estudios
culturales para analizar la obra desde perspectivas histéricas, sociales e identitarias,

enriqueciendo la comprension integral del repertorio.

R5. Crear repositorios digitales con partituras, grabaciones y andlisis accesibles para
docentes, estudiantes e investigadores, favoreciendo la preservacion y circulacion del

patrimonio musical ayacuchano.
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ANEXOS



MATRIZ DE CONSISTENCIA

PROBLEMAS OBJETIVOS CATEGORIAS METODOLOGIA
Problema General Objetivos General | i Enfoque: cualitativo
¢Por qué Transcribir y Analizar la | Explicar de qué manera la Categoria Subcategorias
mlsica  chipticha para su | transcripcion y analisis de la periodos, frases, | | Tipo: aplicado
promocién como  patrimonio | musica Chipticha contribuye a su | |Estructura formal semifrases
cultural del distrito de Chilcas, La | promociéon como  patrimonio - Nivel: Descriptivo
Mar, 20267 cultural de Ayacucho. o o tesitura,
Analisis melddico intervalos, L
- - - células Disefo: documental

Problemas especificos Objetivos Especificos

1. ¢, Cudles son las | O1. Caracterizar la melodia, | ||Analisis ritmico- compas, acentos, Método: Observacion Indirecta

caracteristicas melédicas, | armonia y el ritmo del Chipticha | [métrico patrones '

armoénicas y ritmicas del | del distrito de Chilcas, La Mar, funciones . e .,

L I Unidad de Analisis: transcripcion
Chipticha del distrito de | 2026. Analisis arménico tonales,

Chilcas, La Mar, 20267

2. ¢, Cudles es su contexto
cultural del chipticha del distrito
de chilcas la Mar, 20267

3. ¢ Cudles son los
instrumentos musicales que se
utilizan en la ejecucion del
chipticha de Chilcas, La Mar,
20267

4, ¢, Cual es la importancia
del chipticha como patrimonio
inmaterial del Peru

0O2. Describir el contexto cultural
del Chipticha del distrito de
Chilcas, La Mar 2026

03. Describir cuales son los
instrumentos musicales que se
utiizan en la ejecucion del
chipticha de Chilcas, La Mar,
2026.

04. Describir cual es la
importancia del chipticha como
patrimonio inmaterial del Peru

progresiones

Analisis textual

métrica poética,
recursos literarios

Andlisis simbdlico

migracion,
naturaleza,
cosmovision

del Chipticha Sirenitay.




ENTREVISTA

Transcripcion y Analisis de la musica chipticha para su promocién como patrimonio cultural
del distrito de Chilcas, La Mar, 2026

Cual es su nombre: Carmen Rosa Palomino Segovia

1° Cuantos afios tiene: 40

Donde vives: Quisto Central _ Pichari

Donde trabajas: cocinera

DNI: 28314932

2° Cuantos afios tiene: 60

Donde vives: San Juan Bautista - Ayacucho

Donde trabajas: Ambulante

DNI:

¢ qué es la chipticha y que podemos hacer para su promocién como patrimonio cultural del
distrito de Chilcas, La Mar?

Lo que se puede hacer es ensefiar a nuestros hijos difundir con ellos para que ellos lo sigan
difundiendo y asi no perderlas

¢,Cudl es el origen de la chipticha? Conoce alguna tradicion o leyenda o historia que cuenta
su origen... o donde nace

Nace en el pueblo de esccana que es el anexo del distrito de chilcas y que se llevaba a cabo
en las waranas (gatus) donde en ese entonces se realizaban la cosecha de maiz, trigo, habas,
y los jévenes y sefioritas andaban a cosechar y terminaban pizando en la cosecha y
empezaban a armas la jarana con sus guitarras y bandurrias a partir de las 9 o0 10 de la noche
hasta 2 a 3 de la madrugada y que a partir de las 3 am empiezan a bailar el chipticha y en
eso se veia que los jévenes y sefioritas bailaban pefiiscandose como son de juegos y asi

llegar a enamorarse.

¢,Cuales son las caracteristicas de la chipticha?

La caracteristica del chipticha es que también encontramos melodias tristes y melodias de
amor

¢, Cudl es el significado etimoldgico de la palabra chipticha?

Viene de la palabra chipti- que significa pefiiscar y la cha que es un acompafante para
minimizar.

¢ Por qué este tipo de huayno tiene ese nombre?

Proviene de la palabra pefiiscar porque en ese entonces los jovenes y sefioritas se
enamoraban con pefiscones hasta que se hagan sus pieles verdes hasta morados y se le
llamaba amor serrano en aquel entonces.

¢ Cual es la diferencia de la chipticha con otros huaynos?



La diferencia del chipticha es en el baile que los pasos del zapateo son junto y sin levantar
mucho los pies acompafiado con las palmas junto a las guitarras y bandurrias.

¢En qué tipo de actividades se toca la chipticha?

Esta musica se escucha en tiempos de pascua que es en abril y el 8 de septiembre que es la
fiesta patronal y en escena el 15 de agosto que es la fiesta patronal en honor a la virgen del
Carmen

¢, Qué instrumentos se utilizan para interpretar la chipticha?

Los instrumentos son la guitarra y la bandurria

¢ El chipticha se baila en pareja?

El chipticha se baila en parejas

¢, Como es la coreografia?

La coreografia hay dos que se baila primero en parejas y otro en rondas entre varones y

mujeres






