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PRESENTACION

Sefores miembros del jurado:

De acuerdo con el Reglamento de Grados y Titulos de la Escuela Superior
de Formacioén Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho, presento la tesis
titulada “Adaptacion de las Tonadas del Cédex Martinez Compafidn para Violin y
Piano en el Programa de Formacién Temprana de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho, 2024, para optar al titulo
de Licenciada en Educacién Artistica, Especialidad Musica.

Los objetivos y alcance del presente trabajo de investigacion se centran en la
adaptacion de piezas musicales del Cédex Martinez Compandn para su ejecucion
en violin y piano, con el objetivo de crear partituras para los estudiantes del
Programa de Formacion Temprana de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica “Condorcunca” de Ayacucho. La propuesta busca contribuir a la
preservacion y difusiébn del patrimonio musical peruano, fomentando Ia
comprension de la musica historica y despertando el interés de los nifios en la
historia del Peru.

El Marco Tedrico y la revision Bibliografica de la investigacion se enmarca en el
objetivo de generar repertorio para piano y violin, con el fin de preservar y difundir
la herencia artistica peruana. Ademas, este trabajo se alinea con los objetivos de
la universidad peruana, que busca preservar y transmitir la herencia cultural y
artistica de la humanidad, como lo indica la Ley 30220.

Se ha realizado una revisién de estudios sobre el contexto histérico del
Cédex Martinez Compariién, asi como investigaciones sobre su musica y texto. Sin
embargo, no se han encontrado adaptaciones musicales para el nivel de formacién
temprana. Por lo tanto, la presente investigacion busca llenar este vacio, adaptando
las tonadas del Codex para su interpretacion en piano y violin.

La Metodologia utilizada para llevar a cabo este estudio, desarrollé6 un enfoque
cualitativo, se realizé la revision de fuentes primarias y secundarias. El objetivo
principal fue adaptar las expresiones musicales del siglo XVIII registradas en el
Cddex Martinez Companon para su uso como material académico en la Escuela

Superior de Formacién Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho.



La tesis esta organizada en cuatro capitulos, ademas de anexos y bibliografia: el
Capitulo |, presenta la problematica general, la importancia y la justificacién del
estudio; el Capitulo Il, revisa los antecedentes nacionales e internacionales, con
énfasis en trabajos sobre la musica del Cédex Martinez Compafion. También se
presenta el marco tedrico; el Capitulo Ill: Describe la metodologia utilizada, de
enfoque cualitativo y nivel descriptivo. El Capitulo IV, presenta los resultados de la
investigacion, incluyendo las adaptaciones musicales realizadas y su analisis. Los
Aportes y Conclusiones del presente trabajo busca aportar al conocimiento,
creando material musical adaptado al proceso de ensefianza-aprendizaje para los
estudiantes, e incorporando las partituras en las clases de instrumento principal

(piano y violin) y en otras materias relacionadas con la especialidad.



RESUMEN

La tesis aborda como problema general: ;Por qué adaptar las expresiones
musicales del Cdédex Martinez Companén al formato de violin y piano para el
Programa de Formacion Temprana de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica “Condorcunca” de Ayacucho, 20247 El objetivo principal fue adaptar estas
expresiones musicales para la asignatura de instrumento, dirigido a los estudiantes
de dicho programa, generando material educativo, como partituras, para el proceso
de ensefianza-aprendizaje en esta institucion. La investigacion fue de tipo aplicado,

con un nivel exploratorio-descriptivo y un enfoque cualitativo.

Las técnicas de recoleccion de informacion incluyeron la revisidén de fuentes
documentales primarias y secundarias, ademas de la adaptacion, descripcion y
revision de trabajos de investigacion previos. El procedimiento consistid en
seleccionar las obras a adaptar para su interpretacion en violin y piano, analizando
como estas expresiones culturales podrian ser utilizadas en el ambito académico,
inicialmente en la Escuela “Condorcunca” de Ayacucho y, posteriormente, en el

sistema educativo en general.

Los resultados del trabajo se evidencian en las adaptaciones de las obras

para piano y violin presentadas en el capitulo cuatro.

Palabras clave: Codex Martinez Companon, adaptacion musical, violin y

piano.
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ABSTRACT

The thesis addresses the general problem: Why adapt the musical
expressions of the Codex Martinez Companon to the violin and piano format for the
Early Training Program at the "Condorcunca" Public Higher School of Artistic
Education in Ayacucho, 2024? The main objective was to adapt these musical
expressions for the instrument course, aimed at the students of the program,
generating educational materials, such as sheet music, for the teaching-learning
process in this institution. The research was applied, with an exploratory-descriptive

level and a qualitative approach.

The data collection techniques included reviewing primary and secondary
documentary sources, as well as adaptation, description, and review of previous
research works. The procedure involved selecting the works to adapt for
performance on violin and piano, analyzing how these cultural expressions could be
used in the academic field, initially at the “Condorcunca” School in Ayacucho, and

later in the broader educational system.

The results of the work are evident in the adaptations of the works for piano

and violin presented in chapter four.

Keywords: Cédex Martinez Compandn, musical adaptation, violin, piano.
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INTRODUCCION’

Las reformas borbdnicas en América Latina impulsaron cambios profundos
en diversos aspectos de la sociedad colonial peruana, incluyendo la administraciéon
eclesiastica y la cultura local. Este proceso historico se conecta de manera especial
con figuras como Baltazar Jaime Martinez Compafnén, quien, en su rol de obispo
de Trujillo, documentd en el Cddex, conocido tambien como Cdédice Truijillo la vida
cotidiana, las expresiones artisticas y los vinculos interculturales que configuraron
el paisaje sociocultural del Virreinato del Peru. Dicho codice se convierte, asi, en
una valiosa fuente historica que testimonia el mestizaje entre las culturas indigena,

africana y europea en la region.

El estudio de las reformas borbdnicas en el ambito eclesiastico y de los
documentos como el Cdodice Martinez Compafidén no solo permite una mejor
comprension de la época, sino que inspira proyectos contemporaneos de
revitalizacion cultural, como la presente propuesta de adaptar las tonadas del
mencionado codex para violin y piano en el contexto educativo de la Escuela

Superior de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho.

Esta adaptacion musical busca no solo preservar este patrimonio, sino
también conectar a los estudiantes del Programa de Formacién Temprana con sus
raices histérico-culturales, fomentando un sentido de identidad y continuidad en la

formacion artistica.

En este contexto, el proyecto ofrece una plataforma para explorar el
mestizaje cultural en la musica peruana colonial, revitalizando un repertorio que
documenta tanto la integracion como la resistencia de las diversas culturas que
coexistieron en América Latina. La iniciativa permite a los estudiantes no solo
aprender técnicas de interpretacion, sino también aproximarse a la historia y a los
significados sociales que estas composiciones encierran. Con ello, la presente
investigacién se convierte en un medio de enriquecimiento cultural y un puente
entre el pasado y el presente musical del Peru, reafirmando la vigencia de estas

tradiciones en el desarrollo de una identidad cultural contemporanea y diversa.
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Segun Tamayo (2020), el Codice Truijillo es uno de los documentos cientifico-
artisticos mas destacados del siglo XVIII del Virreinato del Peru. El contexto
histérico y circunstancias en que se compilé lo convierten en una fuente esencial
de conocimiento de la realidad social, cultural y econdémica de las tierras que
estuvieron bajo su jurisdiccion a finales del siglo XVIII e inicios del siglo XIX. En ese
sentido resulta importante investigar la musica peruana para preservar y difundir el
patrimonio cultural del pais, tal como se indica en la ley 30220 a traves de la
creacion de material de ensefanza para las escuelas de educacion artistica y

haciendo accesible la cultura para todos.

Siendo la investigacidon una de las acciones que se espera de los licenciados
en Educacion Artistica, el Cdédex Martinez Comparndn constituye una fuente
primaria valiosa a explorar desde diversas perspectivas. EI Cdédex no solo
constituye evidencia histérica de la visita pastoral al obispado de Trujillo entre 1782
y 1785 sino que con las partituras de musica popular que presenta reflejan la musica
que a finales del siglo XVIII se podian oir en el Virreinato peruano, que han llegado
a nosotros gracias a la iniciativa de Martinez Compafion y que constituye motivo

principal de estudio y analisis de las Instituciones de Educacion Artistica.

Las investigaciones realizadas consideran que la heterogeneidad estilistica
de esta musica podria interpretarse como un espacio de resistencia o contracultura
indigena. Algunas de las investigaciones como la de Palmiero (2021) se centraron
en la contribucidn cultural de los descendientes africanos evidenciadas en
acuarelas y partituras que el Obispo Martinez Compafién encargo registrar. A pesar
de que su enfoque principal fue la poblacion indigena, la investigacion generé
informacion valiosa sobre los afrodescendientes y las canciones y bailes de la

época de Trujillo en Peru.

Zabia de la Mata (2019) en la Nueva Investigacién sobre El Cédice Martinez
Companon en su “Tornaviaje” a Espafa, se centra en el recorrido del documento
una vez que fue enviado a Espafa, hacia 1804, varios afos después de la muerte
del Obispo, acaecida en 1797, gracias a las gestiones del presbitero José Antonio
de Loredo. Garcia (2017) ofrece nueva tesis, en la que plantea que la musica del

Cddice pudo originarse como una expresion de orgullo local o patriota avalada por
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las autoridades de los pueblos que acogieron al obispo. Dichas autoridades andinas
movilizaron simbolos y rituales aristocraticos para reclamar legitimidad en una
época de incertidumbre politica. Se sugiere que Martinez Compafidn y varios
caciques colaboraron en tal proyecto compartido y que la musica del Cddice
expresaba anhelos de perpetuar antiguas formas de gobierno colonial, no de

destituirlas.

Por su parte Espinoza (2016) se centra en la carencia de material didactico
para ensefiar la musica tradicional ecuatoriana en el piano, lo que dificulta que los
estudiantes puedan acceder al repertorio musical de su entorno. Espinoza destaca
la importancia de introducir la musica tradicional ecuatoriana en el aula de clases
como parte del programa curricular en los centros de formacién profesional del nivel
inicial y sugiere adaptaciones para los principiantes del piano. La complejidad de la
escritura de algunas partituras de la musica ecuatoriana hace que los estudiantes
de conservatorios no las ejecuten hasta concluir el Nivel Técnico, y la musica
pentafénica es una herramienta pedagdgica valiosa para aplicar en los primeros

afnos de estudio utilizando recursos que extienden los cinco dedos.

En 2015, Palmiero en un articulo describe el Cddice, como un conjunto de
acuarelas realizadas en el Peru colonial entre 1782 y 1785, que ilustran aspectos
sociales, culturales y musicales de la diécesis de Trujillo. El estudio se enfoca en
las ldminas que presentan manifestaciones musicales y coreograficas, mostrando
la relacion entre los propdsitos del obispo, la practica de los dibujantes y las teorias
y practicas culturales de los sujetos representados. Concluye que la practica
musical es un espacio simbdlico donde el colonizado podia narrar su propia historia,
y que el cddice es un objeto polisignico que lleva los discursos y narraciones de los

sujetos representados.

Por otro lado, Palominos (2014) plantea la cuestién del copista que
transcribié la musica y el pintor que cre¢ las acuarelas, citando a Stevenson y Claro
sugiere que el copista pudo haber sido Pedro José Solis, maestro de capilla de la
Catedral de Trujillo, quien podria haber sido mestizo, posibilidad que destaca el
potencial de empoderamiento de grupos fuera de los espacios hegemaonicos que

pueden insertarse en la sociedad colonial mediante el dominio de multiples
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sistemas de registro. El texto aborda los procesos de modernizacion en la segunda
mitad del siglo XVIII, los cuales buscaron homogeneizar a los grupos populares.
Estos procesos resultaron en un mayor control sobre las practicas musicales
subalternas, lo que disminuyd la legitimidad de las expresiones simbdlicas
subalternas. Sin embargo, en la primera mitad del siglo XX, la musica desempeno
un papel importante en el empoderamiento de los grupos subalternos y en la

sublimacién de la heterogeneidad cultural en un sujeto autoconstituido.

Asi también Fernandez (2013) explica que el Cddice del obispo Baltasar
Jaime Martinez Companén es la primera coleccion conocida de musica popular
peruana en Occidente, con ilustraciones detalladas de actividades y partituras
musicales. José Ignacio Lecuanda, su sobrino, lo acompafié en sus viajes y dio una
version personal en el Mercurio Peruano. Martinez Compardn recopilé canciones
en la diocesis de Trujillo, Peru, ordenandolas geograficamente y Pedro José Solis,
maestro de Capilla de la Catedral de Truijillo, lo asesoré en la transcripcion de la
musica. La recopilacion muestra la supervivencia de antiguas practicas musicales
europeas, preservadas con mayor pureza en las regiones mas aisladas. Martinez
Companon contribuy6 a la musica arqueoldgica al incluir una danza instrumental
chimu y una cancion con texto mochica. También se muestra la influencia arabigo-

andaluza en algunas canciones y danzas.

La tesis de Mendoza (2021) busca identificar los aportes del Ensamble
"Cédice Martinez Companon" en la elaboracion de arreglos contemporaneos de
musica peruana y latinoamericana del codice. Se destaca la importancia de la
adaptabilidad de los musicos a los cambios en la industria musical y la necesidad
de crear contenido y mantener la presencia en prensa y en redes sociales. El
Ensamble esta trabajando en la adaptacion de la tonada "La Lata" y en la creacion

de nuevas canciones con un sonido mas urbano y actual.

La tesis de Ponce (2009) analiza las variantes de los instrumentos
cordofonos andinos y la musica barroca peruana, considera al Codice Trujillo del
Perd como un objeto polisignico, portador de discursos de personas ubicadas en

posiciones sociales diferentes y destacando la importancia de Martinez en la
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introduccién de una mirada cientifica y el nuevo interés por reconocer el territorio

durante su visita a la didécesis en 1781-1785.

Finalmente, la presente investigacion se enfoca en la ausencia de
adaptaciones de las expresiones musicales del Codex Martinez Companén en la
Escuela de Formacion Artistica Publica "Condorcunca" de Ayacucho para el
Programa de Formacion Temprana. Se utiliza un enfoque cualitativo de
investigacién para describir los usos académicos que se le pueden dar a las
expresiones musicales del Cdédex Martinez Companidn en la escuela. Los
resultados de la investigacion serviran para incrementar el material educativo
musical y diversificar las expresiones musicales para la ensefianza-aprendizaje de

los estudiantes.
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. PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION
1.1. Descripcion del problema

El problema que aborda esta investigacion radica en la falta de adaptaciones
de las expresiones musicales contenidas en el Cédex Martinez Compafnén o Cédice
Trujillo para los estudiantes del Programa de Formacién Musical Temprana de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho.
Aunque el codice es un invaluable testimonio del patrimonio musical y cultural
peruano de finales del siglo XVIII, no existen actualmente versiones adaptadas que
permitan a los estudiantes mas jévenes acercarse, comprender y ejecutar las
composiciones alli registradas. Esta ausencia representa una carencia significativa
en la formacion académica y cultural de los estudiantes, al privarlos del acceso a
un repertorio histérico que no solo enriquece su educacion musical, sino que
también los conecta con sus raices culturales y con una historia musical que forma

parte de la identidad del Peru.

La falta de adaptaciones para instrumentos como el violin y el piano en el
nivel de formacion musical temprana limita, ademas, la diversidad del repertorio en
recitales y presentaciones artisticas, lo cual puede hacer que estas se tornen
monodtonas y reducidas en riqueza expresiva. Sin estas adaptaciones, los
estudiantes se ven restringidos a interpretar un conjunto mas limitado de piezas,
perdiendo la oportunidad de experimentar y desarrollar su talento a través de obras
que combinan elementos de las culturas indigena, africana y europea, presentes

en el codice.

La investigacion propuesta, titulada “Adaptacion de las Tonadas del Codex
Martinez Compaindn para Violin y Piano en el Programa de Formacion Temprana
de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica ‘Condorcunca’ de Ayacucho
2024”, busca responder a esta necesidad de generar materiales educativos
histéricos y culturales especificos para nifnos en etapas tempranas de formacion
musical. Adaptar estas tonadas no solo ampliara el repertorio accesible para los
estudiantes, sino que contribuira a un desarrollo integral de su formacién artistica,
dotandolos de herramientas para conectar con su identidad cultural y fortalecer su
aprecio por el patrimonio nacional. Ademas, el proyecto permitira a los jovenes

musicos contribuir en el futuro a la preservacion y difusion de la riqueza musical del
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Peru, fomentando una educacion artistica que respete y valorice la diversidad

histérica y cultural del pais.
1.2. Formulacién del Problema

1.2.1. Problema General

¢ Por qué adaptar las expresiones musicales del Codex Martinez Companén a
formato de violin y Piano para el Programa de Formacion Temprana de la Escuela

Superior de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho?

1.2.2. Problemas Especificos

1. ¢Cual fue el contexto historico cultural de las tonadas del Codex Martinez
Companon que los niflos puedan conocer para una mejor interpretacion de la
musica de este importante documento del siglo XVIII en el Programa de Formacion
Temprana de la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica “Condorcunca” de

Ayacucho?

2. ; Cual es la importancia de incluir estas adaptaciones de las tonadas del Cédex
Martinez Compainon en la formacion académica de los estudiantes del Programa
de Formacion Temprana de la Escuela Superior de Formaciéon Artistica Publica

“Condorcunca” de Ayacucho?

3. 4, Coémo podria la adaptacién de estas expresiones musicales del Cédex Martinez
Companon incrementar el repertorio educativo y ofrecer mas opciones a los
docentes para evitar que las opciones musicales se vuelvan repetitivas en el
Programa de Formacion Temprana de la Escuela Superior de Formacion Artistica

Publica “Condorcunca” de Ayacucho?
1.3. Objetivos de la Investigacion

1.3.1 Objetivo General

Adaptar las expresiones musicales del Cédex Martinez Compaidn a formato de
violin y Piano para el Programa de Formacioén Temprana de la Escuela Superior de

Formacion Artistica Publica "Condorcunca" de Ayacucho.

1.3.2. Objetivos Especificos
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1. Explicar el contexto histdrico cultural de las tonadas del Cédex Martinez
Companon para facilitar la musica contenida en este importante documento del
siglo XVIII a los estudiantes del programa de Formacién Temprana de la

Escuela de Formacion Artistica “Condorcunca” de Ayacucho.

2. Determinar la importancia de incluir las adaptaciones a formato de Violin y
piano de las expresiones musicales del Cédex Martinez Compafién en la
formacion académica d los estudiantes del Programa de Formacién temprana

de la Escuela de Formacion Artistica “Condorcunca” de Ayacucho.

3. Analizar como la adaptacién de las expresiones musicales del Codex Martinez
Companaon podria incrementar el repertorio educativo y ofrecer mas opciones
a los docentes para evitar que las presentaciones musicales se vuelvan
repetitivas en los estudiantes del Programa de Formacién temprana de la

Escuela de Formacion Artistica “Condorcunca” de Ayacucho.
1.4. Justificacion
1.4.1.Justificacion teérica

Las motivaciones tedricas que sostienen la presente investigacion, estan
relacionadas con la necesidad de crear partituras de musica peruana para piano y
violin con la finalidad de generar material de ensefianza para los estudiantes del
programa de Formacion Temprana de la Escuela Superior de Formacién Artistica
Publica “Condorcunca” de Ayacucho, ya que este es uno de los mecanismo para
preservar y transmitir la herencia cultural y artistica de nuestra nacion y que desde
temprana edad los estudiantes peruanos puedan conocer, valorar y disfrutar de
expresiones artisticas. En este sentido de la justificacion tedrica, la investigacion
aporta también, conocimientos y antecedentes para las indagaciones futuras
orientadas fundamentalmente a la mejora de la calidad educativa ademas de

impulsar el desarrollo del desempefio docente.
1.4.2. Justificacion practica

Los resultados de la presente investigacion servirdn para incrementar
material educativo musical (partituras) para la asignatura de Instrumento Principal

especialidad piano y violin en el Programa de Formacion Temprana de la Escuela
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Superior Artistica de Ayacucho. Este material generado puede incorporarse en el
Cartel de Alcances y secuencias, ademas de los silabos, permitira diversificar y
ampliar las expresiones musicales que puedan ser utilizadas para la ensefanza-
aprendizaje de los estudiantes y renovara las presentaciones y recitales en la

institucion.
1.4.3. Justificacion Metodologica

La razén principal para adaptar las expresiones musicales del Cdodex
Martinez Companon (tonadas, bailes y cachuas) consiste en generar material
educativo innovador para el desarrollo de las sesiones de ensefianza — aprendizaje
de los niflos de Formacion Temprana de la Escuela de Formacion Artistica Publica
“Condorcunca” de Ayacucho e introducirlos en el conocimiento de las expresiones
musicales del virreinato peruano recogidos por el religioso Martinez Compafiodn,
aproximarlos a la historia musical peruana e interesarlos y motivarlos a la

investigacion de esta tematica.

1.4.4. Justificacion cultural

La justificacion cultural de la presente investigacion esta relacionada con la
necesidad de introducir a los estudiantes en el conocimiento de los elementos
musicales que nos han llegado a través de las referencias escritas, incorporarlos al
repertorio de cada uno de ellos, para que en actividades culturales diversas puedan
ejecutarlas para conocimiento y deleite de todo tipo de publicos, nacionales y

extranjeros y que estos conozcan la riqueza cultural de nuestro pais.
1.4.5. Justificacion Musical

La presente investigacidon tiene como prioridad generar material educativo
concreto como partituras, transcripciones y arreglos de origen regional para los
estudiantes de la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica Condorcunca de
Ayacucho. De manera que, la busqueda de la mejora de los aprendizajes desde la

perspectiva cientifica contribuye el desarrollo musical de la region y del pais.
1.4.6. Justificacion Educativa

La Escuela Superior de Educacién Artistica Publica "Condorcunca" de

Ayacucho es una institucion universitaria encargada de la formacion profesional de
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los estudiantes en la carrera de educacion artistica, con especializacion en musica.
Es importante que la escuela cumpla con su funcidon de manera efectiva y eficiente.
Para lograr este objetivo, se deben fomentar investigaciones que contribuyan al
aprendizaje en las asignaturas que los estudiantes cursan cada semestre,
especialmente en los cursos que son determinantes para que los alumnos puedan
completar satisfactoriamente su carrera como Instrumento Principal,

Complementario e historia de la musica peruana.
1.5. Importancia

La adaptacion de las seis tonadas del Cdédex Martinez Companon y su
incorporacion en los planes de estudio de la Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica Condorcunca de Ayacucho, en el programa de Formacién
Temprana, permitira que los estudiantes conozcan y valoren la musica tradicional
de su region y pais, asi como su historia y contexto cultural. Ademas, esta
investigacion puede generar nuevos conocimientos para el desarrollo de temas
musicales a ejecutar en instrumentos principales, lo que puede enriquecer la

educacion musical en la institucion.

Asimismo, el estudio contribuira a la sistematizacién de la musica regional
ayacuchana, lo que permitira la generacion y difusién de conocimientos para el
desarrollo cultural, social y econémico de la regidon. Esto fomentara la investigacion
en el campo de las artes y la musica, y ayudara a preservar y difundir la riqueza
cultural del Peru. En resumen, la importancia de esta investigacion radica en su
contribucién al enriquecimiento de la educacidén musical, al desarrollo cultural y a la

valoracion y difusion de la musica peruana.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes de la Investigacion
A nivel Internacional tenemos las siguientes investigaciones

2.1.1. A nivel Internacional

Aguirre (2022) en el articulo titulado “Las reformas eclesiasticas
emprendidas por el gobierno ilustrado de los Borbones en sus colonias han sido
largamente estudiadas, con la idea de que tuvieron lugar a todo lo ancho de los
territorios americanos. Baltazar Jaime Martinez Compafidn, obispo de Trujillo en el
siglo XVIII, fue una figura clave en la historia eclesiastica y cultural del Peru colonial.
Nombrado en 1778 por el rey Carlos Ill, impulsé reformas borbdnicas para
modernizar la administracion colonial, promoviendo la educacion, la reorganizacion
territorial y la mejora de las condiciones de vida de la poblacion indigena y mestiza.
Fundd nuevos pueblos, construyé infraestructuras y mejoré las técnicas agricolas

en la region.

Martinez Companon, como obispo de Trujillo, fue un impulsor de las
reformas borbdnicas que promovieron la educacion, la reorganizacion social y la
modernizacidén en las colonias, especialmente a través de la creacion de obras
culturales como el Cédex Martinez Compafion, que documenta la vida cotidiana, la
fauna, la flora y las practicas culturales del norte del Peru, fusionando tradiciones
indigenas, africanas y europeas. Esta obra no solo reflejo las dinamicas sociales y
culturales de la época, sino que también fue un vehiculo para preservar y transmitir

estas tradiciones.

El proyecto de adaptacion de las tonadas del Cédex Martinez Compafién
para un publico joven en Ayacucho se basa en la misma idea de preservar y
reinterpretar el patrimonio cultural. Al adaptar estas composiciones musicales
histéricas para violin y piano, el proyecto no solo busca mantener vivas las tonadas
del Cddex, sino también integrarlas en un contexto pedagdgico moderno que
estimule el interés y la apropiacion cultural de los estudiantes. Esta iniciativa, similar

a las reformas de Martinez Compafdn, apuesta por la educacion como medio para
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fortalecer la identidad cultural y preservar las tradiciones locales en el contexto de

una formacion artistica contemporanea.

Ambas investigaciones la de Martinez Companon en el siglo XVIII y el
propuesto en la presente investigacion comparten el objetivo de utilizar la educacion
como herramienta para el fortalecimiento de la identidad cultural y la modernizacion
dentro de su respectivo contexto histérico, asegurando la continuidad de las

practicas musicales y culturales en la vida de la sociedad. (Aguirre, 2022)

Ramirez (s/f) en su articulo, titulado "Con el espiritu del reformismo: las obras
y proyectos pendientes del obispo de Trujillo, Baltazar Jaime Martinez Compafién”,
analiza el papel de Martinez Compafién dentro de las reformas borboénicas en el

virreinato del Peru en el siglo XVIII.

Martinez Comparnon, como obispo de Trujillo, fue un firme defensor de las
reformas borbdnicas, que buscaban modernizar la estructura politica, social y
eclesiastica del Peru colonial. Entre sus esfuerzos reformistas, promovié la
educacion, el bienestar social, y la modernizacion de la Iglesia, intentando integrar
a las comunidades rurales en la estructura colonial a través de la fundacién de
pueblos, la construccidn de infraestructuras y el fortalecimiento del vinculo entre la
Iglesia y el Estado. Aunque muchos de sus proyectos quedaron inconclusos tras su
partida hacia el arzobispado de Bogota, su legado representd un paso hacia la

centralizacién del poder y la racionalizacion administrativa en la colonia.

El proyecto de adaptacion de las tonadas del Cédex Martinez Compariédn en
Ayacucho refleja una iniciativa que, al igual que las reformas impulsadas por
Martinez Companon, busca integrar y fortalecer la identidad cultural local, pero a
través de un enfoque artistico y pedagdgico. El objetivo del proyecto es preservar
y reinterpretar las tonadas tradicionales del Codex, adaptandolas a un formato
accesible para los estudiantes de la escuela "Condorcunca", promoviendo la
educaciéon temprana y la apropiacion cultural a través de la musica. Este enfoque
educativo no solo pretende mantener vivas las tradiciones musicales del Peru
colonial, sino también fortalecer la identidad cultural de las nuevas generaciones,

en un contexto contemporaneo similar al esfuerzo reformista de Martinez
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Companon por integrar y educar a las poblaciones rurales bajo la estructura

colonial.

Ambos proyectos —las reformas eclesiasticas de Martinez Compafién y el
programa educativo de la escuela "Condorcunca"— comparten un objetivo comun:
utilizar la educaciéon y la cultura como herramientas para integrar a la sociedad,
preservar el patrimonio y asegurar la continuidad de las tradiciones, aunque con
contextos y enfoques distintos. Mientras Martinez Compafién lo hacia dentro de un
sistema colonial buscando la centralizacién y modernizacion, el proyecto de
Ayacucho lo realiza dentro de un enfoque contemporaneo de preservacioén cultural

y formacién artistica en la educacion publica. (Remirez, s/f)

Vilas (2022) En su articulo titulado “Al uso de nuestra tierra. Reflexiones
sobre algunos aspectos musicales del Codice Martinez Compaiodn vistos por un
Musico Practico, el cual ha sido objeto de numerosos estudios cientificos en los
ultimos afnos. Este cddice, con su caracter enciclopédico, permite que
investigadores de diversas disciplinas desarrollen teorias y analisis sobre su

contenido musical.

El articulo examina dos aspectos fundamentales del universo musical presente
en esta obra. Primero, se complementa el estudio de Teresita Campana, analizando
la primera obra musical del cédice: la cachua Nifo il mijor. En este analisis, se
consideran tanto los elementos musicales como los histéricos de esta pieza,
proponiendo una ejecucidn practica basada en las fuentes histéricas que la

sustentan.

En segundo lugar, se realiza un analisis detallado de las cuatro arpas
representadas en acuarelas del cédice. Esto lleva a una reflexion sobre la presencia
del arpa en el norte del Peru desde inicios del siglo XVII hasta el siglo XX. A través
de este recorrido, se destaca la importancia de las representaciones iconograficas
de Companon para la historia del arpa en Peru, lo que establece un contexto rico
para la adaptacién de las tonadas del cédice en programas educativos como el de
formacion temprana en la Escuela Superior. La propuesta de adaptar estas tonadas

para violin y piano no solo busca preservar el legado musical del cddice, sino
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también enriquecer la formacién musical de los estudiantes al ofrecerles la

oportunidad de interactuar con un patrimonio cultural significativo. (Vilas, 2022)

Campana (2022) en el articulo titulado Identidad y Alteridad: El Cddice de
Trujillo, Musica y Danzas del Virreinato del Peru del Siglo XVIIl como un registro
etnografico que refleja la vida social y cultural del Peru virreinal a través de
acuarelas y partituras de danzas y canciones como tonadas, cachuas y bailes.
Proporciona una base tedrica y metodolégica valiosa para el proyecto Adaptacion
de las Tonadas del Coédex Martinez Compainon para Violin y Piano en el Programa
de Formacion Temprana de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Condorcunca” de Ayacucho 2024. Campana analiza el Coddice Martinez
Companon como un registro etnografico que captura el mestizaje cultural del Peru
colonial, reflejando las interacciones entre las identidades europeas, indigenas y
africanas en la musica y la danza. Este enfoque permite comprender la fusion de
gestos, esquemas espaciales y sonidos que caracterizan las expresiones artisticas
documentadas en el cédice, y que también son esenciales para una adaptacion

pedagdgica contemporanea.

El proyecto de adaptacion de las tonadas para violin y piano se alinea con
los principios metodolégicos de Campana al rescatar las raices culturales
representadas en el codice y presentarlas a las nuevas generaciones en un formato
accesible y pedagdgicamente efectivo. La metodologia de analisis de identidades
sociales, junto con la reconstruccion y recreacion de danzas y canciones, permite
revalorizar estas piezas no solo como repertorio musical, sino también como un
medio para revivir y transmitir las historias sociales y culturales del Peru virreinal.
Este enfoque multidimensional, que analiza desde las partituras hasta las
gestualidades culturales, es clave en la adaptacion para jovenes estudiantes,
quienes, mediante el aprendizaje de estas tonadas, podran acercarse al mestizaje

cultural y a las complejidades histéricas de su propia identidad cultural.

La integracion de estas tonadas en el programa de formacion temprana en
la Escuela “Condorcunca” también sigue la linea de Campana en cuanto al
entendimiento de estas composiciones como testigos de resistencia cultural. Asi,

los estudiantes no solo desarrollan habilidades musicales en violin y piano, sino que
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también se involucran en una interpretacion que valora y rescata los significados
profundos de estas piezas, reflejando como elementos como el zapateo y los ritmos
africanos, junto con influencias indigenas y europeas, son parte de una narrativa
de mestizaje y adaptabilidad cultural. En conjunto, esta adaptacion contribuye a una
formacion artistica que conecta a los estudiantes con su patrimonio historico,

convirtiéndolo en una herramienta educativa viva y relevante. (Campana, 2022)

Palmiero (2021) en su articulo titulado La presencia de los afrodescendientes
en las laminas musicales, acuarelas y partituras, del Trujillo del Peru (1782-1785)
analiza la obra del obispo Baltasar Martinez Compafion, quien entre 1782 y 1785,
realizé visitas a las parroquias de su diécesis, enfocandose principalmente en la
poblacion indigena. Sin embargo, sus acuarelas y partituras revelan una sociedad
trujillana con una notable presencia de mestizaje y la influencia de la poblacién

afrodescendiente en los cantos y danzas de la época.

El estudio destaca que, aunque Martinez Companon no mostré interés en
retratar a la poblaciéon negra y sus castas, las acuarelas ofrecen vislumbres de su
vida. La poblacién afrodescendiente participaba en cofradias durante procesiones
y carnavales, siendo reconocidos por sus habilidades musicales y coreogréaficas.
Estas contribuciones dieron origen a nuevas danzas, como el "baile de tierra", que

se relacionan con el legado cultural afroperuano.

Entre las tonadas recopiladas se encuentran "ElI Congo", que alude al
comercio de esclavos y expresa el dolor del esclavo a través de un canto que
aparenta alegria, y "El conejo", que refleja el descontento social relacionado con el
estanco del tabaco, un tema que resoné con el malestar de sectores marginales y

contribuy6 a la revuelta de Tupac Amaru |l.

La adaptacion de estas tonadas para violin y piano en el programa de
formacion temprana de la Escuela Superior “Condorcunca” busca no solo preservar
este legado musical, sino también ofrecer a los estudiantes una conexion profunda
con su historia cultural. Esta iniciativa permitira explorar un patrimonio musical
diverso que incluye influencias indigenas, mestizas y afrodescendientes,
promoviendo una apreciacibn mas amplia de las raices musicales peruanas.
(Palmiero, 2021).
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Tamayo (2020) en su articulo titulado Mestizajes sonoros, aborda la dimension
musical del Cddice Trujillo, uno de los documentos cientifico-artisticos mas

interesantes producidos en el antiguo Virreinato del Peru a lo largo del siglo XVIII.

El contexto historico y las circunstancias en que se compilé el Cddice lo
convierten en una fuente de informacion fundamental de la realidad del Virreinato
en los ultimos anos de influencia espafola, justo antes de que se iniciasen los

primeros movimientos hacia la independencia latinoamericana.

Tras su nombramiento como obispo de Truijillo, el sacerdote navarro Baltasar
Jaime Martinez Companén (1737-1797) decidié realizar una visita a su diocesis

para conocer la realidad social, cultural y econdmica de las tierras a su cargo.

Entre 1782 y 1785 efectud un largo viaje por todo el noroeste de Peru,
acompanado de escribas, cientificos, pintores y musicos. En el transcurso de su
periplo y movido por un interés cientifico que emana de los principios de la
llustracion, el obispo mando recoger testimonios graficos de diversos aspectos de
la vida de su didcesis, dando como resultado una coleccion de 1411 acuarelas,

distribuidas en nueve tomos.

Durante mas de tres afos se recolectaron datos sobre la vida cotidiana,
tareas agricolas, flora y fauna autéctonas, vestimentas tradicionales, ceremonias
religiosas, datos demograficos y glosarios en diversas lenguas de la region. Estos
datos se utilizaron para crear una enciclopedia grafica que proporciona una vision
detallada de la realidad social y cultural en las areas septentrionales del Virreinato.
El procesamiento y la organizacion tematica de esta informacién duraron una
década. En la enciclopedia grafica se incluyen representaciones visuales de
escenas de la vida cotidiana y de tareas agricolas, ilustraciones de la flora y fauna
autoctonas, vestimentas tradicionales, descripciones graficas de ceremonias
religiosas, tablas con datos demograficos y glosarios con traducciones al castellano

de palabras en varias lenguas de la region.

El Cdédice fue dividido en tomos y enviado al rey Carlos IV. En 1803, el rey
decidié agregar el Codice a la coleccion de la Real Biblioteca del Palacio Real de
Madrid. El tomo Il del Cédice es especialmente valioso, ya que contiene 20 piezas
musicales de gran importancia histérica y etnologica. Ademas, hay treinta y ocho

acuarelas que representan a intérpretes tocando musica en diversos contextos, lo
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que ayuda a reconstruir como se usaban algunas de estas piezas y qué

instrumentos se empleaban en su interpretacion.

De las 20 piezas incluidas en el Cédice, diecisiete son de naturaleza vocal y
se dividen en doce tonadas y cinco cachuas, aunque las fronteras entre estos

géneros musicales son bastante borrosas en este manuscrito.

Estas tonadas y cachuas tratan una amplia diversidad de temas, desde
asuntos de actualidad en la época (como el bando de prohibicién de venta de
tabaco de 1778, en la Tonada El Conejo) hasta argumentos de caracter amoroso o
incluso erético (como en las tonadas La Lata y ElI Conejo), pasando por piezas de
gran poder reivindicativo (por ejemplo contra la esclavitud, como en la segunda
Cachua al Nacimiento y en la Tonada El Congo; o en protesta por la ejecucion del
caudillo indigena Tupac Amaru Il en 1781, en las dos tonadas ElI Tupamaro) y
cantos de caracter religioso (como las cachuas navidefias que abren la serie o la

ultima, dedicada a la Virgen del Carmen) o ritualistico.

Completan la coleccién tres danzas instrumentales: dos piezas identificadas
con el término genérico bayle, vinculadas a la extinta cultura Chimu, a las que
habria que afadir lanchas para baylar, que constituyen la pieza mas extensa y
desarrollada de la obra, y probablemente la mas conocida. Desde el punto de vista
musical, estas piezas presentan una fuerte raigambre folclérica, con una equilibrada
y sorprendente combinacion de elementos africanos, americanos y europeos, que

les otorgan un sello propio basado en el mestizaje y la interculturalidad.

Estan recogidas en una grafia clara y respetuosa con las convenciones
europeas del momento en lo que respecta a escritura musical (incluyendo claves,
armaduras, compases, signos de repeticién e incluso indicaciones de tempo y
caracter en italiano), por lo que debieron ser anotadas por un musico profesional,
probablemente se tratase de Pedro Solis, maestro de capilla de la Catedral de
Trujillo entre 1781 y 1823, quien acompafaria al obispo Martinez Companon en su

viaje pastoral.

Sin embargo, a pesar de la minuciosidad y pulcritud con que fueron
anotadas, no cabe duda de que las piezas tuvieron que ser transcritas en vivo, a
modo de instantaneas sonoras o “grabaciones” escritas, por lo que suponen un

testimonio fiel y directo de las practicas musicales populares propias del Virreinato
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en la segunda mitad del siglo XVIII. Algunas de estas piezas siguen siendo
interpretadas hoy en dia como parte del acervo cultural de las regiones del norte de

Peru.

El proyecto, por tanto, pretende rescatar del olvido los tesoros musicales
presentes en este Cddice, condenados durante largos siglos a un abandono
inmerecido. La recuperacion de estas piezas, interpretadas por primera vez de
forma integra en Espafa en tiempos modernos, permitira al publico viajar hasta el
Peru virreinal y acercarse al mundo sonoro del atardecer barroco latinoamericano,

cargado de sugerentes y exoéticos matices ( De Musica Huamana, 2020).

Ruiz (2019) en el articulo titulado “Tiempo, espacio y acciéon humana:
coordenadas para la reconstruccion de la historia de un acervo musical particular’.
En su articulo, Ruiz destaca como el analisis de coordenadas de tiempo, espacio y
accion humana permite reconstruir la historia de un acervo musical que refleja la

cultura y las tradiciones de su region.

Al igual que el acervo zacatecano, las tonadas del Codex Martinez
Companon representan un importante legado cultural que abarca influencias
indigenas, mestizas y afrodescendientes. Este patrimonio musical no solo
documenta la historia de una comunidad, sino que también ofrece una ventana a
las practicas sociales y culturales de la época colonial en Peru. La inclusion de
piezas como "El Congo" y "El conejo" en el programa educativo permite a los
estudiantes explorar temas histéricos y sociales relevantes, como el comercio de

esclavos y las tensiones fiscales que llevaron a movimientos sociales significativos.

La iniciativa de adaptar estas tonadas para un contexto educativo busca no
solo preservar la musica tradicional, sino también fomentar una comprension mas
profunda de su significado cultural. Al igual que las familias zacatecanas que
valoraban la musica como parte integral de su vida cotidiana, los estudiantes de
“Condorcunca” tendran la oportunidad de conectarse con su herencia cultural a

través del estudio y la interpretacién de estas obras.

Este enfoque educativo también resalta la importancia del patrimonio
musical como un medio para entender las dinamicas sociales y culturales pasadas,
asi como su relevancia en la construccion de identidades contemporaneas. A través

de esta adaptacion, se espera que los jovenes musicos desarrollen una apreciacion
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mas amplia por las raices musicales del Peru, promoviendo un dialogo entre el

pasado y el presente que es esencial para comprender la diversidad cultural actual.

Finalmente, La adaptaciéon de las tonadas del Codex Martinez Companon
para violin y piano en la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Condorcunca” de Ayacucho se enmarca en un esfuerzo por preservar y revitalizar
el patrimonio musical peruano, similar a la investigacion realizada por Ruiz sobre el

acervo musical encontrado en Zacatecas. (Ruiz, 2019 )

Zabia de la Mata (2019) la Nueva Investigacion sobre El Cédice Martinez
Companon en su “Tornaviaje” a Espafa, ha aportado nuevos datos sobre como el
Cddice Martinez Compafion o Trujillo del Peru fue enviado a Espana, hacia 1804,
varios anos después de la muerte de su autor intelectual, acaecida en 1797, gracias
a las gestiones de un personaje desconocido, el presbitero José Antonio de Loredo,

que estuvo al servicio del obispo durante numerosos afnos.

Los apoderados nombrados por el obispo para otorgar testamento en su
nombre y ejecutar sus ultimas voluntades, Fausto Sodupe y Pedro de Echeverri,
ocultaron la existencia de la obra que el obispo tenia previsto enviar al rey de
Espafa. De no ser por la labor de Loredo, es probable que los nueve tomos del
Cadice, que se custodian en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid, hubieran sido
(ilegitimamente) transferidos a algun tercero y hoy la historia del famoso codice se

escribiria de otra manera o, incluso, no habria salido a la luz.

También hace énfasis en unos supuestos “apuntes o memorias” que redacto
el prelado, y que no fueron remitidos a Espafia, y con las que el albacea Sodupe
en 1803 se ofrecid al rey para terminar y completar la “Historia Natural, Moral y Civil
de Trujillo” que el prelado quiso redactar (mas alla de la coleccion de “estampas”
sin textos escritos que es lo que finalmente llegd a Madrid), pero cuyas multiples
ocupaciones y fragil salud no le permitieron culminar. Es posible que estas

“‘memorias” manuscritas del obispo se encuentren dispersas en notarias de Cuenca

De Ecuador, de cuyo cabido catedralicio Sodupe fue miembro hasta su expulsién

de Ecuador, y la confiscacion de sus bienes, en 1824. El Cddice Martinez
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Companon (Truijillo del Pert) pasé por una serie de vicisitudes antes de llegar a la
corte del Rey Carlos IV de Espafia hacia 1804. (Zabia, 2019)

Siri y Szczech (2018) en su articulo titulado “La prudencia ante los espiritus
inquietos. La actuacion del Obispo Martinez Compafion en la didcesis trujillana
(Norte del Peru, Siglo XVIII)” las autoras analizan la figura de Baltazar Jaime
Martinez Companon, un obispo ilustrado que gobernd la diécesis de Truijillo en el
norte del Peru durante el siglo XVIII. Su llegada a la di6cesis en 1778 se produjo en
un contexto politico y social convulso, marcado por las Reformas Borbonicas y

tensiones entre las autoridades coloniales y la poblacion indigena y mestiza.

Martinez Compafoén implementd reformas fiscales y administrativas para
mejorar la situacién de la curia y abordar el descontento de las comunidades
indigenas, que se manifestaron en revueltas. A pesar de su enfoque reformista,
enfrentd resistencia tanto de los funcionarios eclesiasticos como de los
hacendados. El articulo destaca su esfuerzo por desactivar conflictos a través de la

comunicacién con las comunidades y la circulacién de cartas pastorales.

Se documenta su trabajo en un extenso corpus de documentos, incluyendo
correspondencia y mas de 14,000 ilustraciones. El andlisis se centra en como
Martinez Companon actud ante los descontentos, buscando mantener el orden
social y prevenir que las inquietudes locales se convirtieran en rebeliones mas

amplias, influenciadas por los movimientos liderados por Tupac Amaru Il.

El estudio concluye que, aunque Martinez Compafnion fue un reformador
activo, su legado es complejo y refleja tanto sus esfuerzos por mejorar las
condiciones sociales como las limitaciones impuestas por el contexto colonial. (Siri
& Szczech, 2018)

Espinoza (2016) en su tesis titulada Musica Tradicional Ecuatoriana para
Piano, adaptaciones para el Nivel Inicial, esta dirigida a los principiantes de piano y
para aquellos docentes que tienen la conciencia social de difundir nuestra musica
tradicional ecuatoriana como albazos, tonadas, danzantes, pasillos entre otros, con
fundamentos pedagogicos y didacticos que nos permitan sembrar en el aula de
clase a través del repertorio pianistico, el nacionalismo musical ecuatoriano y que

sirva como parte del programa curricular en los centros de formacién profesional en
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el nivel inicial, y en otros como un texto de apoyo para paulatinamente adentrarse

en los pentagramas de nuestra musica

Concluye que en la actualidad no existen partituras de musica tradicional
ecuatoriana adaptadas para ser ejecutadas de manera facil y sencilla en el piano,
dificultando el acceso de los estudiantes al repertorio de la musica de su entorno

produciéndose un alejamiento en su percepcion del medio que le rodea.

La complejidad en la escritura de las partituras de algunos géneros de la
musica ecuatoriana, justifica que los estudiantes de los conservatorios, no los

ejecuten sino hasta concluir el Nivel Técnico, es decir en el quinto afio de estudios.

La carencia de material bibliografico de musica ecuatoriana en general
elaborada con criterio metodoldgico, tiene como consecuencia el hecho de que, en
las academias o institutos particulares de musica, en donde se imparte la
ensefianza de la musica popular, se utilice géneros extranjeros que si tienen

abundante material en textos elaborados.

La musica ecuatoriana al ser en una buena parte de sus géneros musica
pentafénica, es una importante herramienta pedagdgica que se puede aplicar en
los primeros afos de estudio, utilizando ciertos recursos de extensidon de los cinco

dedos para su ejecucion.

El pasillo como género ecuatoriano, a pesar de ser uno de los mas
tradicionales y conocidos, esté incluido, pero en menor numero, por la complejidad
de su figuracion ritmica y la extension intervalica de sus melodias. (Espinoza,
2016).

Dinamarca (2015) en su articulo titulado Medicina y Salud en el Cancionero
Folclérico Hispanoamericano, dice que en el presente articulo se realiza una
revision de las letras de diversas canciones folkloricas hispanoamericanas
relacionadas con la salud y las practicas médicas. La musica folklérica
hispanoamericana ha sido una herramienta clave para transmitir costumbres,
creencias y practicas relacionadas con la salud a lo largo de los siglos, desde el
Cddex Martinez Comparion (1782) hasta el siglo XX, con ejemplos como canciones
chilenas, peruanas, argentinas, cubanas y de Juan Luis Guerra (Republica

Dominicana). A pesar de los cambios en el tiempo, los temas recurrentes en estas
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canciones incluyen trastornos afectivos, el mal de amor, la muerte, y el uso de
hierbas medicinales, mostrando una continuidad en lo que los habitantes

consideran importante para la salud cotidiana.

El Cédex Martinez Compafidn preserva canciones relacionadas con el
sufrimiento, la muerte y las creencias populares de la época colonial peruana. En
el siglo XX, la musica popular aborda tanto el uso de plantas medicinales como la
critica a los sistemas de salud, reflejando la preocupacién por el sufrimiento fisico
y emocional. Canciones como las de Violeta Parra integran elementos de la
medicina tradicional mapuche, donde las practicas curativas estan vinculadas a
rituales espirituales, mientras que otras canciones critican la falta de recursos

meédicos en los hospitales.

A pesar de los avances cientificos, las plantas y hierbas continuan siendo
simbolos de curacion y consuelo, validados incluso por estudios recientes. La
musica folkldrica, por lo tanto, no solo preserva la historia cultural, sino también
cémo las personas han lidiado con la salud y el sufrimiento a lo largo del tiempo,
destacando una transicion desde las practicas tradicionales hacia una mayor

conciencia sobre la medicina moderna. (Dinamarca, 2015).

Palmiero (2014) Las laminas musicales del Cddice Martinez Compafion,
Trujillo del Peru, 1782- 1785: espacio de mediacion entre las ideas ilustradas de un

obispo y las teorias y practicas musicales de los habitantes de su didcesis.

El cédice Trujillo del Peru, realizado por el obispo Martinez Compandn entre
los afios 1782 y 1785, comprende aproximadamente 1400 acuarelas reunidas en
nueves tomos, que ilustran aspectos de la naturaleza y la vida del obispado de
Trujillo. EI tomo Il muestra aspectos sociales y culturales que incluyen
manifestaciones musicales y coreograficas protagonizadas por los habitantes de la
diécesis, de las que se presentan imagenes y partituras. El principal objetivo fue
analizar las laminas del cédice Martinez Companon, considerandose tres soportes:
dibujos, partituras y textos, con el fin de develar la relacion entre los propdsitos del
obispo, la practica de los dibujantes y las teorias y practicas culturales -sociales y

musicales- de los sujetos representados.

La hipdtesis considera a este documento como un objeto polisignico,

portador de diversos discursos o narraciones: del obispo y de sus dibujantes y
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transcriptores, y de los sujetos representados. Por ello el documento analizado se
convierte en un texto de mediacién entre la mirada del obispo, los modelos de
generacion de textos de su cultura y la produccion artistico-cultural de los sujetos
coloniales representados. De hecho, si bien el Trujillo del Peru se presenta como
un producto cuyos objetivos y fines principales responden a una descripcion de la
realidad colonial desde el poder colonizador, es posible encontrar en él indicios de
las teorias y practicas musicales del colonizado. Con este estudio se busca
demostrar que la practica musical, en un continuo proceso de creacion y
resignificacion de lo propio y lo ajeno, a una mayor expresion de lo diverso y lo
marginal, por lo que se convierte en un espacio simbdlico donde el colonizado podia

narrar su propia historia. (Palmiero T. , 2015)

Palominos (2014) Entre la oralidad y la escritura. La importancia de la
musica, danza y canto de los Andes coloniales como espacios de significacion,

poder y mestizajes en contextos de colonialidad.

El articulo analiza el proceso de mestizaje cultural en las expresiones
musicales andinas del periodo colonial, desafiando la dicotomia entre escritura
(europea) y oralidad (nativa) como formas de representacion de la realidad. El
objetivo es comprender como los grupos sociales coloniales se constituyen como
identidades dinamicas, adoptando diversos sistemas de representacion, incluidos
la musica, los cantos y los bailes. La mediacion cultural no es homogénea, ya que
se produce en un espacio jerarquizado de hegemonia y subalternidad, resultando

en un espacio cultural heterogéneo y nuevo.

En el caso del Cédice de Martinez Companodn, los sujetos representados
realizan una mediacion cultural desde lo subalterno, apropiandose de los sistemas
hegemonicos y fusionandolos con sus propias formas de memoria. El obispo de
Trujillo, por su parte, actua desde lo hegemodnico, buscando reinscribir las practicas

musicales en el contexto colonial.

Un punto relevante es la figura del copista de las tonadas y el dibujante de
las acuarelas, cuya identidad sigue siendo incierta, aunque se especula que podria

ser Pedro José Solis, un mestizo que desempefié un papel clave en el mestizaje

35



cultural al manejar multiples sistemas de registro y representar tanto practicas

subalternas como las élites coloniales.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII, las reformas borbonicas
intensificaron el control sobre las manifestaciones subalternas, buscando
homogeneizar las clases populares bajo el concepto de "plebe". Sin embargo, este
proceso de modernizacion también redujo la legitimidad de las practicas musicales
subalternas, que comenzaron a ser suprimidas en favor de una nueva légica

politica.

Este mestizaje cultural daria lugar a una proyeccion politica en la primera
mitad del siglo XX, cuando la musica se convierte en un instrumento de
empoderamiento para los grupos subalternos. Asi, se plantea el desafio de
entender los espacios musicales populares como resultado de la apropiaciéon de los
sistemas musicales indigenas y europeos por sujetos populares, que se oponen
estructuralmente a las élites colonizadoras. Este espacio "profano-popular”, segun
Carpentier, representa una amalgama cultural de influencias indigenas, europeas
y africanas, que se constituye al margen del poder colonial. Este mestizaje es clave
para entender la musica latinoamericana como un fendmeno heterogéneo, hibrido

y mestizo. (Palominos, 2014)

Loyola (2004) en su tesis titulada “Reminiscencia nacionalista en las obras
neoclasicas para piano de Luis Gianneo” Este trabajo se origina en un proyecto de
investigacion iniciado en 1986 en la Universidad Nacional de Cuyo, enfocado en el
estudio del Grupo Renovacion (1929-1944), con un interés particular en el
compositor Luis Gianneo y su papel dentro de este colectivo. A lo largo del tiempo,
el autor del estudio ha profundizado en la creacibn musical de Gianneo,
identificando que sus recursos compositivos durante su participacion en el Grupo
no eran transitorios, sino que reflejaban un enfoque solido y una postura estética

firme.

Luis Gianneo es considerado una figura clave en la musica argentina de la
primera mitad del siglo XX, siendo destacado por su honestidad profesional, solidez
compositiva y su vocacion de trabajo. Su estilo musical, que evolucioné con el

tiempo, pasdé por influencias romanticas, impresionistas y el tango, para
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posteriormente incorporar el nacionalismo y el modernismo, como el neoclasicismo

y el serialismo.

A pesar de los estudios previos sobre Gianneo, ninguno de ellos aborda de
manera exhaustiva los recursos compositivos especificos de su obra, por lo que el
presente trabajo se enfoca en su produccién para piano, que representa
aproximadamente un tercio de su obra. Ademas, se sefala la falta de un catalogo

completo y confiable de sus composiciones.

El analisis se centra en el debate estilistico de Gianneo, que se desarroll6 en
una época en la que existia una lucha por definir el "nacionalismo" en la musica
argentina, especialmente con la llegada de influencias modernistas. A pesar de los
esfuerzos por categorizar su obra dentro de una corriente especifica, sus
composiciones muestran una mezcla de rasgos de diferentes tendencias, lo que

hace dificil clasificar su estilo.

El estudio se enmarca en la musicologia historica, analizando las leyes
compositivas de Gianneo mas alla de la biografia o la descripcién de sus obras, y
proponiendo un analisis detallado de sus composiciones dentro del contexto del
nacionalismo y el neoclasicismo. Se incluye un analisis de sus obras para piano,
identificando los recursos compositivos que empled para fusionar ambos estilos y
determinando cdmo su obra refleja su posicionamiento estético y su impacto en la

musica argentina.

En conclusion, este trabajo busca construir un cuerpo de conocimientos que
permita definir el estilo compositivo de Luis Gianneo, combinando un enfoque
historiografico constructivista con una metodologia analitica multimetodolégica para
explorar sus obras dentro de los marcos del nacionalismo y el neoclasicismo.
(Loyola, 2004)

Salinas (2000) en su ensayo titulado “Toquen flautas y tambores: una historia
social de la musica desde las culturas populares en Chile, siglos XVI- XX” aborda
la historiografia musical en Chile, analizando como los relatos tradicionales sobre
la musica del pais han sido dominados por una perspectiva eurocéntrica, que

marginaliza las sonoridades no occidentales, como las indigenas y africanas. En

37



este contexto, se critica la visibn que presenta la musica chilena como
exclusivamente "espafiola" y "occidental", omitiendo influencias significativas de las

culturas originarias y afrodescendientes.

Salinas cuestiona como los manuales de historia de la musica en Chile,
desde mediados del siglo XX, han perpetuado esta vision al clasificar la musica
indigena como "prehistérica" o "barbara", mientras exalta la musica "seria"
occidental, asociada a la Iglesia y la cultura europea. Este enfoque ha promovido
una historia musical excluyente, que no reconoce la diversidad y riqueza de las

tradiciones populares.

El texto también explora cdmo la colonizacion impuso una vision monolitica
de la musica, alineada con los ideales de la cultura cristiana y occidental, con la
musica indigena y africana considerada "paganistica”" o "demoniaca". En Chile, las
autoridades coloniales y eclesiasticas reprimieron las expresiones musicales no
occidentales, prohibiendo instrumentos y festividades indigenas, como los "taquis",

y limitando la practica musical a un modelo candnico y "serio".

Salinas profundiza en la vision de la musica como un medio de control
cultural. Las élites chilenas, influenciadas por la llustracion y los ideales europeos,
buscaban erradicar las tradiciones musicales populares, viéndolas como inmorales
y primitivas. A lo largo de los siglos XVIIl y XIX, se implementaron politicas para
preservar la "seriedad" de la musica sacra, prohibiendo la musica "vulgar" y las
danzas populares, mientras se consolidaba la musica religiosa como el unico

modelo legitimo.

El ensayo también destaca el caracter festivo y regenerador de la musica
indigena y africana en Chile, asociada con la celebracion, la alegria y la renovacién
césmica, en contraste con la musica "seria" vinculada a la solemnidad cristiana.
Ademas, se menciona la influencia de la tradicion arabigo-andaluza en la musica
popular chilena, especialmente a través de los pueblos que llegaron al pais durante
los siglos XVIy XVII, enriqueciendo el folklore con su estética festiva y su conexion

con lo divino.

Finalmente, el texto aboga por una historiografia musical mas inclusiva que
reconozca la diversidad de tradiciones musicales en Chile, valorando tanto las

expresiones populares como las de las culturas indigenas y afrodescendientes, y
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cuestiona la vision eurocéntrica que ha predominado en los estudios musicales del
pais. (Salinas, 2000).

2.1.2. Antecedentes Nacionales

Mendoza (2019) en su tesis titulada “Aportes del ensamble “Codice Martinez
Compafiodn” para revalorizar nuestro patrimonio musical, cultural e histérico”,
aborda los aportes del Ensamble “Cédice Martinez Compafidn” en la revalorizacion
del patrimonio musical, cultural e histérico peruano. El Ensamble se dedica a
redescubrir y difundir las piezas del Codice mediante arreglos contemporaneos, lo
cual esta relacionado con el proyecto de adaptacidon de estas tonadas para violin y
piano. Este proyecto tiene como objetivo acercar las composiciones historicas a un
publico joven y generar un impacto pedagdgico, integrando las tonadas en

programas educativos para fomentar el interés cultural desde etapas tempranas.

Mendoza destaca el proceso creativo del Ensamble, centrado en la
adaptacion vocal e instrumental de las obras, lo que resuena con el desafio de
adaptar las tonadas del Cddice al formato de violin y piano. Ambas iniciativas
requieren un analisis profundo de las caracteristicas estilisticas del manuscrito,
combinando creatividad con el respeto a la esencia cultural de las composiciones.
La propuesta para Ayacucho busca también fortalecer las habilidades musicales de
los estudiantes de formacion temprana, utilizando el violin y el piano como

herramientas clave en su educacion.

La metodologia de Mendoza, que incluye observacion participante vy
documentacion detallada del proceso creativo, puede servir como modelo para
implementar y evaluar el proyecto en Ayacucho. Este enfoque no solo preserva las
tonadas, sino que las resignifica al integrarlas en un contexto académico,

contribuyendo a la continuidad del patrimonio musical.

El proyecto no solo ensefia técnicas de ejecucion instrumental, sino también
acerca a los estudiantes a su patrimonio cultural e historico, consolidando una
identidad artistica local y nacional. En conclusion, la experiencia del Ensamble
“Cédice Martinez Compandn” se presenta como un modelo para proyectos
educativos que fusionan la preservacion del patrimonio musical con la innovacion
pedagogica, promoviendo el acceso y el fortalecimiento de la identidad cultural

desde las primeras etapas de formacion. (Mendoza, 2019).
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Garcia (2017) en su articulo titulado El Codice Martinez Compandén como
portador de epistemologias patriéticas andinas describe como el obispo de Trujillo
dejé un testimonio grafico de su visita pastoral a las provincias nortefias del
virreinato peruano en el llamado Cédice Martinez Compafién (1782-1785). Las
partituras contenidas en ese documento son una fuente primaria indispensable para
el estudio de la musica vernacula del mundo andino. De hecho, algunas tonadas y
bailes del Codice son, para muchos, evidencia de una historia de mestizaje cultural
y de supervivencia de musica prehispanica. Otros afiaden que la hibridez estilistica
de esa musica podria interpretarse como un espacio de resistencia o contracultura

indigena.

En este trabajo se argumenta que las posturas anteriores pecan de miopia 'y
se ofrece una tesis central es que la musica del Codice pudo haberse originado
como una expresion de orgullo local o patriota que fue avalada por las autoridades
de los pueblos que acogieron al obispo. Dichas autoridades andinas movilizaron
simbolos y rituales aristocraticos para reclamar legitimidad en una época de
incertidumbre politica. Se sugiere que Martinez Compafidn y varios caciques
colaboraron en tal proyecto compartido y que la musica del Cddice expresaba
anhelos de perpetuar antiguas formas de gobierno colonial, no de destituirlas.
(Garcia, 2022)

Fernandez (2013) en su articulo titulado La musica en el codice del obispo
Baltasar Jaime Martinez Compafidén hace una descripcion del documento y lo
cataloga como la primera coleccidn de musica popular peruana conocida en
Occidente. La misma consta de varias laminas ilustradas donde se observa
bailarines, musicos y la reproduccion detallada de las actividades musicales, los
instrumentos, las posiciones de los danzantes y el contexto en el cual la musica era
ejecutada. Asi también se analiza la musica pautada en partituras. El 13 de febrero
de 1790, el Obispo envia una carta al secretario de Estado Don Antonio Porlier
residente en Madrid donde certifica la exactitud de las reproducciones gréaficas y le
informa que las personas o instituciones que han revisado su obra, como el
Intendente de Truijillo y su asesor, los cabildos eclesiastico y secular, los principales
ministros de la Real Hacienda de Trujillo y al mismo Virrey don Francisco Gil de

Taboada le hicieron comentarios alentadores. Carlos Vega supone que la intencién
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del obispo era redactar una historia general del obispado pero que, por motivos de
salud no pudo concluirlo. No obstante, en su articulo adelanta que José Ignacio
Lecuanda, sobrino del prelado, podria haberlo acompafiado en estos viajes y
destaca la version personal que este testigo brinda en el Mercurio Peruano. Estos
textos, publicados en el Mercurio Peruano, corresponden a descripciones del viaje
y de las laminas, y son publicados en idéntico orden al de las visitas pastorales.
Segun Luis Ulloa, Ignacio Lecuanda fue acusado de plagiar las descripciones del
obispo a lo cual contestdé admitiendo que los informes vertidos procedian de los
escritos de su tio. (Fernandez, 2013)

Rodriguez (s/f) en su articulo titulado “Baltazar Jaime Martinez Compafion.
La visita de 1782 y la fundacién del pueblo de Chachapoyas describe la visita
realizada por el obispo al sur, que abarcaba las provincias de Chachapoyas, Piura,
Lambayeque y Cajamarca. Esta visita tenia como objetivo principal la creacion de
pueblos indigenas para mejorar la evangelizacion y ofrecer servicios de educacion
y salud a la poblacién local. Influenciado por el pensamiento ilustrado, Martinez
Companon fundd 20 pueblos y trasladoé otros 17, buscando agrupar a la poblacion

dispersa en comunidades organizadas.

El articulo detalla el proceso de fundacion y traslado de pueblos, destacando
la creacion del pueblo Santa Rosa del Buen Suceso de Guayabamba en el valle de
Guayabamba. Rodriguez Villa también menciona que, a pesar de la importancia de
estas acciones, el impacto de Martinez Compandén en Amazonas no ha sido

suficientemente reconocido.

Se incluye una breve biografia del obispo, quien nacié en Navarra, Espania,
en 1737 y fallecié en Bogota en 1797. Su carrera eclesiastica estuvo marcada por
su compromiso con la mejora de las condiciones de vida de los indigenas y su labor
durante la Visita Pastoral, que incluyd la construccion de templos, escuelas y

hospitales.

Finalmente, el articulo concluye con una reflexion sobre el legado de
Martinez Compandn y su influencia en el desarrollo socioecondémico y cultural de la

region durante un periodo crucial en la historia colonial peruana. (Rodriguez, s/f).

2.2. Bases Teoéricas
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La combinacién de teoria musical, antropologia cultural, educacién musical
e historia proporciona un marco robusto para abordar la adaptacion de las tonadas
del Cédice Martinez Companon. Este enfoque multidisciplinario no solo enriquecera
el proceso creativo, sino que también permitira a los estudiantes conectar con su

patrimonio cultural a través de la musica.
1. Teoria Musical y Arreglos

La adaptaciéon de las tonadas del Codice implica un profundo entendimiento de la
teoria musical, especialmente en lo que respecta a la armonizacion, rearmonizacion
y restructuracion de obras preexistentes. Segun la literatura, un arreglo musical
implica modificar una obra existente, lo que puede incluir cambios en la melodia,
ritmo, compas y género. Esta base tedrica es esencial para asegurar que las
adaptaciones mantengan la integridad del material original mientras se modernizan

para su interpretacién en un contexto contemporaneo.
2. Antropologia Musical y Mestizaje Cultural

El Cdédice Martinez Compandn es un documento clave que refleja el mestizaje
cultural en el Peru colonial, donde las tonadas y bailes son testimonio de la fusién
de tradiciones indigenas y europeas. La investigacidon sobre estas tonadas puede
beneficiarse de un marco teérico que examine cémo estas influencias culturales se
entrelazan y se manifiestan en la musica andina contemporanea. Esto incluye el
estudio de como estas adaptaciones pueden servir como un medio de resistencia

cultural y expresion de identidad.
3. Educacién Musical

Las teorias de educacion musical que abordan como los estudiantes pueden
aprender a través de la adaptacién y ejecucién de repertorios histéricos. La
metodologia cualitativa mencionada en investigaciones previas sugiere que la
experiencia practica y la creacion colectiva son fundamentales en el proceso
educativo musical. Esto puede incluir enfoques pedagogicos que fomenten la

creatividad y la apropiacion cultural entre los estudiantes.

La formacion musical temprana se fundamenta en el principio de que el
aprendizaje musical desde una edad temprana favorece el desarrollo integral de los
nifos, potenciando no solo sus habilidades artisticas, sino también cognitivas,
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emocionales y sociales. Diversos enfoques y teorias respaldan esta perspectiva,
destacando la importancia de un entorno enriquecedor que fomente la sensibilidad

hacia el sonido, la creatividad y la expresién musical.

Uno de los aportes mas influyentes en la formacion musical temprana es la
Teoria del Aprendizaje Musical de Edwin Gordon. Esta teoria propone que los nifios
poseen una capacidad innata para aprender musica, denominada audiation, que es
equivalente a la capacidad de pensar en lenguaje. Gordon plantea que el desarrollo
musical se asemeja al proceso de adquisicion del lenguaje, y subraya la importancia
de una exposicion temprana y variada a estimulos musicales. Segun este enfoque,
los nifilos pasan por etapas de aprendizaje, desde la familiarizacién con los sonidos

hasta la capacidad de improvisar y componer.

El Método Suzuki, desarrollado por Shinichi Suzuki, se basa en la premisa
de que los nifilos pueden aprender musica de la misma forma en que aprenden a
hablar su lengua materna. Este método enfatiza la imitacién, la repeticién y el
entorno positivo, con un papel central de los padres como colaboradores en el
proceso de aprendizaje. En el caso de la musica temprana, el violin es un
instrumento comunmente utilizado para iniciar a los nifios en la interpretacion

musical, combinando aspectos técnicos y emocionales.

Desde una perspectiva sociocultural, Lev Vygotsky destaca que el
aprendizaje musical temprano se enriquece a través de la interaccion social y el
apoyo de un adulto o guia experimentado. La zona de desarrollo préximo es crucial
en este proceso, ya que representa las habilidades que un nifio puede alcanzar con
la orientacion adecuada. En este contexto, la musica temprana no solo desarrolla
habilidades técnicas, sino que también promueve la colaboracion, la comunicacion

y la autoexpresion.

El enfoque de Carl Orff es otra contribucion significativa a la formacion
musical temprana. Orff integra la musica con el movimiento, el ritmo y la palabra
hablada, creando una experiencia multisensorial que es especialmente adecuada
para ninos pequenos. Este método utiliza instrumentos simples como xiléfonos y
percusion, permitiendo que los nifios experimenten con los elementos basicos de

la musica de manera ludica y accesible.

Beneficios de la formaciéon musical temprana
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Estudios en neurociencia han demostrado que la exposicion temprana a la
musica estimula el desarrollo del cerebro, mejorando habilidades como la memoria,
la atencion y el razonamiento légico. Asimismo, fomenta la empatia, la

autodisciplina y la autoestima, contribuyendo a la formacién integral del nifio.

En sintesis, la formacion musical temprana se sustenta en teorias que
valoran la musica como un lenguaje universal y una herramienta poderosa para el
desarrollo humano. Al proporcionar a los nifios un entorno musical adecuado, se
siembra una base soélida no solo para el aprendizaje artistico, sino también para su

crecimiento personal y social.
4. Historia de la Musica Andina

El estudio del Cddice también debe situarse dentro del contexto mas amplio de la
historia de la musica andina, donde se considera el significado social y cultural de
las tonadas recopiladas por Martinez Compafnon. Estas obras no solo son
representativas de un estilo musical, sino que también reflejan aspectos
sociopoliticos de su tiempo, lo que puede enriquecer la comprension del repertorio

adaptado.
2.3. Marco Conceptual
2.3.1. Cdédex o codice

Los codices son libros manuscritos creados antes de la invencion de la
imprenta en Europa en el siglo XV. Estos libros eran hechos a mano en pergamino
o papel, y solian tener tapas decoradas con cuero, metal o madera. Los cddices
eran utilizados para escribir y conservar informacién importante como textos
religiosos, literatura, historia, leyes y otras disciplinas. Fueron muy importantes en
la transmision y preservacion de la cultura y el conocimiento en la Edad Media y el

Renacimiento.

Algunos de los codices mas famosos incluyen el Codex Gigas, también
conocido como el "Libro del Diablo", el Cédex Borbonicus, un antiguo manuscrito
azteca, y el Codex Leicester, un manuscrito de Leonardo da Vinci que contiene
dibujos y notas sobre ciencia y tecnologia. En la actualidad, los codices se
conservan en museos Y bibliotecas de todo el mundo, y son una fuente valiosa de

informacion sobre la historia y la cultura de diferentes épocas y lugares.
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El diccionario de la Real Academia de la Lengua define codex como libro
manuscrito antiguo, o como un “Libro anterior a la invencion de la imprenta” de
Gutenberg (1450-54), sin embargo, tras la invencién de la imprenta siguieron
funcionando los scriptorium de los monasterios, copiando e iluminando cédices, por

lo que puede encontrarse codices del siglo XVI e incluso del XVII.

El origen de la palabra Cdodice o Cddex viene del latin caudex, que significa
“tronco”, a razdn de que los primeros libros de leyes romanos estaban
confeccionados con tablas de madera cubiertas de ceray amarradas con un cordel.
En la Edad Media, Renacimiento y épocas posteriores los libros solian copiarse en

los monasterios, por ser lugares que concentraban el conocimiento.
-Tipos de codices o codex

Aunque todos los libros antiguos escritos a mano son cédices, hay diferentes
tipos, e incluso formas de referirse a ellos, pero siempre son codices o cddex.

Denominaciones y/o tipos mas relevantes son:

Manuscritos: Suele llamarse manuscrito a un libro escrito a mano, pero también una

hoja de papel escrita a mano es un manuscrito, sea antiguo o no.

Manuscritos iluminados: Son libros manuscritos (u hojas sueltas) con dibujos
decorativos. También en este caso una hoja de papel puede ser un manuscrito
iluminado, como, por ejemplo, algunas cartas pueblan, bulas, leyes o documentos

antiguos; pero no seria un libro o codice.

Cddices iluminados: Los cddices iluminados eran libros decorados con dibujos. La
cantidad y calidad de la iluminacion dependia de la riqueza del mecenas que
encargaba el codice, y podia incluir laminas de oro y plata tanto en las hojas como
en la cubierta. Las letras capitales solian ser coloreadas, mientras que los inicios
de los capitulos podian presentar dibujos historiados o miniados. También se

utilizaban dibujos de gran tamanio.

Coddices miniados: Los cdodices miniados son sindnimo de los cddices iluminados,
ya que se trata de manuscritos decorados con dibujos en miniatura. La palabra
"miniado" proviene del latin "minium", que hace referencia al tetroxido de plomo

utilizado para crear colores. Estos cddices solian incluir elementos como laminas
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de oro y plata en su decoracion, y utilizaban colores y dibujos en miniatura para

realzar la belleza y el valor artistico del libro.

Libros de horas: son manuscritos de pequefio formato que contienen rezos y
oraciones, altamente decorados. Debido a su alto costo, estos libros estaban al
alcance de reyes y nobles, y eran muy abundantes en toda Europa durante la Edad
Media y el Renacimiento. La mayoria de nobles, tanto hombres como mujeres, asi
como clérigos, disponian de uno o incluso varios libros de horas. Estos manuscritos
eran basicamente personalizados, ya que se adaptaban a las necesidades y
preferencias individuales del propietario. Ademas de su valor devocional, los libros

de horas también eran apreciados por su belleza artistica y su elegancia.

Caddices pictoricos: Los cdodices pictéricos son manuscritos en los que el texto es
casi inexistente, y en los que la informacion se transmite principalmente mediante
dibujos o pinturas. Estos codices suelen ser de tipo atlas, libros de historia natural
con dibujos de animales, bestiarios y otros temas similares. En ellos, la imagen
cobra un gran protagonismo, y se utilizan diversos elementos graficos para
transmitir informacion, como la disposicion de las imagenes, las etiquetas y las
leyendas. Los codices pictoricos son una fuente valiosa para el estudio de la historia

natural y la cultura visual de diferentes épocas y lugares.

Excepcion: Codices de una hoja. Ocurre a veces que se le llama cddice a una sola
hoja, dando el nombre del volumen a la Unica hoja (o0 unas pocas) que se conserva
de un manuscrito perdido. Cdodices de papel, cédices de papiro, codices de
pergamino o codices de vitela: Todos son codices, con independencia del material
con el que se hacian. La vitela era un pergamino finisimo que solia utilizarse en

cédices de formatos muy pequefios.

Cddices mayas, codices medievales, codices renacentistas, codices musicales:
existen muchas otras clasificaciones de codices atendiendo a culturas, épocas o
tematicas, si bien estos cuatro grupos son especialmente sefalados por su rareza

o transcendencia y vienen definidos por su adjetivo.
2.3.2. Estructura del Cédex Martinez Compainén

El Cédex Martinez Compafion, denominado también como Cdédice Truijillo es

un documento manuscrito elaborado por un conjunto de personas bajo las érdenes
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del Obispo Baltazar Jaime Martinez Companon y Bujanda. Este compuesto por

nueve tomos
Tomo |

Contiene una variedad de elementos, como los retratos de Carlos Il y Carlos
IV, un mapa topografico del Obispado de Truijillo y una relacion que muestra el
numero de habitantes del mismo. También incluye informacion sobre el numero de
iglesias construidas desde el afio 1779, una relacion de caminos nuevos y acequias
y otra con el numero de escuelas de primeras letras. Ademas, presenta una carta
topografica de la provincia de Trujillo y un plano de la ciudad, asi como imagenes
de funcionarios civiles y militares. También se incluyen una planta de la iglesia
catedral de Trujillo, retratos de obispos y de eclesiasticos seculares y regulares, un
plano de la nueva casa de educandas y recogidas, y cartas topograficas de las
provincias de Piura, Jaén y Cajamarca. En resumen, el tomo | es una fuente valiosa
de informacion histérica y geografica sobre la region de Truijillo y sus alrededores

durante el siglo XVIII.
Tomo |l

Contiene un plan de las cuarenta y tres voces castellanas traducidas a las
ocho lenguas que hablan las poblaciones originarias de la costa, sierra y montafia
e imagenes de los habitantes locales del Obispado tales como: espafola con
bolador, con mantilla, con manto, a caballo, en calesa y finalmente en litera.
Espariol en hamaca, a caballo, pobladores originarios con traje ordinario, con traje
de iglesia, indio de Lamas carguero, india de Hivitos con carga y su hijito a las
espaldas, pobladora originaria de Moiobamba cargando platanos, indio
arrancandose la barba, cuarterén de mestizo, mestizo, mestiza, negro, mulato,
mulata, sambo, samba, casamiento de indios, indios colando chicha, y
despumandola, indio bailando en el patio de la chicheria, indios barbechando,
indios sembrando, trilla de trigo, molino de moler trigo, rodeo de yeguas, indias
ordefando vacas, indios haciendo quesos, indios pescando con chinchorro, indios

pescando con red, etc.

De gran interés son los cuadros referentes a las diversiones, juegos y bailes,
tales como: indio dando la lanzada (variante colonial de la fiesta de toros), juego de

gallos, indiecitos jugando a los cholones, idem jugando a la pelota con ganchos,

47



idem jugando al trompo, idem jugando a las tres en raya, idem jugando a los naipes,
idem jugando a las conchitas, idem jugando a la pelota, juego de carnestolendas,
danza de Baila negritos (estas danzas son mezcla de las de origen espafiol e
indigena, son, pues, un producto puramente colonial resultado de la convivencia de
ambas culturas). [dem de negros, idem tocando marimbas y bailando, danza de los
Parlampanes de los doce pares de Francia, de los diablitos, de carnestolendas, de
Pallas, de hombres vestidos de mujer, de huacos, de caballitos, de espadas, del

Chusco, del doctorado, de los pajaros, de los monos, de la degollacion de Inga, etc.

En este tomo, Martinez Companén hizo recoger también numerosas melodias:

1. Cachua: Al Nacimiento de Christo Nuestro Sefior.

2. Tonada: La Brugita, de Guamachuco - i.e. Huamachuco, sitio de
Misiones agustinianas.

3. Tonada: El Congo. - Un 'negro' cancion de esclavo, reflejando el uso de
Esclavos africanos en el personal de 1660

4. Tonada: El Tuppamaro de Caxamarca.

5. Tonada del Chimo - i.e. del Chimu cultura, la cancién superviviente unica en el

extinto Mochica lengua

6. Baile: Baile del Chimo. Folio 179 (instrumental)

7. Tonada: El diamante, de Chachapoias. Folio 187

8. Tonada: La Lata - "él puede".

9. Tonada: La Selosa, del pueblo de Lambayeque - "la mujer celosa".
10. Tonada: El Conejo.

11 Tonadas: El Huicho, de Chachapoyas.

12. Baile: Bayle de danzantes con pifano y tamboril. (Instrumental)
13. Tonada: La Donosa.

14. Cachuyta de la montafa: "El Vuen Querer" - montafa indica las tierras bajas al

este de las montanas.

15. Cachua un duo y un quatro: Al Nacimiento de Christo Nuestro Sefior.
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16. Lanchas para baylar. Folio 186 - instrumental, el plazo lancha literalmente
"barca plana, lanzamiento para bailar" indica un baile para fiddle y continuo en

rapido 3/4 tiempo, y es casi unico al Codice
17. Tonada: El Tupamaro de Caxamarca.
18. Tonadilla: ElI Palomo, del pueblo de Lambayeque.

19. Cachua serranita: El Huicho Nuebo, un Nuestra Senora del Carmen, de la

ciudad de Truijillo.
20. Cachua: La Despedida, de Guamachuco - un cachua para dejar- tomando.
Tomo Il

Tomo enfocado principalmente en la representacion grafica de arboles
autoctonos, tales como el aliso, el algarrobo, el fresno, la guayusa, la jagua, el
laurel, el palo de balsa, el poroto, el sauco y el totumo, entre otros. Este volumen
presenta un total de cincuenta y tres especies de arboles, de los cuales veintiséis

son fructiferos, setenta y uno son sufructiferos, diecisiete son bejucos, entre otros.
Tomo IV

Este tomo abarca una variedad de flora, incluyendo arboles frutales como el
platano, chirimoyo, granadilla, guanabana, papaya, tumbo, cereza, nispero, cacao,
café, zapote, almendro, el caimito, marafién y el caucho. Ademas, se presentan
maderas como el cedro, bojo, melonsillo, espino, sabina, cucharilla, entre otras
cuarenta y dos especies. También se incluyen palmas como la nuez moscada, el
coco, el afiame, el palmito, la chonta, y otras mas. Ademas, se detallan hierbas
frutales como el pepino, el poro poro, el anis, el arroz verde, el arroz seco, la lenteja,
el frijol montanés, la yuca, el mani, los ollocos, la pitaya y la pifia. Finalmente, se
describen algunas flores, como la peregrina, la ambarina, la trinitaria, la achupa y
la siempreviva. En resumen, el cuarto tomo es una guia exhaustiva de la flora que
se encuentra en la region, detallando las caracteristicas y particularidades de cada

especie.
Tomo V

Comprende las yerbas medicinales: abrojos, adormideras, barbasco,

borraja, canelilla, cardo santo, chicoria, coronilla, cucharilla, grama, yerbabuena,
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llantén, manzanilla, ortiga comun, poleo, ruibarbo, romerillo, toronjil. Un total de

ciento treinta y ocho especies.
Tomo VI

Comienza con la fauna y la dedica a los cuadrupedos, reptiles y sabandijas.
Entre éstos estan el cui, el conejo, el huanaco (llama), el armadillo, la ardilla, diez 'y
seis especies de monos, la danta negra, la danta pintada, el jabali, el gato montés,
el tigre de la costa, el oso hormiguero, el zorrillo, la mariposa de seda, los grillos, el
lagarto, la iguana, el gusano de chirimoia, la arafia de seda, el sapo de arbol, la

langosta y el alacran.
Tomo VI

Este tomo se centra en las aves y ofrece informacion detallada sobre una
amplia variedad de especies que habitan en la region. Entre ellas se encuentran el
pato comun, el pato real, el paujil, la perdiz, varias especies de pavas, el periquito,
el trompetero, la paloma torcaza, el jilguero, el ruisefior, el chiroque, el gorrioncito,
los carpinteros, el alcatraz, el siete colores, el cuatro colores, el organero, el
flautero, el cuervo, la lechuza, el murciélago, el gallinazo, asi como otras especies
como el guaiachu pisco, el aiapumau, el mana caracuc, el unchara, el pumapisco,
el pucuchiliu, y muchas mas. Este tomo ofrece informacion detallada sobre las
caracteristicas fisicas, habitos, habitat y otros aspectos de cada especie de ave, lo
que lo convierte en una herramienta util para cualquier persona interesada en la

ornitologia de la region.
Tomo VI

Comprende los cetaceos: la vaca marina, la manta, el pez espada, el perro
marino, y los escamosos, ademas del azote, el camotillo, el barbudo, el rébalo, la
sardina, etc. y los sin escamas, como el pulpo, la anguilla, el caballito, el lenguado,
el pulpo. Cartilaginosos como el cangrejo, la jaiba, el camaron de agua dulce, la
langosta, etc. y, por ultimo, los testaceos entre los que figuran las conchas, los

caracoles, el muimui o almeja, el erizo, la estrella, la tortuga, etc.
Tomo IX

El legado de Baltasar Jaime Martinez Compaidn incluye una vasta

documentacion histérica y cultural del Obispado de Trujillo. Entre sus aportes
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destacan planos de edificios notables, como la casa del cacique de las siete
Guarangas, vinculada a la leyenda del rescate de Atahualpa, y representaciones
del palacio de los reyes Chimu con sus murallas, plazas y estanques. También se
registraron vestigios de poblaciones indigenas, ajuares funerarios, tejidos,
ceramicas, y objetos de uso cotidiano e industrial, que evidencian la riqueza cultural

de la region.

Antes de recorrer su didcesis, Martinez Companon envié un cuestionario a
los parrocos, con fines tanto administrativos como etnolégicos, buscando recopilar
informacion sobre las costumbres y caracteristicas locales. Esta labor dio origen a
ilustraciones y acuarelas de gran valor histérico, aunque se desconoce a sus

autores.

Entre 1788 y 1790, Martinez Compaindn envié a Espafia una coleccion de
antiguedades y artefactos peruanos, destacando su interés por divulgar el
patrimonio cultural del Peru en el contexto de la llustracion. Estos objetos, enviados
al principe de Asturias, incluian una combinacién de arte y naturaleza que reflejaba
su preocupacion por preservar y difundir las riquezas culturales y naturales del
virreinato. La historiadora Pilar Jaramillo de Zuleta subraya la relevancia de esta
colecciéon en la difusién del patrimonio peruano en Europa. (Pilar Jaramillo de
Zuleta.)

2.3.3. Baltazar Martinez Companon

Baltasar Jaime Martinez Compafon (1737-1797) fue un destacado
eclesiastico y académico espafiol, obispo de Trujillo en Perl y arzobispo de Santafé
de Bogota en Colombia. Naci6 en Cabredo, Navarra, y estudié en diversas
universidades de Espana, obteniendo el sacerdocio en 1761. En 1768 fue
nombrado chantre de la metropolitana de Lima y en 1780, obispo de Trujillo, donde
impuls6 importantes reformas en la administracion eclesiastica y la mejora de la

educacioén, creando escuelas, seminarios y fundando pueblos y parroquias.

Martinez Companon se destacd por su defensa de los derechos de los
indigenas y su interés por la cultura, la historia y la naturaleza de su diocesis,
recopilando informacion etnografica y natural que se considera una de las mas
importantes del siglo XVIIl en América Latina. Fue también un coleccionista de arte

y antigliedades peruanas, enviando valiosas piezas a Espana.
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En 1788 fue nombrado arzobispo de Bogota, donde continué su labor de
promocién de la educacién y la cultura, y se opuso a la construccion de un teatro
en la ciudad. Murié en 1797 en Bogota a los 59 afos, dejando un legado de obras
de infraestructura, revalorizacion cultural y apoyo a la educacion. (Pilar Jaramillo de
Zuleta)

2.3.4. Contexto histérico del Codice Trujillo o Cédex Martinez Companén

El contexto histérico es el marco de circunstancias materiales, sociales y
culturales que influyen en un hecho, ayudando a comprenderlo en su totalidad. En
el siglo XVIII, el Virreinato del Peru vivio importantes reformas politicas y
econdémicas impulsadas por la Corona espafiola para modernizar el gobierno y la
administracion. La creacion de intendencias y el auge de ideas ilustradas
transformaron la estructura politica, mientras que la diversidad cultural promovié un

sincretismo visible en el arte, la musica y la vida cotidiana.

Culturalmente, el periodo destaco por la influencia de la Iglesia Catélica en
la educacion y la promocion artistica. La pintura cusquefa, la arquitectura religiosa
y la literatura reflejaron la fusion de tradiciones europeas e indigenas. En la musica,
géneros como la marinera y el huayno surgieron del mestizaje cultural, mientras
que el cédice Martinez Compandn registrd piezas musicales y danzas populares,
acompafnadas de acuarelas de instrumentos y escenas locales. Este cddice es un
valioso testimonio del barroco andino, combinando elementos indigenas, europeos

y africanos.

El legado musical del virreinato incluyd obras destacadas de compositores
como Tomas de Torrejon y Velasco y José de Orejon y Aparicio, asi como la
incorporacion de ritmos populares y expresiones autéctonas en la musica religiosa

y secular. Este mestizaje musical consolido la identidad cultural de la regién.

El concepto de herencia cultural se manifiesta en la transmision de este
legado, permitiendo su resignificacion y adaptacion por generaciones posteriores.
Un ejemplo es la adaptacion de las tonadas del cédice Martinez Compafién a
formatos contemporaneos, como el piano, que facilita su difusion académica y

revaloracion cultural.

2.3.5. Dimension Académica del Codex Martinez Compaion
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El Cdédex Martinez Compafon es una valiosa fuente primaria para estudiar
la cultura y la musica del Peru colonial. Esta obra, elaborada por el obispo espafiol
Baltasar Jaime Martinez Companon en el siglo XVIII, contiene dibujos detallados
de la vida cotidiana, la flora y la fauna de la region de Cajamarca, asi como una

recopilacion de cantos y danzas tradicionales.

En el ambito académico, el Cdédex ha sido estudiado por numerosos
especialistas en historia, antropologia y mdusica, quienes han destacado su
importancia para entender la sociedad y la cultura del Peru colonial. Por ejemplo,
el antropdlogo americano John Murra sefiald que el Cdédex es una "fuente
inapreciable para estudiar la organizacion social y la economia" de la region de

Cajamarca en el siglo XVIII.

En cuanto a la musica, el Cédex es uno de los pocos documentos que existen
sobre la musica andina colonial y precolonial. El etnomusicélogo peruano Raul R.
Romero ha afirmado que el Cédex es "un tesoro musical unico en su género", ya
que contiene canciones y danzas de las comunidades indigenas de la region,

muchas de las cuales todavia se interpretan en la actualidad.

Ademas, el Codex es una herramienta valiosa para la ensefianza de la
historia y la cultura del Peru. La historiadora peruana Rocio del Pilar Villanueva
sefala que el Codex es "un recurso pedagogico inigualable para la ensefianza de
la historia, la geografia, la antropologia y la musica andina en las escuelas

peruanas".

En el ambito de la educacion artistica, el Cddex también tiene una
importancia significativa. Los dibujos y las ilustraciones del Cédex son una fuente
de inspiracién para los artistas y disenadores, y pueden ser utilizados como material

de ensefianza en las escuelas de arte y disefio.

En conclusion, el Codex Martinez Compafndn es una obra de gran valor para
el estudio de la cultura, la historia y la musica del Peru colonial. Su importancia
académica y como material de ensefianza ha sido destacada por numerosos
expertos en diversas disciplinas. Es necesario seguir fomentando la investigacion
y el estudio del Cdédex para enriquecer nuestro conocimiento sobre la cultura del

Peru y su impacto en el mundo
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2.3.6. Dimension Musical del Cédex Martinez Compainén

La dimension musical del Cdédex Martinez Companon se refiere a su
contenido musical, es decir, las partituras y descripciones de la musica que se
interpretaba en el obispado de Truijillo, Peru, durante el siglo XVIIl y principios del
XIX. El Cédex es un valioso recurso para comprender la musica de esa época en

la regién, asi como su importancia en la cultura y sociedad de la época.

Las partituras y descripciones musicales del Codex Martinez Comparnén
incluyen musica vocal e instrumental, de origen religioso y secular, y abarcan
diversos géneros como villancicos, danzas, pasillos, tonadas y saraos. Ademas, las
descripciones de la musica ofrecen informacién sobre los instrumentos utilizados,

los intérpretes y las circunstancias en que se interpretaba la musica.

La dimensién musical del Codex Martinez Compafidn ha sido objeto de
estudio por parte de investigadores de la musica y la cultura peruana, como Juan
José Chuquisengo, quien sefiala que el Codex es un testimonio importante de la
musica colonial y de la fusion de la musica espafiola e indigena en la regién de
Cajamarca. Por su parte, el musicologo Raul R. Romero destaca la importancia del
Codex como fuente para conocer la musica barroca en el Peru y su relacion con la

musica europea de la época.

En resumen, la dimension musical del Codex Martinez Compafion es
esencial para comprender la musica de la regién de Cajamarca durante el siglo
XVIIl 'y principios del XIX, asi como su importancia en la cultura y sociedad de la
época. Ademas, su valor como recurso académico y material de ensefianza es
incalculable para aquellos interesados en la musica colonial peruana y su relacion

con la musica europea de la época.
2.3.7. Musica peruana

La musica peruana es un conjunto de estilos y géneros musicales que se
originan en el Peru y reflejan su diversidad cultural y folclérica. La musica peruana
es el resultado de la fusién de elementos de la musica indigena prehispanica, la
musica colonial espafiola y la musica afroperuana, asi como también influencias

posteriores de la musica europea, americana y africana. En la musica peruana se
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pueden encontrar una gran variedad de instrumentos, melodias, armonias y ritmos

que reflejan la riqueza de la cultura peruana y su historia.

Durante la época virreinal en el Peru, se desarrollé una rica tradicion musical
que combinaba elementos de la musica europea y las expresiones musicales

indigenas y africanas.

A continuacion, se presentan algunos de los musicos peruanos académicos

de la época virreinal:

Juan Pérez Bocanegra, sacerdote secular, afin a los franciscanos y
compositor, autor del "Catecismo y exposicion breve de la doctrina cristiana" que
incluia una seccién con musica liturgica en la que figura el Hanacc Pachap

Cusicuinin.

Tomas de Torrejon y Velasco, musico y compositor nacido en Espania,
radicado en Lima desde 1678. Es considerado uno de los principales exponentes
de la musica barroca en América Latina. Entre sus obras destacan "La Purpura de
la Rosa" (primera 6pera compuesta en América), "La Purificacion de Nuestra

Sefiora" y "La Guerra de los Gigantes".

Roque Ceruti, musico y compositor italiano que llegd al Peru en 1740. Fue
uno de los principales representantes de la musica barroca en el pais y autor de

obras como "Misa en sol menor", "Miserere", "Salve Regina" y "Lamentaciones".

José de Orejon y Aparicio, musico y compositor limefio, considerado uno de
los principales representantes de la musica colonial peruana. Entre sus obras
destacan "Lamentaciones", "Miserere", "Sicut Cervus" y "Cantada al Santisimo

Sacramento".

Diego Pérez de Camino: Musico y compositor limefio, autor de obras como

"Salve Regina", "Lamentaciones" y "Miserere".

Manuel Blasco: Musico y compositor espafiol que radico en Lima en el siglo

XVIIl. Escribié obras como "Misa a San Ignacio", "Salve Regina" y "Miserere".

Estos son solo algunos de los musicos peruanos de la época virreinal que
dejaron un importante legado musical en el pais y junto al Codex Martinez

Companon se puede tener idea del panorama musical de fines del siglo XVIII.
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2.3.8. Repertorio de musica peruana

El repertorio de musica peruana se refiere al conjunto de piezas musicales
originarias o representativas del Peru, que forman parte del patrimonio cultural del
pais. Este repertorio puede incluir diferentes formas, géneros y estilos musicales,
como la marinera, el huayno, el vals peruano, la musica andina, la musica
afroperuana, y también la musica académica, entre otros. El repertorio de musica
peruana se ha desarrollado a lo largo de la historia y ha sido influenciado por las
diversas culturas y regiones del Peru, lo que ha dado lugar a una gran diversidad

de formas y expresiones musicales.

El repertorio de musica virreinal peruana se refiere a la musica compuesta y
ejecutada durante el periodo del Virreinato del Peru, que abarcé desde la llegada
de los espafioles en el siglo XVI hasta la independencia del pais en 1821. Esta
musica se caracteriza por ser una fusion de elementos indigenas y europeos,
reflejando la influencia de las culturas indigenas prehispanicas y de la musica

barroca espanola.

El repertorio de musica virreinal peruana incluye piezas vocales e
instrumentales, asi como también musica de iglesia y musica secular. Las piezas
vocales pueden ser solistas o corales, mientras que las instrumentales pueden ser

para un solo instrumento o para conjuntos de instrumentos.

Entre los géneros mas populares del repertorio de musica virreinal peruana
se encuentran la misa, el villancico, el huayno, la zamacueca, el minué, la
contradanza y la marinera. Estas piezas reflejan tanto la influencia espanola como

la rica tradicion musical de los pueblos indigenas del Peru.
2.3.9. Instrumentos Arménicos

Los instrumentos armonicos son aquellos que generan sonidos a través de
la vibracién de cuerdas, membranas o laminas metalicas, que son amplificados y
modificados por un sistema de resonancia o caja de resonancia. Estos instrumentos
producen sonidos simultaneos y arménicos, es decir, combinaciones de sonidos

que tienen una relacion matematica precisa entre sus frecuencias.

Los instrumentos armodnicos pueden ser de cuerda, como la guitarra, el violin

o el piano; de viento, como la flauta, el clarinete o el saxofén; o de percusién, como
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el xiléfono o el vibrafono. Estos instrumentos son fundamentales en la musica

occidental y se utilizan en una gran variedad de géneros y estilos musicales.
2.3.10. Piano

El piano es un instrumento musical de cuerda percutida, que consta de un
teclado con 88 teclas y que produce sonidos mediante el golpe de martillos
cubiertos de fieltro contra las cuerdas correspondientes. El sonido se amplifica
mediante un sistema de resonancia y se controla mediante el pedal. El piano es
uno de los instrumentos mas populares y versatiles en la musica occidental, y ha

sido utilizado en una amplia variedad de géneros y estilos musicales.
2.3.11. Instrumentos Melo6dicos

Los instrumentos melddicos son aquellos que producen una sucesion de
sonidos de diferentes alturas (notas musicales) que forman melodias. A diferencia
de los instrumentos ritmicos, cuya funcion principal es marcar el ritmo, los
instrumentos melodicos permiten interpretar canciones, temas musicales y lineas

melddicas al variar la altura del sonido que generan.
Caracteristicas principales de los instrumentos melddicos

1. Capacidad de emitir diferentes alturas de sonido: Permiten interpretar escalas,

melodias y frases musicales.

2. Afinacién: Suelen estar afinados a un sistema tonal o modal (como la escala

mayor o menor).

3. Versatilidad: Se pueden usar en géneros y estilos musicales diversos, ya sea

como protagonistas de una pieza 0 como acompanamiento.
2.3.12. Violin

El violin es un instrumento de cuerda frotada que se toca con un arco. Tiene
cuatro cuerdas afinadas en intervalos de quinta y es el mas pequefio y agudo de la
familia de los instrumentos de cuerda, que incluye la viola, el violonchelo y el
contrabajo. Es utilizado en diversos géneros musicales, como la musica clasica, el

jazz y la musica popular.
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2.3.13. Asignatura de Instrumento Principal

La asignatura de instrumento principal es una materia que forma parte del
plan de estudios de musica y que se enfoca en el desarrollo de habilidades técnicas
y musicales en un instrumento especifico elegido por el estudiante como su
instrumento principal. El objetivo de la asignatura es brindar al estudiante una
formacion integral en su instrumento, abarcando aspectos como la técnica, la
interpretacién, la lectura musical y la teoria musical aplicada al instrumento.
Ademas, esta asignatura busca desarrollar habilidades auditivas y criticas en el
estudiante para que pueda evaluar su propia ejecucion y la de otros musicos. En
resumen, la asignatura de instrumento principal tiene como propdsito la formacion
de musicos especializados en su instrumento, capaces de desenvolverse en
diferentes contextos musicales y de contribuir al enriquecimiento del repertorio y la

cultura musical.
2.3.14. Sumilla de la Asignatura de Instrumento Principal

La materia de Instrumento principal contempla, adicionalmente a la
instruccidn sobre la posicion correcta ante el instrumento musical, identificacion de
las notas musicales, figuras, descansos con sus respectivas duraciones y sefales
musicales; empleadas en la interpretacién del instrumento, con un repertorio de
cierta complejidad. La asignatura tiene como objetivo fomentar el desarrollo de las
expresiones artistico-musicales de los alumnos, apreciando su estudio y
autodidactismo, alcanzando una ejecucién apropiada mediante la técnica

correspondiente.
2.3.15. Programa de Formacién Temprana

La Escuela Superior de Formacion Artistica Publica "Condorcunca" de
Ayacucho ofrece una variedad de servicios ademas de la carrera profesional, como
los programas de Formacion Temprana y Formacion Basica, que estan en linea
con las disposiciones del D.S. N° 006-2007-ED y el D.S. N° 004-2010-ED. El
programa de Formacion Temprana es una parte importante de la Unidad

Académica, con un jefe especifico a cargo de los programas de FOTEM y FOBAS.

Los egresados de los programas de Formacion Temprana y Formacion

Basica de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica "Condorcunca" deben
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ser capaces de leer y escribir la simbologia musical a nivel basico e intermedio,
interpretar en forma practica y escrita el lenguaje musical, resolver problemas
ritmicos y de entonaciéon con un grado de dificultad y ejecutar un instrumento
musical resolviendo problemas técnicos y de interpretacion. Ademas, deben ser
capaces de integrar un coro y conjunto instrumental de su nivel y actuar como
instrumentistas de conjunto y/o solistas de nivel basico o intermedio con repertorio

regional, nacional y universal.

La propuesta de esta investigacion es que los egresados del Programa de
Formacion Temprana ejecuten dentro de su repertorio las expresiones musicales
del Codex Martinez Companodn y contribuyan al conocimiento y difusion de la
musica peruana, ademas de proporcionar informacion basica sobre la cultura
musical regional, nacional y universal. El programa de Formacion Temprana es una
parte esencial de la estructura organizativa de la institucion, ayudando a viabilizar

y operativizar la propuesta pedagdgica y cumplir con los objetivos institucionales.
2.3.16 Transcripcion musical

Representacion escrita de una obra musical que puede haber sido
originalmente compuesta para otro medio, como una grabacion de audio o video.
La transcripcion musical puede ser util para musicos que desean aprender a tocar

una cancién especifica, o para estudiar y analizar una obra musical en particular.
2.3.17. El arreglo musical

Es una version revisada y adaptada de una pieza musical para diferentes
instrumentos o para diferentes configuraciones de instrumentos. El arreglo musical
puede ser utilizado para agregar mas instrumentos a una cancién, cambiar el tempo
o la clave, o para ajustar la pieza a la habilidad y preferencia de los musicos

intérpretes.

En resumen, una transcripcion musical es una representacion escrita de una
pieza musical, mientras que un arreglo musical es una version adaptada de una
pieza musical original. Ambos pueden ser utilizados por musicos y arreglistas para

estudiar, analizar y crear musica en diferentes contextos y situaciones.

Una adaptacion musical es cuando se toma una obra musical en un formato

original, como una grabacion de audio o una partitura, y se transforma en otro

59



formato musical diferente. Por ejemplo, se podria tomar una cancién de rock original
y adaptarla para ser interpretada por una orquesta sinfénica, o tomar una pieza

clasica y adaptarla para ser tocada en un estilo de jazz.
2.3.18. Adaptacion musical

Puede implicar cambios en la instrumentacion, en la estructura de la pieza,
en la armonia o en el estilo musical. La adaptacion puede ser realizada por el mismo
compositor de la obra original, o por un arreglista o intérprete que desee crear una

version diferente de la obra musical.

En general, la adaptacion musical puede ser una forma de crear una nueva
interpretacién de una obra musical, ampliando su alcance y llegando a un publico
mas amplio. También puede ser una forma de explorar diferentes estilos y géneros
musicales, y de enriquecer la experiencia musical tanto para los intérpretes como

para los oyentes.
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CAPITULO Ill: METODOLOGIA

3.1.Enfoque

La presente investigacion fue de enfoque cualitativo. El referido enfoque se
orienta en el estudio de la vida de las personas, sus comportamientos, creencias y
estructura social, y se basa en la experiencia de las personas. Ademas, la

investigacion cualitativa es interpretativa y pragmatica.

Este enfoque permite profundizar en la comprension de los fendmenos y
procesos sociales estudiados, a través de una exploracién detallada de las
perspectivas, experiencias y significados de los sujetos involucrados. El enfoque
cualitativo también permite captar la complejidad y diversidad de los fendmenos
sociales, y ofrece herramientas y técnicas para analizar y comprender la realidad

social de una manera profunda y detallada.

En definitiva, la eleccidon del enfoque cualitativo para la presente
investigacion permitira obtener una comprension mas rica y profunda de los
fendmenos y procesos sociales estudiados, asi como la posibilidad de explorar las
perspectivas, experiencias y significados de los sujetos involucrados. (Hernandez
& Mendoza, 2017)

3.2. Tipo

De acuerdo con Pineda, et al. (1994), es importante que los tipos de
investigaciones se ajusten a las necesidades de la busqueda de respuestas al
problema y los objetivos planteados. Por su parte, Hernandez, et al. (2014) sugiere
que los tipos de investigacion permiten establecer los limites espacio-temporales
del estudio y trazar una representacion del objeto de estudio para determinar el tipo

de investigacion que se desarrollara.

En el caso de nuestro estudio, corresponde a un tipo de investigacion
aplicativa. Esto implica que el objetivo principal es aplicar los resultados de la
investigacién en la resolucion de problemas o en la mejora de procesos, productos
o servicios. En este tipo de investigacion, se busca utilizar los conocimientos

adquiridos en la investigacion para generar soluciones practicas y utiles en el
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ambito real. Es decir, se busca un beneficio tangible para la sociedad a partir de los

resultados obtenidos.
3.3. Diseio de investigacion

Un disefio de investigacion descriptivo es un tipo de disefio de investigacion
que se utiliza para describir o explorar caracteristicas o comportamientos
especificos de un fendmeno o poblacidén. Su objetivo principal es capturar la

realidad tal y como es, sin manipularla.

Este tipo de disefio se utiliza cuando el investigador desea responder
preguntas como ";qué?", "; quién?", "; donde?" y " cuando?", y busca obtener una

imagen clara y precisa de un fendmeno o poblacion determinada.

Los disefios de investigacion descriptivos pueden involucrar la observacion
directa, la encuesta o el analisis de datos existentes. Los datos obtenidos en este
tipo de disefio se presentan generalmente en forma de estadisticas, tablas y

graficos, y se utilizan para hacer generalizaciones sobre la poblacién en estudio.

En resumen, un diseno de investigacion descriptivo es un enfoque de
investigacion que se utiliza para describir un fenémeno o poblacion, sin
manipulacion ni control experimental. Su objetivo es capturar la realidad tal y como
es, Yy proporcionar una imagen clara y precisa de las caracteristicas o
comportamientos especificos del fenémeno o poblacion en estudio (Hernandez &
Mendoza, 2017)

3.4. Categorias y Subcategorias.

Categorias 1: Contexto Historico y Cultural
- Historia y relevancia del Cédex Martinez Companén.
- Relacion entre las tonadas y el patrimonio musical andino.
- Importancia cultural de la musica colonial en Ayacucho.
Categorias 2: Fundamentacion Pedagogica
- Conceptos y teorias sobre formacion musical temprana.

- Beneficios de incorporar musica tradicional en la ensefianza inicial.
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- Propuestas pedagodgicas para ensefianza de violin y piano a nifios y

jévenes.
Categorias 3: Adaptacion Musical
- Analisis de las tonadas seleccionadas del Codex.

- Procesos técnicos y creativos para transcribir y adaptar musica colonial

a formato para violin y piano.
- Arreglos especificos para niveles de formacién basica.
Categorias 4: Implementacion en el Programa de Formacién Temprana
- Disefio de un repertorio basado en las tonadas adaptadas.
- Métodos y estrategias de ensefianza en clases de musica.
Categoria 5: Revalorizacion Cultural

- Aporte del proyecto a la difusidn y conservacion del patrimonio musical

peruano.
- Conexiodn entre la tradicion colonial y la musica actual en Ayacucho.
3.5. Unidad de Analisis
Seis Tonadas del Codex Martinez Companon
3.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

La técnica fue la revision documental de fuentes primarias y secundarias. El
instrumento fue un editor de partituras para la adaptacion de las tonadas del Cédex

Martinez Compafion a formato de violin y piano.
3.7. Procedimientos

Incluye el modo de recoleccion de informacion, la categorizaciéon (Categorias
y subcategorias), la aplicacion de intervenciones, el proceso de triangulacion,

segun corresponda.
3.8. Aspectos éticos

La presente investigacion cumplio con los criterios éticos que se utilizan para
garantizar la calidad ética de la investigacidn, explicando la aplicacion de los

principios éticos de beneficencia, ya que la investigacion esta orientada a cumplir
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uno de los fines de la universidad peruana en el Articulo 6. Fines de la universidad.
Numeral 6.1 Preservar, acrecentar y transmitir de modo permanente la herencia

cientifica, tecnoldgica, cultural y artistica de la humanidad.

La realizaciéon del presente estudio no someti® a molestias o riesgos,
aungue sean minimos, a ninguna persona. Ademas, si aporto conocimiento nuevo
a través de la transcripcion utilizando un software musical y generando partituras
que, ademas podran servir de insumo académico en la Escuela Superior de

Formacion Artistica Condorcunca de Ayacucho.
3.9. Nivel de investigacion

Segun Carrasco (2006) el propésito principal de las investigaciones es
generacion de conocimientos y solucion de problemas; por eso debe realizarse de
manera progresiva y escalonada; secuencial y coherente. Bajo este propdsito,
primero se realizan estudios preliminares o exploratorios y en segundo lugar los

descriptivos, explicativos y experimentales de manera progresiva.

En el caso del presente estudio corresponde el nivel descriptivo; si bien, aun
no se ha desarrollado ningun trabajo similar en las instituciones objeto de nuestro
estudio, sin embargo, existen estudios similares a nuestros objetivos en otros

espacios académicos y otras instancias donde se realizan investigaciones.

CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. Generalidades

Categorias de Analisis Descripcion

Codex Martinez Companoén Libro manuscrito

Idioma Castellano

Autor Baltazar Jaime Martinez
Compafion

Siglo XVIII

ARo 1782 -1785

Origen Virreinato peruano

Formato tonadas /cancién /baile
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Cantidad 20
Estructura AB
Tonalidad y Modo Variado

meétrica Compas simple
Tiempo Variado
Indicador de Compas variado

4.2. Adaptaciéon de seis expresiones musicales del Codex Martinez Companén a

formato de piano y violin para el Programa de Formacion Temprana.

Para realizar las adaptaciones que se presentan a continuacién se utilizo un
software musical, los conocimientos de la teoria musical, asi como del nivel técnico
de los estudiantes del Programa de Formacién Temprana que se desarrollan dentro
de la formacién profesional del educador musical en la Escuela Superior de

Formacion Artistica “Condorcunca” de Ayacucho.

El Cédex Martinez Comparon, también conocido como "Trujillo del Peru en
el siglo XVIII", es un invaluable compendio historico y cultural que contiene una
serie de partituras y melodias representativas del Virreinato del Peru. Estas piezas,
recopiladas por el obispo Baltasar Jaime Martinez Compandn durante su visita
pastoral a la regidén de Trujillo entre 1782 y 1785, son un testimonio de la rica
diversidad musical de la época, donde confluyen tradiciones indigenas, africanas y

europeas.

La transcripcion y arreglo de estas obras para violin y piano representa un esfuerzo
por re imaginar y revitalizar estas melodias histéricas, adaptandolas a un formato
que permita una interpretacion accesible y contemporanea sin perder su esencia

original.
Consideraciones del Arreglo

1. Preservacion del Caracter Original

En el proceso de adaptacion, se ha buscado mantener la autenticidad de las

melodias, respetando los elementos ritmicos y armonicos caracteristicos de cada

65



pieza. Esto incluye los patrones ritmicos que evocan influencias africanas y las

tonalidades modales propias de la musica barroca y colonial.

2. Rol del Violin

El violin, instrumento melddico por excelencia, se utiliza para destacar las lineas
principales de las composiciones, emulando las voces y los instrumentos
tradicionales que originalmente interpretaban estas piezas. A través de técnicas

expresivas como el legato, el staccato y el uso de otras técnicas.
Las obras seleccionadas para el Programa de Formacion Temprana son:
1. Cachua al nacimiento de nuestro sefior
2. Cahua de a dosy a cuatro
3. El baile del Chimo
4. El Palomo
5. El diamante

6. Elcongo
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4.2.1. Transcripcion y adaptaciéon de la Cachua al Nacimiento de nuestro
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1. Texto de la Cachua Al Nacimiento de Nuestro Seiior
Dennos lecencia sefiores
Supuesto que

es nochebuena
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Para cantar y bailar
Al uso de nuestra tierra

Quillalla, quillalla, quillalla

Analisis del texto

El cachua es una expresion musical y coreografica que surgié como parte
del sincretismo cultural en los territorios coloniales de América. Desde la llegada de
los espanoles, esta forma de canto y baile se utiliz6 como herramienta
evangelizadora, adaptandose a las festividades religiosas, como la Navidad, con el
propoésito de imponer la doctrina catdlica a las poblaciones indigenas. Una de las
muestras mas emblematicas de esta tradicion es la cachua “Al Nacimiento de
Nuestro Sefor”, recogida en el Cédex Martinez Compaidn, un manuscrito del siglo

XVIIl que documenta la vida cultural, social y religiosa de la regidén de Trujillo.
Contexto y Significado de la Cachua en la Evangelizacion

Como senala Vilas (2022), la cachua, con su estructura de copla-respuesta
y su caracter mestizo, refleja el dialogo cultural entre lo europeo y lo prehispanico.
La pieza “Dennos licencia, sefores, supuesto que es Nochebuena”, podria haber
sido parte del repertorio de la catedral de Trujillo, marcando una distancia de las
estrictas prohibiciones impuestas por el VI Concilio Limense en 1772, que
censuraban practicas como la colocacion de altares y nacimientos en espacios no

eclesiasticos.

En las celebraciones navidefias virreinales, la musica tenia un papel central.
A pesar de las restricciones oficiales, las comunidades indigenas y mestizas
continuaron utilizando la musica y el baile como formas de expresion y devocion,
evidenciando un fuerte arraigo cultural. La cachua, con su estructura coral en forma
de rueda, era interpretada en honor al Nifio Jesus, manteniendo elementos de la
cosmovision indigena, como la conexidn entre la musica, el movimiento y el espacio

sagrado.

Analisis Musical y Cultural
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La cachua recogida en el Cédex Martinez Compafidn es una pieza
netamente mestiza. Desde su estructura, basada en solistas que cantan versos
mientras el coro responde en cuatro voces, hasta la combinacion de instrumentos

como el violin y el bajo continuo, evidencia una fusién de tradiciones culturales:

- Elementos prehispanicos: La forma en corro, los términos quechuas como quillalla
y la estructura repetitiva de la musica se relacionan con practicas indigenas
anteriores a la llegada de los espafioles. La palabra quillalla en particular, que
podria interpretarse como "lugar de la luna", conecta la espiritualidad indigena con

la simbologia cristiana.

-Influencias europeas: El uso de instrumentos de cuerda, como el violin, y la
incorporacion del bajo continuo responden a la tradicion barroca traida por los

espafoles e italianos.

- Textos mestizos: Las letras, en castellano, combinan expresiones religiosas

cristianas con alusiones a la vida cotidiana "al uso de nuestra tierra".
La Cachua como Manifestacion Musical Peruana

El analisis de Vilas (2022) sugiere que esta cachua, aunque influenciada por
multiples tradiciones, es una manifestacion musical con identidad propia. La
presencia de instrumentos europeos no desplaza la esencia indigena de la danza
en corro, y el uso de términos en quechua junto con coplas en espanol reafirma el

mestizaje cultural.

Ademas, como lo indica Ricardo Palma y los documentos historicos, la
cachua fue una pieza fundamental en la vida cotidiana del Trujillo virreinal,
estrechamente ligada a las celebraciones navidefas. A pesar de las prohibiciones,
estas practicas sobrevivieron y se transformaron, integrando elementos de
diferentes origenes para conformar una tradiciéon unica y representativa del Peru

colonial.
La Cachua: Origen, Definiciones y Evolucion en el Tiempo

La cachua, como expresibn musical y coreografica, se encuentra
profundamente arraigada en la tradicion cultural andina. Segun fuentes histéricas y
linguisticas de los siglos XVI y XVII, su definicion y practica se asocian con el baile

en corro, caracterizado por la interaccién colectiva y el simbolismo festivo. Diversas
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referencias tempranas nos permiten rastrear su origen y entender su evolucion

hasta las versiones documentadas en el Cédex Martinez Compafion del siglo XVIII.
Definiciones y Contextos Tempranos

Los términos en quechua relacionados con la cachua destacan su esencia

danzante y su forma colectiva:

- Cachuani: Danzar o bailar.

- Cachuac: Danzador o bailador.

- Cachuay: Corro de baile o danza.

Ademas, descripciones como Cachhuani ranpanacuni (bailar en corro con las
manos trabadas) y Cachua rampanacuy (baile en corro) resaltan su formato grupal,
donde hombres y mujeres se toman de las manos y giran alrededor, reflejando una

conexion social y simbdlica.

Relatos Historicos y Primeras Descripciones

Cronistas como Felipe Guaman Poma de Ayala y documentos de la época
colonial indican que la cachua no era parte del repertorio musical hispano, sino una
manifestacion netamente andina. Poma menciona su asociacion con grandes
celebraciones, mientras que otras fuentes subrayan su caracter participativo. Por
ejemplo, segun Pizarro, la cachua consistia en una interaccion entre solistas que

cantaban a voz alta y un coro que respondia mientras danzaban en circulo.
Evolucion y Mestizaje en el Cédex Martinez Compaién

El Cédex Martinez Companén, que recopila musica y tradiciones del norte
peruano a finales del siglo XVIII, contiene ejemplos de cachuas que reflejan un
mestizaje cultural. Aunque conserva elementos prehispanicos como la estructura
en corro, términos quechuas y su caracter colectivo, también integra influencias

europeas e italianas:

- Instrumentacion europea: Violines y bajo continuo, que se suman a la

tradicion coral prehispanica.
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- Textura espafola: Letras en castellano y el uso de formas poéticas

populares en la época virreinal.

Una de las caracteristicas mas notables de estas cachuas es la permanencia
de la estructura descrita por los cronistas siglos atras: un dialogo musical entre
solistas y coro. Este formato, enriquecido con las influencias del barroco europeo,

convierte a la cachua en una expresion unica del mestizaje cultural peruano.

La cachua es una manifestacion cultural que trasciende sus raices
prehispanicas para convertirse en un simbolo de la fusién andina y europea. Desde
las primeras referencias linguisticas y narrativas hasta las versiones mestizas del
Cddex Martinez Compafion, esta danza-canto ha evolucionado manteniendo su
esencia colectiva y ceremonial. En su mestizaje, la cachua reafirma su caracter
netamente peruano, siendo testimonio vivo de siglos de intercambio cultural y

resistencia creativa. Conclusiéon

La cachua "Al Nacimiento de Nuestro Senor" del Codex Martinez Companén
es mucho mas que una composicidon musical: es un testimonio del sincrOetismo
cultural que caracteriza al Peru. En ella convergen elementos prehispanicos,
europeos Y criollos, reflejando las complejas dinamicas sociales y religiosas del
virreinato. Como forma de resistencia cultural y de adaptacion, esta cachua es una
muestra de como la musica se convierte en un espacio donde diferentes mundos

encuentran un lenguaje comun.

Facsimil de la partitura de cachua a voz y bajo al nacimiento de nuestro sefor
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Codex Martinez Companon

4.2.2. Transcripcion y adaptacién de la Cachua a duo y a Quatro
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1. Texto de la Cachua a duo y a cuatro al Nacimiento de Nuestro Senor
Nifo il mijor que y logrado,

alma mia mi songuito,

por lo mucho qui te quiero,

mis amores tey trajido.

Ay Jisos qui lindo,

mi nifio lo esta.

Ay Jisos, mi Padre,

mi Dios, achalay

Descripcion

La cachua es un género musical y danza tradicional que se origina en el Peru
colonial, destacandose como una manifestacion unica del mestizaje entre las
culturas andina, africana y europea. Su desarrollo fue particularmente significativo
en la region norte del pais, donde simbolizé la integracion cultural, combinando
elementos indigenas con influencias religiosas y musicales traidas por los

colonizadores espanoles.

Caracteristicas Linguisticas y Musicales

Las letras de las cachuas reflejan la fusién cultural de la época. En ellas, el
castellano se encuentra permeado por elementos del quechua, evidenciados en
expresiones como "il" por "el" o "mijor" por "mejor". Rodriguez van der Spoel
destaca términos como “songuito2 (diminutivo de sonco, quechua para "corazén")
y achalay (una exclamacion de alegria), que afaden riqueza cultural a estas

composiciones.

Musicalmente, las cachuas poseen una estructura sencilla pero efectiva,
basada en acordes fundamentales como la ténica y la dominante. Los violines
tienen un papel central al doblar las voces en terceras paralelas, mientras que el

bajo continuo, interpretado con arpas o guitarras, proporciona una base armonica
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estable. Este esquema, heredado del estilo barroco italiano, se adapta al contexto
peruano, manteniendo una estrecha conexion con las tradiciones musicales

andinas.

Estructura y Variabilidad

La cachua presenta una estructura cerrada y ciclica, donde los cantos
solistas se alternan con respuestas corales. Un ejemplo emblematico de este
género es la "Cachua Serranita", incluida en el Codex Martinez Compaién, una
recopilacion del siglo XVIII que documenta diversas expresiones artisticas del norte
peruano. Esta obra ilustra la practica tradicional de intercambiar versos o estrofas,
caracteristica de la musica popular de la regidn. Este enfoque subraya la flexibilidad
y adaptabilidad de la cachua, que ha sido reinterpretada a lo largo del tiempo sin

perder su esencia.

Instrumentacién y Contexto Performativo

Las ilustraciones del codice revelan los instrumentos utilizados en la
interpretacién de las cachuas, como guitarras, violines y arpas. A pesar de las
limitaciones de ciertos instrumentos, como la afinacion diaténica del arpa, se
implementaban soluciones practicas para su ejecuciéon, como ajustar las notas
sostenidas. La linea del bajo, con movimientos en octavas similares a los huaynos

contemporaneos, establece una conexién directa con otras tradiciones andinas.

Significado Social y Cultural

Mas alla de ser una forma artistica, la cachua cumplia un rol pedagogico y
catequético. Segun Martinez Compandn, estas composiciones eran ideales para
las capillas de indios, donde incluso nifios podian interpretar las voces solistas. Su
caracter accesible y su melodia pegadiza facilitaban la transmision de mensajes

religiosos, integrandose en celebraciones como las festividades navidefas.

Legado y Vigencia
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Cronistas como Felipe Guaman Poma de Ayala, Garcilaso de la Vega y Fray
Martin de Murua describieron la importancia de la cachua en las ceremonias del
Imperio Inca. Durante el periodo colonial, este género evoluciond, fusionando
elementos autéctonos y europeos. En tiempos modernos, estudiosos como
Chalena Vasquez y Raul Romero han senalado su relevancia como simbolo del

mestizaje cultural y su aporte a la identidad musical peruana.

Un Cachua a lo Divino

Segun Vilas (2022), la "Cachua a Duo y a Quatro al Nacimiento de Cristo
nuestro Senor", documentada en el Cédex Martinez Companon, nos transporta a
un contexto musical catedralicio. La indicacion de tempo (allegro), la formacion
vocal (a duo y a cuatro) y la inclusion de violines y bajo reflejan una influencia del
repertorio liturgico europeo. Sin embargo, lo que la hace excepcional es su
denominacion como cachua, género que tradicionalmente estaba vinculado al

ambito popular.

Se ha propuesto que esta pieza, por su dedicatoria religiosa y su formacién
instrumental, pudo haber formado parte del repertorio de la catedral de Truijillo, con
posibles conexiones con la musica de las capillas catedralicias del siglo XVIII. A
pesar de las prohibiciones de incluir musica secular en las iglesias, como lo indicaba
el arzobispo Pedro de Barreto en 1754, la inclusion de formas hibridas como la
cachua muestra como las fronteras entre lo sagrado y lo popular se difuminaban en

la practica musical de la época.

La cachua es un testimonio unico del mestizaje cultural que definié al Peru
colonial. Este género musical y danza tradicional no solo representa la riqueza
artistica de la época, sino también el ingenio y la creatividad de las comunidades
andinas al integrar elementos europeos y africanos en su patrimonio cultural. Su
vigencia en la actualidad destaca su importancia como simbolo de identidad y

herencia cultural.
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Codex Martinez Companon

4.2.3. Transcripcion y adaptaciéon de la Tonada El Palomo
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1. Texto de El Palomo

Fragancia de los jardines, samba,
Reina de todas las flores

Reina de todas las flores

Aves, peces y animales, samba ingrata,
Te rindan, te rindan adoraciones

Aves, peces y animales, samba ingrata
Te rindan, te rindan adoraciones

Soy del aromo palomo,

Tiéndele el ala paloma,;

Soy del mosqueto palomo,

No soy sujeto, palomo

2. Descripcién de La tonada el palomo

La tonada "El Palomo" que proviene del "Cdodice Martinez Compaidn”, un

libro de musica y danzas publicado en Peru en el siglo XVIIIl. "El Palomo" es una
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cancion que ha trascendido en el tiempo gracias al trabajo de Martinez, es una

tonada andina de gran valor cultural e histérico.

En cuanto a su estructura, "El Palomo" es una cancion de ritmo binario, con
un compas de 2/4 y una melodia sencilla que se repite a lo largo de toda la cancion.
La letra de la cancion es muy emotiva y cuenta la historia de un palomo (una
especie de paloma) que se lamenta por la pérdida de su compafiera. La cancion se
interpreta generalmente con instrumentos de cuerda como la guitarra, el charango

o el cuatro.

La tonada

La tonada es una cancion folclérica que deriva de formas arabigo-andaluzas,
se canta a una o dos voces con acompafamiento de guitarra o arpa y esta escrita
principalmente en cuartetas octosilabas con o sin estribillo. EI acompafiamiento
instrumental lo hace principalmente la guitarra. Dependiendo de su funcion, la
tonada asume distintas denominaciones, como romance, corrido, esquinazo,

parabién, glosa y villancico. (Memoria Musical chilena 2022)

Histéricamente el nombre tonado se refiere a cualquier especie de cancion.
“El tesoro de la lengua Castellana” que publico Covarrubias en 1610, limita el
alcance de la voz a la melodia. Dice asi: “Tonada: el aire del cantarcillo vulgar;
cuales son las tonadas que hoy usan los musicos de guitarra” (Rodriguez & de
Macia, 2021)

El producto de las investigaciones iniciadas en Cuyo por Rodriguez en 1925
fueron transcritas al pentagrama con los ritmos y melodias sin adulterar.
Posteriormente identifico las raices andaluzas de la tonada al participar en el Cuarto
Festival Hispanoamericano de Folklore de Caceres donde advirtié que la tonada
tiene raices en la cancion andaluza, a su vez tiene los aportes de la musica
eclesiastica bizantina, los adornos cromaticos y la influencia de la escala octaval de

la musica arabe. (Rodriguez & de Macia, 2021).

En Espanfa, el folklore andaluz el que mas destaca, los espanoles que
vinieron a América trajeron la literatura del siglo de oro, cuentos, leyendas, refranes,

romances, copleria, ademas los instrumentos musicales, las canciones, que al
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principio serian las mismas que entonaban en su patria, posteriormente la influencia
del medio geogréfico, la nostalgia de la patria lejana, la fuerza viril de la juventud
nacida aqui y demas circunstancias animicas que pudieran influir engendraron una

nueva cancion.

La musica folclorica es muy dificil de rastrear es muy dificil establecer la
evolucion sufrida por la melodia por la imprecision del significado del lenguaje
expresivo de los sonidos. Por eso a medida que la melodia se aleja de su forma
original, la dificultad del reconocimiento aumenta, ya que una misma nota puede
adquirir modalidades diversas como el numero de ejecutantes, sus variantes

temperamentales, cosas que no pueden registrarse facilmente en un pentagrama.

Las melodias de las canciones andaluzas se prestan para ser acompafadas
por una sucesion periodica y regular de acordes que se han mantenido
tradicionalmente en los preludios de guitarra. Son preciosos, rarisimos vy
numerosos, tantos los preludios como los interludios, que estan fuera del texto y
que sirven para influir en el cantor y animarlo. La costumbre observada por el pueblo
andaluz de jalear y animar al canto, es arabe y en muchos casos se ha conservado
en América. Otro caracter accidental heredado, son los prolongados ayes de
admiracion, de dolor o angustia y la extraordinaria abundancia melismatica tanto

musical como literaria. (Rodriguez & de Macia, 2021).
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Facsimil de la partitura de la tonada El Palomo
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4.2.4. Transcripcidon y adaptacién de la tonada El Diamante

Mi menor

81



«= 100

=
h-llll
=

P

—

b

—

:

.
| | '
T d_

. | |

1 .

82



] -

i

1. Texto de la Tonada El Diamante
Infelices ojos mios

Dejad ya de atormentarme

Con el llanto

Que raudales, los que viertes

Son espejos en que miro

Mis agravios.
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2. Descripcién

La Tonada "El Diamante" es una cancion tradicional del folclore peruano, que
se considera una muestra representativa de la musica andina. Esta tonada se

ejecuta principalmente en la region de Cusco, en los Andes peruanos.

El analisis musical de la tonada "El Diamante" muestra una estructura simple
basada en una repeticion de dos secciones melddicas. La primera seccién, que se
repite dos veces, presenta una melodia en un registro agudo, mientras que la
segunda seccion, que también se repite dos veces, tiene una melodia en un registro
mas bajo. La armonia se basa en acordes simples de triada y se toca con un

charango, una guitarra y una quena.

Version facsimil de la Tonada "El Diamante"
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4.2.5. Transcripcion y adaptacion de la Tonada El Congo
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1. Texto de la Tonada El Congo
A la mar me llevan sin tener razon
Dejando a mi madre de mi corazon
Ay que dice el Congo

Lo manda el Congo

Cu su cu van ve

Estan cu su cu

Vaya esta, no hay novedad

Que el palo de la jeringa

Derecho derecho va a su lugar.

2. Descripcidén La tonada El Congo
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"El Congo" es una tonada que proviene del "Cdédice Martinez Companon”,

un libro de musica y danzas publicado en Peru en el siglo XVIII.

En cuanto a su estructura, "El Congo" es una cancion de ritmo ternario, con
un compas de 3/4, y una melodia que se caracteriza por su cadencia lenta y
melancolica. La cancidn se interpreta generalmente con instrumentos de cuerda

como la guitarra, el charango o el cuatro.

La letra de la cancion es muy emotiva y cuenta la historia de un esclavo
africano que se lamenta por su situacion y anhela la libertad. La cancion se convirtio
en un himno para los esclavos que eran traidos a América y que sufrian la

explotacion y el maltrato de sus amos.

El Congo" es una cancién de gran valor histérico y cultural, que refleja la
lucha de los pueblos africanos por su libertad y la defensa de sus derechos. Su letra
y melodia han sido adaptadas en diferentes versiones y estilos musicales, lo que
demuestra la capacidad de la cancion para trascender en el tiempo y mantener su

vigencia en la actualidad.

‘El Congo”, es una melodia escrita en re mayor, que comienza en la
dominante La; la primera frase musical dura cuatro compases y se repite, el
acompanamiento del bajo, todas corcheas sin ninguna variacién ritmica, sugiere la

sucesion de acordes la-re sol-re:

Ejemplo 6: E. 178, 1-4.

g e P 't 1

A la mar me
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La segunda frase, también de cuatro compases que se repiten, funciona

como respuesta de la primera, esta vez en los dos acordes de dominante y tonica:
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Ejemplo 7: E. 178, 5-8.
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Finalmente "El Congo" es una tonada andina que expresa el sufrimiento y la
lucha de los pueblos africanos en América, y que se ha convertido en un simbolo

de la resistencia y la esperanza en la region.

La esclavitud fue una institucion que formaba parte de la economia espafiola
desde el dominio romano, continud durante la Edad Media, sufrié una crisis cuando
los turcos tomaron Constantinopla, pero se fortalecié durante la Reconquista. Los
esclavos estaban en todos lados, en chacras, talleres, casas y, sobre todo, en

puertos como Sevilla y Cadiz.

Entre 1551 y 1640 entraron 1,207 barcos negreros con 350,000 esclavos.
Para 1773 se calcula una cantidad de 516,114 esclavos. Asi, para todo el periodo
colonial puede hablarse de por lo menos tres millones de esclavos. A fines del siglo
XVI habia aproximadamente veinte mil esclavos, incrementandose a 40,336
censados en 1791. Durante el Protectorado llegaron a 41,228 y fueron
disminuyendo a medida que la trata negrera era atacada por Inglaterra (Arrelucea,
2004)

El origen de los esclavos negros que llegaron al Peri estaba en Africa
occidental llamada Alta Guinea o regién del Cabo Verde, y la seccién de ella al sur
del rio Senegal, a través de la Guinea portuguesa, era la fuente mas importante de
la presencia de los negros en el Peru, pero también llegaron africanos de la regién
del Congo, Mozambique y otras partes del Africa Occidental. Un informe de 1535
indica que 600 espafoles y 400 esclavos habian dejado Panama rumbo al Peru.
En la Capitulacion de Toledo firmada el 26 de julio de 1529 se otorga licencia a

Francisco Pizarro para traer 50 esclavos.
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Segun El Mercurio Peruano, a fines del siglo XVIII, los esclavos estaban
agrupados en diez castas: terranovos, lucumies, mandingas, cambundas,

caravalies, cangoes, chalas, huarochiries, congos y misangos.

El Reino del Congo, ubicado en Africa Central, que fue conquistado y
colonizado por los portugueses a partir del siglo XV producia los esclavos mas
resistentes y fuertes debido a su experiencia en la agricultura, la mineria y otras

labores pesadas.

Los esclavos del Congo trajeron consigo su cultura, sus lenguas y sus
tradiciones, que se mezclaron con las de los otros grupos de esclavos africanos y
las de los pueblos indigenas de América Latina. Muchos de los ritmos y danzas

afroperuanas tienen raices en la cultura del Congo, como el festejo y la zamacueca.

A pesar de las terribles condiciones en las que fueron traidos y esclavizados,
los esclavos del Congo y sus descendientes han dejado una huella profunda en la
cultura y la musica de América Latina, y sus contribuciones son valoradas vy

celebradas en la actualidad.
Sobre esta tonada el musicélogo argentino Carlos Vega en su analisis indicé que:

“Son tan inadecuados los recursos de notacion que ha escogido el Obispo para
fijar esta cancion y tan ilégica la manera de emplearlos, que no nos quedan
esperanzas de llegar a entrever una version juiciosa de esta melodia”. A juzgar
por los giros que se perciben, explica Vega, “se trata de una cancion espafiola
de las que murieron sin descendencia. No hay color americano, excepto el negro
de “el Congo” que aparece en el estribillo. No creo que estas canciones hayan

sido populares”

Queda claro que el esclavo que entonaba estas tonadas era de origen
africano, con claras alusiones al mundo afroamericano, que se bailaba en Truijillo a
finales del siglo XVIII, con una letra que expresa el duelo de la pérdida de libertad
y el viaje por alta mar de los esclavos africanos, el ritmo permite imaginar que se

bailaba como una mezcla de cueca y marinera

Version facsimil de la Tonada "El Congo"
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Segun Palmiero (2014) la tonada "ElI Congo", registrada en el Cddice

Martinez Companon, es una pieza musical significativa que refleja el complejo
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panorama sociocultural del Virreinato del Peru en el siglo XVIII, en particular la vida
de los esclavos africanos y su influencia en la musica y la danza de la época. Esta
obra, transcrita para voz y bajo continuo, sigue la tradicién barroca de escritura
simple que deja abierta la interpretacion instrumental, posiblemente con guitarra,
arpa, marimba o percusiones, instrumentos vinculados a la representacion visual

de musicos afrodescendientes en el cédice.

La letra de la cancidn alude explicitamente a la experiencia de la esclavitud:
“A la mar me llevan sin tener razén / dejando a mi madre de mi corazén”, evocando
el dolor y el desarraigo de los esclavos africanos. El titulo, "El Congo", junto con los
versos ritmicos y de fonemas repetitivos, sugiere una conexiéon con las practicas
musicales afroamericanas, particularmente el uso de alternancia entre solista y
coro. Este recurso era tipico en la musica de origen africano, lo que refuerza la idea
de que esta pieza tenia un fuerte vinculo con las comunidades negras y su

expresion cultural en el Peru colonial.

El caracter de la tonada es a la vez alegre y melancélico. Musicalmente, se
construye sobre una sencilla base armdnica de dominante-ténica en re mayor,
mientras que las repeticiones en las frases melddicas apuntan a un uso funcional
en contextos de danza o reunién. Los versos adicionales, como “Vaya esta, no ay
novedad / que el palo de la jeringa / derecho va a su lugar”, son interpretados como
alusiones de doble sentido, probablemente con contenido erético, un rasgo
frecuente en las canciones de afrodescendientes que eran vistas como

provocadoras y desinhibidas.

Es posible que "ElI Congo" haya sido interpretado tanto en entornos
populares, como cofradias de negros y mulatos, como en espacios refinados donde
los maestros de baile adaptaban danzas populares para la élite colonial. Aunque
algunos autores como Carlos Vega la clasifican entre las “cancioncillas de moda”
sin una conexion directa con tradiciones folcloricas actuales, su inclusidon en el
Cddice Martinez Companon la posiciona como un valioso testimonio del mestizaje

cultural en el Peru virreinal.

Esta tonada también nos recuerda la capacidad de las tradiciones africanas
de influir y enriquecer la musica colonial, consolidandose como un puente entre las

culturas europeas y locales. Aunque su rastro se ha perdido en la tradicion oral
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contemporanea, piezas como "El Congo" ofrecen una ventana a las complejas

dinamicas sociales, culturales y artisticas del siglo XVIIl en el Peru.

4.2.6. Transcripcion y adaptaciéon del Bayle del Chimo Re M
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2. Descripcién del Bayle del Chimo

El Bayle del Chimo es una danza tradicional originaria de la costa norte del
Peru, y se encuentra registrado en el Codice Martinez Compafion, una obra que

recopila musica y danzas peruanas del siglo XVIII.

Esta danza se caracteriza por su ritmo rapido y alegre, que invita al baile y a
la celebracién. Es interpretada con un conjunto de instrumentos que incluyen la

guitarra, el cajén, la quijada, la flauta de cafia y el clarinete.

La coreografia del Bayle del Chimo es sencilla y festiva. Los bailarines se

mueven en parejas, realizando giros, vueltas y zapateos, al ritmo de la musica.

La letra de la cancion del Bayle del Chimo hace referencia a la vida cotidiana
de la region, como la pesca y el trabajo en el campo. También se mencionan las

relaciones sentimentales entre los habitantes de la region.

El Bayle del Chimo es un ejemplo de la riqueza y diversidad de la musica y
danza peruana. Esta danza ha sido transmitida de generacién en generacion y se
ha convertido en una parte importante de la cultura popular de la costa norte del
Perd. Ademas, su inclusion en el Codice Martinez Compafion muestra la
importancia de esta danza y de la musica en la vida cotidiana de la region durante
el siglo XVIII.
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Imagen 02: Coédice Martinez Compainoén. Volumen 2, Fol. E147- Danza del
Chimo

Imagen 04: Coédice Martinez Compaion. Volumen 2, Fol. E151- Danza del
Chimo
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4.3. Integrar las expresiones musicales del Cédex Martinez Compafién o Cdédice
Trujillo en el Cartel de Alcances y secuencias del Programa de Formacién Musical

Temprana

El repertorio musical disponible para los docentes y estudiantes puede
observarse en el cuadro siguiente un numero limitado de expresiones musicales,
y cdmo la inclusién de musica que podemos denominar histérica peruana, ya que
es musica registrada en partituras a fines del siglo XVIII, esta inclusién puede
ofrecer variedad y frescura a las presentaciones musicales. Al hacerlo, se espera
que se promueva la diversidad y se fomente la creatividad musical, lo que puede
ayudar a los estudiantes a desarrollar su capacidad de interpretacion y composicion

musical, asi como también a enriquecer su experiencia musical en general.

Semestre
I -1 Gallo mafioso pasacalle Pirwalla pirwa ronda
Contigo hasta el Vicufiita de altas punas
amanecer pasacalle araskaska
Waytallay rosasllay Toro velay toril
Alma corazén y vida vals Jingle bells
El condor pasa
Ml - IV | Desilusion vals Nifio Manuelito
A la Huacachina Campana sobre
Adiés pueblo de Ayacucho | campana
huayno Ojos de piedra yaravi
Ojos Azules huayno Tuyaschay pasacalle
Poco a poco huayno
V - VI | Coca quintucha huayno Naranjitay boliviana Tonada El palomo
Libertad americana Ya se ha muerto mi Cachua al
pasacalle abuelo tropical nacimiento de
Mujer hilandera tropical nuestro sefior
VIl -VIIl | Alma llanera Dos guitarras Cachuaaduoya
Huérfano pajarillo huayno | Carnaval arequipefo quatro
Dolor indio Negra del alma Tonada el
Diamante
X -X Nunca podran vals Sacsayhuaman huayno | Tonada El Congo,
Putkamayu huayno cusqueno el bayle del chimo
Pitaq niflucha
Xl =Xl Virgenes del sol La pobreza El diamante
Libertad americana La traidora
Angel de mi vida Sombras
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4.4. Categorias y subcategorias a trabajar en la Asignatura de Instrumento Piano

y violin en el Programa de Formaciéon Temprana

Resulta importante incorporar al repertorio de musica peruana, la musica

proveniente del

Codex Martinez Companon,

esta

incorporacion permitiria

enriquecer los otros aspectos o categorias que se desarrollan en la formacion

musical temprana como el lenguaje musical y la asignatura de Instrumento

principal.

Del mismo modo el trabajar en la categoria repertorio con un criterio que

permita trabajar el cartel de alcances y secuencias con una mejor ubicacion de las

expresiones musicales.

Se considera importante considerar el subsiguiente cuadro de categorias y

subcategorias a trabajar en la asignatura de instrumento principal a los criterios

para elaborar el cartel de Alcances y secuencias del Programa de Formacion

Temprana.
Categoria | Subcategorias Descripcion
repertorio
de musica
peruana
Musica Huaynos, marineras, valses peruanos,
tradicional tonderos, entre otros géneros y estilos.
peruana
Mdusica andina | Musica andina tradicional, musica
peruana contemporanea andina y fusion andina.
Musica Landd, festejo, zamacueca, entre otros
afroperuana géneros y estilos de la musica afroperuana.
Musica Historica | Tonadas, Cachuas y bailes del siglo XVIII
tomados del Codex Martinez Companon
Programa Subcategorias | Descripcion
de
Formacioén
Temprana
Entrenamiento Enfocado en la exploracién y el desarrollo de
instrumental habilidades en el piano.
Lenguaje Enfocado en el aprendizaje de la notacion
musical musical, la teoria musical, la lectura a primera
vista y la comprension de la estructura y el
estilo musical.
Exploracion Enfocado en la exploracion y el
musical descubrimiento de diferentes géneros y
estilos musicales incluyendo la musica
popular y la musica tradicional.
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Creatividad

Enfocado en el desarrollo de la creatividad

musical, incluyendo la improvisacion, la
composicion y la interpretacién personalizada
Instrumento | Sub categorias Descripcion
principal
Técnica Enfocado en el desarrollo de habilidades
pianistica técnicas, como la digitacién, la coordinacién
Técnica de ambas manos, la velocidad y la precision.

Para el violin
Interpretacién

Enfocado en el analisis musical, la
comprension de la estructura y el estilo de la
musica, asi como la interpretacion expresiva
y la comunicacién musical.

Enfocado en el desarrollo de la lectura a
primera vista, la lectura ritmica y la lectura de
acordes y lectura melédica.

Enfocado en el andlisis y la comprensiéon de
la teoria musical, como la armonia, la
estructura musical, la forma y la notacion
musical.

Enfocado en la comprension del contexto
histérico y cultural de la musica, y en el
estudio de las obras y compositores
relevantes para el repertorio pianistico y
repertorio para violin.

Enfocado en el estudio y la interpretacion de
obras del repertorio pianistico y del violin,
desde las piezas mas sencillas hasta las
obras mas complejas y virtuosisimas.
Enfocado en el desarrollo de habilidades
técnicas, como la digitacion, la coordinacién
de ambas manos, la velocidad y la precisién.

Lectura musical

Teoria musical

Historia de la
musica

Repertorio

Técnica
pianistica

4.5. Importancia de la ensefianza de la musica peruana a temprana edad

La ensefanza de la musica peruana desde temprana edad tiene muchos
beneficios a largo plazo para la preservacion y difusiéon del patrimonio cultural de
Peru. En primer lugar, permite a los nifios y jovenes conectarse con su patrimonio
cultural de una manera profunda y significativa. Al aprender sobre la musica
tradicional peruana, los estudiantes pueden desarrollar una comprension mas
completa de la historia, la cultura y las tradiciones de su pais, o que puede fomentar

un sentido de identidad y orgullo nacional.

Ademas, la ensefianza de la musica peruana desde temprana edad puede
contribuir a la preservacion de la cultura y la tradicion musical del pais. Al aprender

y apreciar la musica tradicional peruana, los estudiantes pueden desarrollar un
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amor y respeto por la musica y su valor cultural, lo que puede llevar a una mayor
participaciéon en eventos culturales y una mayor demanda por la preservacion y

difusion de la musica peruana.

Otro beneficio de la ensefanza de la musica peruana desde temprana edad
es el desarrollo de habilidades musicales y creativas en los estudiantes. A través
del aprendizaje de la musica tradicional peruana, los estudiantes pueden desarrollar
habilidades técnicas y creativas, como la improvisacion y la composicion musical,

que pueden aplicar en otros aspectos de su vida.

Por ultimo, la ensefanza de la musica peruana desde temprana edad puede
contribuir a la diversidad cultural y musical en Peru. Al exponer a los estudiantes a
la musica tradicional peruana, se les da la oportunidad de apreciar y valorar
diferentes géneros y estilos musicales, o que puede fomentar una mayor tolerancia

y respeto por la diversidad cultural.

En resumen, la ensehanza de la musica peruana desde temprana edad
puede tener muchos beneficios a largo plazo para la preservacion y difusion del
patrimonio cultural de Peru. Al conectarse con la musica tradicional peruana, los
estudiantes pueden desarrollar una comprension mas completa de su patrimonio
cultural, contribuir a la preservacion de la cultura y la tradicion musical del pais,
desarrollar habilidades musicales y creativas y fomentar la diversidad cultural y

musical.

La ensefianza de la musica peruana desde temprana edad puede tener
varios beneficios a largo plazo para la preservacion y difusion del patrimonio cultural
de Peru. A continuacion, se mencionan algunos de estos beneficios y se presentan

algunas referencias bibliograficas que los respaldan

Fomento de la identidad cultural: La musica es una parte importante de la
cultura peruana, y su ensefianza desde temprana edad puede ayudar a fomentar
el sentido de identidad cultural entre los nifios. Segun la UNESCO, la educacion
musical puede ser un medio efectivo para transmitir la cultura y la historia de una
comunidad (UNESCO, 2019).

Desarrollo de habilidades musicales y cognitivas: La ensefianza de la musica

desde temprana edad puede ayudar a desarrollar habilidades musicales y
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cognitivas en los nifios. Segun un estudio realizado por el Centro Nacional de
Investigacion y Desarrollo de la Educacion (CENIDE) en Peru, la educacion musical
temprana puede mejorar la capacidad de memoria, atencion y percepcion auditiva
de los nifios (CENIDE, 2016).

Difusion de la musica peruana: La ensefanza de la musica peruana desde
temprana edad puede ayudar a difundir esta musica a nivel nacional e internacional.
Segun un estudio realizado por el Ministerio de Cultura de Peru, la musica peruana
es una de las expresiones culturales mas representativas del pais y su difusion
contribuye a la promocion de la identidad y diversidad cultural peruana (Ministerio
de Cultura, 2018).
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CONSIDERACIONES FINALES

La cultura del Virreinato del Peru, en este caso particular, la musica, ha sido
objeto de estudio por muchos afos, y gracias a investigadores como Palmiero,
Tamayo y Zabia de la Mata, se ha podido profundizar en aspectos que antes eran
desconocidos. Palmiero centr6 su investigacion en el aporte de los
afrodescendientes, destacando coémo el Obispo Martinez Compafién, aunque
enfocado en la poblacién indigena, dej6é valiosa informacion sobre los cantos y

danzas de la época del Truijillo del Peru, perpetuados en acuarelas.

Por su parte, Tamayo se enfoco en la dimension musical del Cddice Truijillo,
considerandolo uno de los documentos cientifico-artisticos mas interesantes del
siglo XVIII. Este cddice se ha convertido en una fuente fundamental para conocer
la realidad del Virreinato a finales de la era hispana y antes del inicio de los
movimientos independentistas, permitiendo apreciar la realidad social, cultural y
econdémica y fundamentalmente la musica del norte del Perd, ya que el cédex

contiene 20 partituras transcritas.

Finalmente, Zabia de la Mata aporté nuevos datos sobre cémo el Cédice
Martinez Comparién o Trujillo del Peru fue enviado a Espana, afios después de la
muerte de su autor gracias a las gestiones del presbitero José Antonio de Loredo,

quien estuvo al servicio del obispo durante numerosos afos.

En conjunto, estas investigaciones han enriquecido el conocimiento sobre el
Virreinato del Peru, sus habitantes y su cultura, y han permitido valorar y apreciar

aun mas el legado historico que nos ha sido legado.

Dos investigaciones recientes sobre musica destacan la importancia de
comprender el contexto historico y cultural en el que se originan las expresiones
musicales. Por un lado, Garcia (2017) sugiere que la musica del Codice Truijillo del
Peru, registrado por el Obispo Martinez Comparién, pudo haber sido una expresion
de orgullo local o patriota avalada por las autoridades de los pueblos que acogieron
al obispo. La musica del Cédice podria haber sido una forma de expresar anhelos
de perpetuar antiguas formas de gobierno colonial en una época de incertidumbre

politica.
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Por otro lado, la tesis de Espinoza (2016) se enfoca en la falta de material
didactico para la ensefianza de la musica tradicional en el piano, destaca ademas
la importancia de difundir la musica tradicional en el aula de clases como parte del
programa curricular en los centros de formacion profesional en el nivel inicial y
propone adaptaciones para los principiantes del piano. La musica tradicional, en
especial la pentafénica, es una herramienta pedagdgica importante para aplicar en
los primeros afos de estudio utilizando recursos de extension de los cinco dedos,
ya que algunos géneros presentan complejidad en su figuracion ritmica y la
extension intervalica de sus melodias. En resumen, ambas investigaciones resaltan
la importancia de comprender el contexto histérico y cultural en el que se originan
las expresiones musicales, ya sea para entender sus motivaciones politicas y

sociales, o para adaptarlas a nuevas formas de ensefianza musical.

El Coédex Martinez Compaidn es una obra que representa un espacio de
mediacion entre las ideas ilustradas de un obispo y las teorias y practicas musicales
de los habitantes de su diocesis. El codice, compuesto por acuarelas realizadas en
el Peru colonial, ilustra aspectos sociales, culturales y musicales de la di6cesis de
Trujillo. El estudio se enfoca en las laminas que presentan manifestaciones
musicales y coreograficas, mostrando la relacidn entre los propésitos del obispo, la
practica de los dibujantes y las teorias y practicas culturales de los sujetos

representados.

La practica musical se presenta como un espacio simbdlico donde el
colonizado podia narrar su propia historia. El codice es un objeto polisignico que
lleva diversos discursos y narraciones de los sujetos representados. La cuestion del
copista que transcribid la musica y el pintor que cred las acuarelas se plantea en la
tesis de Palominos. Se sugiere que el copista pudo haber sido Pedro José Solis,
maestro de capilla de la Catedral de Trujillo, quien podria haber sido mestizo, lo
que destaca el potencial de empoderamiento de grupos fuera de los espacios
hegemonicos que pueden insertarse en la sociedad colonial mediante el dominio

de multiples sistemas de registro.

Los procesos de modernizacion introducidos por las reformas borbodnicas en
la segunda mitad del siglo XVIII pretendian controlar las diferencias y homogeneizar

a los grupos populares bajo la etiqueta de "plebeyos". Estos procesos resultaron en
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la intensificacion del control sobre las practicas musicales subalternas, lo que
disminuyo la legitimidad difusa de las expresiones simbdlicas subalternas. Sin
embargo, la musica desempefié un papel importante en el empoderamiento de los
grupos subalternos, y fue un elemento crucial en la sublimacién de la
heterogeneidad cultural en un sujeto auto constituido basado en elementos

indigenas, europeos y africanos.

En el articulo de Fernandez, se muestra al codice como la primera coleccion
de musica popular peruana conocida en Occidente, el cual incluye laminas
ilustradas que representan bailarines, musicos y actividades musicales detalladas,
asi como partituras musicales. El obispo tenia la intencién de escribir una historia
general del obispado, pero no pudo terminarla debido a problemas de salud. Se
menciona que José Ignacio Lecuanda, sobrino del obispo lo acompaid en sus

viajes y dio una version personal de los mismos en el Mercurio Peruano.

En resumen, el Cdédice Martinez Compandn es un testimonio importante de

la musica y la cultura popular peruana durante el periodo colonial.
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CONCLUSIONES

Se adaptaron seis expresiones musicales del Codex del obispo Martinez
Companon para violin y piano, para comprender y apreciar las vivencias diarias
(ritos, actividades socioculturales) y que este sea un puente entre el pasado y

el presente musical del Peru.

De acuerdo al contexto historico cultural de las tonadas del Codex Martinez
Companon, fomenta ciudadanos mas conscientes y comprometidos con el

desarrollo de la cultura musical.

La importancia de adoptar al formato de violin y piano las expresiones

musicales del Codex, fomenta la valoracion de la musica y la cultura peruana.

Las adaptaciones de las expresiones musicales enriquece el repertorio musical
disponible para docentes y estudiantes, porque ofrece una fuente de variedad

y frescura a las presentaciones musicales.
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SUGERENCIAS

Fortalecer la difusién de las adaptaciones, implementando talleres y conciertos
pedagogicos en la comunidad educativa que permitan a estudiantes, docentes
y padres familiarizarse con las adaptaciones del Codex Martinez Companon.
Esto fomentara el interés general en el patrimonio musical peruano y creara

espacios de interaccion cultural.

Incorporar la ensefianza contextualizada, complementar la interpretacion
musical con actividades educativas que incluyan informacion sobre el contexto
histérico, cultural y social del Codex Martinez Companon. Esto ayudara a los
estudiantes a comprender la relevancia histérica de las piezas y su conexion

con la identidad cultural peruana.

Desarrollar materiales didacticos especializados a través de la creacién de
partituras simplificadas, guias ilustradas y recursos audiovisuales adaptados a
diferentes niveles de aprendizaje. Esto permitira a los docentes diversificar su
metodologia de ensefianza y garantizar que los estudiantes tengan acceso a

materiales comprensibles y atractivos.

Promover la integracion interdisciplinaria, fomentar la colaboracion entre
docentes de musica, historia y arte en el desarrollo de proyectos integrados que
aborden las piezas del *Codex Martinez Companon* desde multiples
perspectivas. Esto enriquecera la experiencia de aprendizaje y permitira a los
estudiantes apreciar la musica como parte de un legado cultural amplio y

multifacético.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA

PROYECTO DE INVESTIGACION CIENTIFICA: ] ] ]
“ADAPTACION DE LAS TONADAS DEL CODEX MARTINEZ COMPANON PARA VIOLIN Y PIANO EN EL PROGRAMA DE FORMACION TEMPRANA
DE LA ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTiSTICA PUBLICA “CONDORCUNCA” DE AYACUCHO 2024”

Problemas Objetivos Categorias Metodologia

(Por qué adaptar las | Adaptar las Categoria Subcategorias Descripcion Tipo de investigacion: Aplicado
expresiones musicales | expresiones musicales rep;r;:iré: el Disefio: cualitativo

del Codex Martinez | del Codex Martinez peruana Nivel de investigacion: descriptivo

Compaiéon a formato
de violin y piano para
el programa de
Formacion Temprana
de la Escuela Superior
de Formacion Artistica
Publica
“Condorcunca” de
Ayacucho?

Problemas Especifico
1. ;Cual fue el contexto
historico cultural de las
tonadas del Codex
Martinez ~ Compaiién
que los nifios pueden
conocer para una mejor
interpretacion de la
musica de este
importante documento
del siglo XVIII en el
programa de
Formacion Temprana
de la Escuela Superior
de Formacion Artistica
Publica
“Condorcunca” de
Ayacucho?

Compaiion a formato
de violin y piano para
el programa  de
Formacion Temprana
de la Escuela Superior

de Formacion Artistica
Puablica
“Condorcunca” de
Ayacucho

Objetivos Especificos
1. Explicar el contexto
histérico cultural de
las tonadas del Codex
Martinez Compafién
para que los nifios
puedan conocer y tocar
la musica contenida en
este importante
documento del siglo
XVIII en el Programa
de Formacion
Temprana de la
Escuela Superior de
Formacion  Artistica
Publica “Condorcunca
de Ayacucho.

2. Determinar la
importancia de incluir
las adaptaciones a
formato de violin y

Musica tradicional

huaynos, marineras, valses peruanos, tonderos,

peruana entre otros géneros y estilos.

Musica andina | musica andina tradicional, musica
peruana contemporanea andina y fusion andina.

Musica incluyendo landé, festejo, zamacueca, entre otros
afroperuana géneros y estilos de la musica afroperuana.

Musica Histérica

Tonadas, Cachuas y bailes del siglo XVIII
tomados del Codex Martinez Compafion

Programa de

Subcategorias

Descripcion

Formacién
Temprana

Entrenamiento Enfocado en la exploracién y el desarrollo de

instrumental habilidades en el piano.

Lenguaje musical Enfocado en el aprendizaje de la notacion
musical, la teoria musical, la lectura a primera
vista y la comprension de la estructura y el estilo
musical.

Exploracion Enfocado en la exploraciéon y el descubrimiento

musical de diferentes géneros y estilos musicales
incluyendo la musica popular y la musica
tradicional.

Creatividad Enfocado en el desarrollo de la creatividad
musical, incluyendo la improvisacién, la
composicion y la interpretacion personalizada

Instrumento Sub categorias Descripcion
principal

Técnica pianistica
Técnica
Para el violin

Enfocado en el desarrollo de habilidades
técnicas, como la digitacion, la coordinacién de
ambas manos, la velocidad y la precision.

Interpretacion

Enfocado en el analisis musical, la comprension
de la estructura y el estilo de la musica, asi como
la interpretacion expresiva y la comunicacion
musical.

Lectura musical

Enfocado en el desarrollo de la lectura a primera
vista, la lectura ritmica y la lectura de acordes y
lectura melddica.

Meétodo: inductivo

Enfoque: Cualitativo

Unidad de analisis. Tonadas del codex
Martinez Compafion

Instrumentos de Recoleccion de datos
Técnica: revision documental
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2. Cudl es la
importancia de incluir
estas adaptaciones de
las tonadas del Codex
Martinez ~ Compafién
en la formacion
académica de los
estudiantes del
Programa de
Formacion Temprana
de la Escuela Superior
de Formacion Artistica
Publica “Condorcunca
de Ayacucho?

3. (Como podria la
adaptacion de estas
expresiones musicales
del Codex Martinez
Compaiion
incrementar el
repertorio educativo y
ofrecer mas opciones a
los docentes para evitar
que las  opciones
musicales se vuelvan
repetitivas  en el
Programa de
Formacion Temprana
de la Escuela Superior
de Formacion Artistica
Pablica “Condorcunca
de Ayacucho?

piano de las
expresiones musicales
del Codex Martinez
Compaiiébn en la
formacion académica
de los estudiantes del
Programa de
Formaciéon Temprana
de la Escuela Superior
de Formacion Artistica
Publica “Condorcunca
de Ayacucho.

3. Analizar como la
adaptacion de las
expresiones musicales
del Codex Martinez
Compaiidn podria
incrementar el
repertorio educativo y
ofrecer mas opciones a
los docentes para
evitar que las
presentaciones
musicales se vuelvan
repetitivas  en el
Programa de
Formacion Temprana
de la Escuela Superior
de Formacion Artistica
Publica
“Condorcunca” de
Ayacucho.

Teoria musical

Enfocado en el analisis y la comprensién de la
teoria musical, como la armonia, la estructura
musical, la forma y la notaciéon musical.

Historia de la
musica

Enfocado en la comprension del contexto
histérico y cultural de la musica, y en el estudio
de las obras y compositores relevantes para el
repertorio pianistico y repertorio para violin.

Repertorio

Enfocado en el estudio y la interpretacion de
obras del repertorio pianistico y del violin, desde
las piezas mas sencillas hasta las obras mas
complejas y virtuosisticas.

Técnica pianistica

Enfocado en el desarrollo de habilidades
técnicas, como la digitacion, la coordinaciéon de
ambas manos, la velocidad y la precisién.
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ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA
“CONDORCUNCA” - AYACUCHO

Creacion por R.M. N° 1598 del 18/02/57  Reinscripcion D.S. N°
017-2002-ED

RANGO UNIVERSITARIO LEY N° 29696

“ANO DE LA UNIDAD, LA PAZ Y EL DESARROLLO”

FORMACION TEMPRANA

I. DATOS GENERALES:

1.1. ANO ACADEMICO : 2023

1.2. SEMESTRE/ANO : 1/ primer afio

1.3. HORAS : 01 hora semanal

1.4. DURACION : 17 semanas semestral
1.5. DOCENTE : Mg. Maribel Guardia
1.6 CORREO : Maribel180@gmail.com
1.7 CELULAR : 998878375

SUMILLA:

La asignatura comprende la postura adecuada frente al instrumento,

reconocimiento de las notas musicales, figuras, silencios con sus respectivos


mailto:0@gmail.com

valores y signos musicales; aplicados a la ejecucion del instrumento, con

repertorio de poca y mediana dificultad.

La asignatura se proyecta a estimular el cultivo de las manifestaciones artistico

musicales de los estudiantes valorando su estudio y auto-aprendizaje, logrando

su interpretacion con la técnica adecuada.

2.1Contenido transversal (C.T.):

. Promover la interculturalidad.

. Equidad de género.

. Educacion Ambiental.

2.2Contenido diversificado (C.D.):

Valora las formas musicales ayacuchanas.

lll. COMPETENCIAS:

3.1 Maneja destrezas y conocimientos necesarios examinando y analizando

formas musicales universales y/o peruanas, desde un punto de vista

sistematico comparando vy diferenciando:

historias, textura e interpretacion.

antecedentes, referencias,

3.2Demuestra dominio basico de la técnica en el piano, ejecutando ejercicios y

obras de mediana dificultad de manera expresiva dando importancia al

estudio musical. Demostrando interés y responsabilidad en su formacién

académica y en el cuidado del piano.

IV. PROGRAMACION DE CONTENIDOS Y METODOLOGIA:

UNIDAD DE FORMACION N° 01

DURACION : 08 semanas

INICIO : 30 de marzo TERMINO : 26 de mayo

SEM C. C.

AMA CONCEPTUALES | PROCEDIMENTALES e
Evaluacion de Muestra los saberes Demuestra

1 entrada. previos mediante una | responsabilidad en
Relajacion y evaluacion de su auto-aprendizaje.

postura.

entrada.




Reconocimiento
de notas
musicales en el
pentagrama y en
el instrumento.

Identifica las notas
musicales en el
pentagramay en el
instrumento.

Escala de ReMy
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de los
temas
programados.
(Hoja adjunta).

Estudia la escala ReM
en cuatro octavas y su
arpegio.

Realiza la digitacion
de los ejercicios de
Ejecuta el ejercicio N°
17 de Schmitt, de
Hannon el N° 5, y de
Ferté el N° 16.

Valora su formacion
musical temprana.

Escala de ReMy
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de los
temas
programados.
(C.T.) Prevencion
del covid-19.

Ejecuta la escala de
ReM y su arpegio.
Ejecuta el ejercicio N°
18 de Schmitt, de
Hannon el N° 5, y de
Ferté el N° 16.
Realiza la digitacion,
para su aplicacion en
las obras propuestas.
(C.T.) Conoce la
magnitud de la
pandemia.

Valora el estudio
individual como
parte de su
desarrollo integral.
(C.T.) Respeta las
normas para evitar
el coronavirus.

Escala de ReM y
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de las
obras.

Realiza la escala y
arpegio de ReM.
Ejecuta el ejercicio N°
19 de Schmitt, de
Hannon el N° 5, y de
Ferté el N° 17.
Estudia el primer y
segundo sistema de
las obras propuestas.

Valora el estudio
individual como parte
de su desarrollo
integral.

Evaluacioén
Parcial de la 1ra.
Unidad.

Ejecuta y valora con
mayor énfasis los
temas regionales y
nacionales.

Demuestra interés
en su aprendizaje.

Escala de Sim
Armonica y
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de los

temas propuestos.

Ejecuta la escala de
Sim Armodnica en
cuatro octavas y
arpegio.

Ejecuta el ejercicio N°
20 de Schmitt, de
Hannon el N° 6, y de
Ferté el N° 17.
Estudia las obras

Muestra constancia y
perseverancia en su
aprendizaje.

Escala de Sim
Armonica y
arpegio.

Ejecuta la escala y
arpegio de Sim
Armonica.

Valora el estudio
individual como




Ejercicios.
Estudio de las
obras.

Ejecuta el ejercicio N°
21 de Schmitt, de
Hannon el N° 6, y de
Ferté el N° 18.
Estudia las obras.

parte de su
desarrollo integral.

Evaluacién de la

Ejecuta los temas

Demuestra

8 1ra. Unidad. musicales responsabilidad en
demostrando la su auto-aprendizaje.
técnica adecuada.

UNIDAD DE FORMACION N° 02
DURACION : 09 semanas
INICIO : 29 de mayo \ TERMINO : 21 de julio
C. C.
SEMANA | CONCEPTUALES | PROCEDIMENTALES | & ACTITUDINALES
Repaso de la 1ra. | Repasa las escalas Valora el estudio
1 Unidad. escalasy | dey sus arpegios. individual como
arpegios Ejecuta el ejercicio 23 parte de su
aprendidos. de Schmitt, de desarrollo
Ejercicios. Hannon el N° 6, y de integral.
Repaso de los Ferté el N° 19.
temas. Repasa la segunda
parte (ambas manos)
de todas las obras.
Escala Sim Estudia la escala y Trabaja con esmero.
2 Armonica y arpegio de Sim
arpegio. Armodnica.
Ejercicios. Ejecuta el ejercicio N°
Estudio de las 24 de Schmitt, de
obras. Hannon el N° 6, y de
Ferté el N° 19.
Estudia la segunda
parte de las obras.
Escala Sim Estudia la escala y Valora el estudio

3 Melddica y arpegio de Sim individual como parte

arpegio. Melddica en cuatro de su desarrollo
Ejercicios. octavas. integral.
Estudio de las Ejecuta el ejercicio N°
obras. 25 de Schmitt, de

Hannon el N° 7, y de

Ferté el N° 19.

Estudia las obras

propuestas.

4 Escala Sim Estudia la escala de Muestra
Melddica y Sim Melddica y responsabilidad en
arpegio. arpegio. los trabajos
Ejercicios. Ejecuta el ejercicio N° | encomendados.
Estudio de las 25 de Schmitt, de
obras. Hannon el N° 7, y de

Ferté el N° 20.
Estudia las obras
propuestas.




Evaluacién Parcial
de la 2da. Unidad.

Ejecuta y valora con
mayor énfasis los
temas regionales y
nacionales.

Demuestra interés
en su aprendizaje.

Escala Sim
Melddica y
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de las
obras.

Estudia la escala 'y
arpegio de Sim
Melodica.

Ejecuta el ejercicio N°
26 de Schmitt, de
Hannon el N° 7, y de
Ferté el N° 20.
Estudia las obras
propuestas.

Valora el estudio
individual como parte
de su desarrollo
integral.

Escala Sim
Melddica y
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de las
obras.

Estudia la escala y
arpegio de Sim
Melddica.

Ejecuta el ejercicio N°
26 de Schmitt, de
Hannon el N° 7, y de
Ferté el N° 20.
Estudia las obras
propuestas.

Valora el estudio
individual como parte
de su desarrollo
integral.

Escala Sim
Melddica y
arpegio.
Ejercicios.
Estudio de las
obras.

Estudia la escala y
arpegio de Sim
Melddica.

Ejecuta el ejercicio N°
26 de Schmitt, de
Hannon el N° 7, y de

Valora el estudio
individual como parte
de su desarrollo
integral.

Ferté el N° 20.
Estudia las obras
propuestas.
Evaluacion Final Interpreta el repertorio | Participa con
de las dos aprendido, entusiasmo de los
Unidades. imprimiendo recitales
musicalidad y calidad | programados.
interpretativa en un
recital.
V. EVALUACION:
CONTENIDOS INDICADOR TECNICA | INSTRUMENTO
- Define figuras, - Registro
notas y signos _Pruebas auxiliar.
CONCEPTUALES musicales. orales - Registro de
evaluacion.
Lista de cotejo




- Ejecuta con - Ejecucion | - Registro
facilidad los en el auxiliar.
ejercicios, -Registro de

PROCEDIMENTALES | estudios y temas Instrumento. | evaluacion
designados. ' '
Lista de cotejo

Muestra constancia | - -Registro de

y perseverancia Observacion | evaluacion.
ACTITUDINALES en su aprendizaje. sistematica | Lista de cotejo

Participa en
recitales
programados.
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