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PRESENTACION

El estudio titulado Entre la memoria documental y la tradicion oral: estudio historico
musical del huayno “palomita encantadora, 2026 se presenta como requisito para la
obtencion del grado académico de Bachiller en Educacion Artistica, especialidad Musica,
en la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Condorcunca” de Ayacucho. La
investigacion tuvo como finalidad examinar el contexto histérico del huayno Palomita
encantadora, con el proposito de registrar, comprender y aportar a su preservacion,
valoracion cultural y aprovechamiento pedagadgico.

El trabajo se desarroll6 desde un enfoque cualitativo de alcance descriptivo,
sustentado en la investigacion documental y la observacion indirecta mediante el analisis
de registros audiovisuales. Este procedimiento posibilito la revision reiterada de diversas
interpretaciones musicales, lo que garantiz6 mayor precision en el proceso de transcripcién
y permitié identificar patrones melédicos, ritmicos, armoénicos y formales, asi como
recursos técnico-interpretativos caracteristicos del género. La revision de antecedentes
evidencio la existencia de algunos estudios desde enfoques educativos, antropoldgicos y
etnomusicolégicos; sin  embargo, no se hallaron investigaciones centradas
especificamente en el analisis del lenguaje musical con fines académicos dentro del ambito
de la formacion artistica.

En cuanto a la organizacion del trabajo, el capitulo | expone el planteamiento del
problema, junto con la relevancia, pertinencia y justificacion de la investigacion. El capitulo
Il presenta los antecedentes internacionales, nacionales y locales vinculados a estudios
afines sobre el huayno sur andino. El capitulo Il describe la metodologia aplicada,
caracterizada por su enfoque cualitativo y naturaleza descriptiva. Finalmente, el capitulo
IV desarrolla los resultados del estudio, los cuales evidencian que la musica andina
constituye una manifestacion cultural hibrida en la que confluyen elementos de origen

prehispanico, aportes occidentales y procesos contemporaneos de resignificacion cultural.
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RESUMEN

La presente investigacion analiza el origen histérico, musical y cultural del huayno
“Palomita encantadora”, pieza ampliamente difundida dentro del repertorio ayacuchano y
considerada, en muchos contextos, como una cancién de tradicion anénima. El estudio
tiene como proposito comprender los procesos de resignificacion y apropiacion cultural que
permitieron que esta obra se integrara al imaginario musical andino como parte del
cancionero tradicional de Huamanga. Para ello, se examinan los elementos literarios,
musicologicos y documentales vinculados a la composicion, difusion e interpretacion de la
obra, considerando especialmente la relacion entre la poesia romantica andina, la
recopilacion musical de Daniel Alomia Robles y la posterior reinterpretacién oral
desarrollada en Ayacucho.

La investigacion adopta un enfoque cualitativo, de nivel descriptivo y disefio
documental. Se analizan partituras, grabaciones histéricas, registros fonograficos,
documentos migratorios, prensa de la época y bibliografia especializada relacionada con
la musica andina peruana. El marco tedrico se sustenta en la nocién de “invencién de la
tradicidon” propuesta por Eric Hobsbawm, la distincién entre memoria inscrita y memoria
incorporada desarrollada por Paul Connerton, asi como en los estudios sobre simbolismo
de las aves y poética andina presentes en los trabajos de José Maria Arguedas y Rodrigo
Montoya. Estas categorias permiten interpretar como una obra de autor identificado puede
transformarse en patrimonio colectivo mediante la transmision oral y la reinterpretacion
regional.

Los resultados evidencian que “Palomita encantadora” posee un origen hibrido y
complejo. Por un lado, la letra presenta vinculos con la sensibilidad poética romantica
representada por Mariano Melgar; por otro, la melodia aparece documentada en la
recopilacién Himno al Sol de Daniel Alomia Robles bajo el titulo “Despedida — Palomita
encantadora — Huanuco”, 1o que confirma la existencia de un registro formal previo a su
consolidacién como huayno ayacuchano. Asimismo, se identific6 que Manuel M. Fajardo
desempefié un papel decisivo en la difusiébn temprana de la obra al participar, junto a
Alomia Robles, en la grabacién realizada en 1921 para la Victor Talking Machine Co. en
Nueva York, constituyéndose en uno de los primeros registros fonogréaficos del huayno
andino peruano.

Del mismo modo, el estudio demuestra que la version actualmente difundida de
“Palomita encantadora” es producto de un proceso de reinterpretacion oral desarrollado
principalmente en Ayacucho. La incorporacion de recursos expresivos locales —como la
coletilla “ayayay”, el fraseo melancdlico y las caracteristicas estilisticas de la guitarra
ayacuchana— permiti6 que la cancion fuera asumida progresivamente como parte del

repertorio tradicional huamanguino. La reinterpretacion realizada por musicos e intérpretes
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como los hermanos Garcia Zarate contribuyo significativamente a consolidar esta identidad
regional, incluso por encima de la memoria documental vinculada a Alomia Robles.

Se concluye que “Palomita encantadora” constituye un caso paradigmatico dentro
de la musica andina peruana, ya que evidencia codmo una obra con autoria documentada
puede ser resignificada por la tradicion oral y transformada en patrimonio cultural colectivo.
La investigacion demuestra que la memoria musical no depende Unicamente de registros
escritos o fonogréficos, sino también de los procesos sociales de apropiacion simbdlica
desarrollados por intérpretes y comunidades. En consecuencia, el estudio aporta a la
comprension de los mecanismos mediante los cuales el huayno construye identidad,

memoria y pertenencia cultural dentro del mundo andino contemporaneo.

Palabras clave: huayno ayacuchano, Palomita encantadora, Daniel Alomia Robles,

Manuel Fajardo, tradicion oral, memoria cultural, musica andina.
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ABSTRACT

This research “Between Documentary Memory and Oral Tradition: A Historical-
Musical Study of the Huayno ‘“Palomita Encantadora”, 2026”, a musical piece widely
disseminated within the Ayacucho repertoire and commonly regarded in many contexts as
an anonymous traditional song. The study aims to understand the processes of
resignification and cultural appropriation through which this work became integrated into
the Andean musical imagination as part of the traditional songbook of Huamanga. To
achieve this, the literary, musicological, and documentary elements related to the
composition, dissemination, and interpretation of the piece are examined, with particular
attention to the relationship between Andean romantic poetry, the musical compilations of
Daniel Alomia Robles, and the later oral reinterpretation developed in Ayacucho.

The research adopts a qualitative approach with a descriptive level and
documentary design. The study analyzes musical scores, historical recordings,
phonographic records, migration documents, contemporary newspapers, and specialized
bibliography related to Peruvian Andean music. The theoretical framework is based on Eric
Hobsbawm’s concept of the “invention of tradition,” Paul Connerton’s distinction between
inscribed memory and incorporated memory, as well as studies on the symbolism of birds
and Andean poetics developed by José Maria Arguedas and Rodrigo Montoya. These
theoretical categories make it possible to interpret how a work with an identifiable author
can become collective heritage through oral transmission and regional reinterpretation.

The findings reveal that “Palomita encantadora” possesses a hybrid and complex
origin. On the one hand, the lyrics are linked to the romantic poetic sensibility represented
by Mariano Melgar; on the other hand, the melody appears documented in Daniel Alomia
Robles’ compilation Himno al Sol under the title “Despedida — Palomita encantadora —
Huanuco”, confirming the existence of a formal record prior to its consolidation as an
Ayacucho huayno. Likewise, the study identifies that Manuel M. Fajardo played a decisive
role in the early dissemination of the piece by participating, together with Alomia Robles, in
the 1921 recording for the Victor Talking Machine Company in New York, constituting one
of the earliest phonographic records of Peruvian Andean huayno music.

Similarly, the study demonstrates that the currently popular version of “Palomita
encantadora” is the result of a process of oral reinterpretation developed mainly in
Ayacucho. The incorporation of local expressive resources —such as the exclamatory
phrase “ayayay,” melancholic phrasing, and stylistic characteristics of the Ayacucho guitar
tradition— allowed the song to gradually be recognized as part of the traditional Huamanga
repertoire. The reinterpretation carried out by musicians and performers such as the Garcia
Zarate brothers significantly contributed to consolidating this regional identity, even

surpassing the documentary memory associated with Alomia Robles.



Itis concluded that “Palomita encantadora” constitutes a paradigmatic case within Peruvian
Andean music, as it demonstrates how a work with documented authorship can be
resignified through oral tradition and transformed into collective cultural heritage. The
research shows that musical memory does not depend solely on written or phonographic
records, but also on social processes of symbolic appropriation carried out by performers
and communities. Consequently, this study contributes to the understanding of the
mechanisms through which huayno constructs identity, memory, and cultural belonging
within the contemporary Andean world.

Keywords: Ayacucho huayno, Palomita encantadora, Daniel Alomia Robles, Manuel

Fajardo, oral tradition, cultural memory, Andean music.
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INTRODUCCION

El huayno "Palomita encantadora” es una de las melodias mas reconocibles del
cancionero andino peruano, particularmente asociada a la tradicion musical de Ayacucho.
Su estribillo —"Palomita encantadora, yo te he de cortar las alas"— resuena en
festividades, grabaciones y repertorios escolares como un simbolo del sentimiento
ayacuchano. Sin embargo, su origen y trayectoria plantean una serie de interrogantes que
esta investigacion se propone abordar.

A primera vista, "Palomita encantadora" parece una cancién anonima, transmitida
oralmente por generaciones. No obstante, el rastreo documental revela una historia mas
compleja: existe una partitura fechada y firmada por el compositor huanuquefio Daniel
Alomia Robles (1871-1942) bajo el titulo "Despedida — Palomita encantadora — Huanuco",
y una grabacion de 1921 en la que el propio Alomia Robles, bajo el seuddénimo de Andrés
R. Lépez, interpreta el tema a ddo con el musico ayacuchano Manuel Fajardo para la Victor
Talking Machine Co. en Nueva York. Casi medio siglo después, los hermanos Raul y Nery
Garcia Zarate incluyeron el huayno en sus discos de larga duracion (c. 1967)
presentandolo como parte del repertorio tradicional de Huamanga, sin mencionar a Alomia
Robles. Paradéjicamente, "Palomita encantadora” no figura en antologias candnicas como
La sangre de los cerros (Montoya et al., 1987), lo que sugiere que su canonizacién como

"huayno ayacuchano" fue un proceso posterior y no un dato originario.

Frente a este panorama, surgen las preguntas centrales de la investigacion: ¢, Cual
es el origen real de la melodia y el texto de "Palomita encantadora"? ¢ Por qué una cancién
con autoria documentada terminé siendo considerada como anénima y tradicional? ¢Qué
papel jugaron intérpretes como Manuel Fajardo y los hermanos Garcia Zarate en la
construccion de su identidad ayacuchana? ¢Qué implicancias tiene este fenémeno para la

ensefianza de la musica andina en el ambito educativo artistico?

El objetivo general de este trabajo es reconstruir la trayectoria historica y cultural
del huayno "Palomita encantadora", desde sus primeras fuentes escritas y fonogréficas
hasta su consolidacion como un emblema del repertorio ayacuchano. Como objetivos
especificos se plantean: a) identificar las evidencias documentales que vinculan la melodia
con Daniel Alomia Robles y con Manuel Fajardo; b) analizar el proceso por el cual la
cancion fue incorporada al canon musical ayacuchano a través de las grabaciones de los
hermanos Garcia Zarate; ¢) examinar el simbolismo poético de la letra, en particular el uso
de la imagen de la "palomita" como metafora del ser amado; y d) reflexionar sobre las
implicancias de este caso para la educacion artistica, especialmente en lo referente a la

nocioén de "tradicién" y la valoracion de las fuentes primarias.



Metodolégicamente, la investigacion adopta un enfoque cualitativo, de nivel
descriptivo y disefio documental. Se recurre al analisis de partituras, grabaciones
histéricas, fichas migratorias, prensa de la época, libros especializados y articulos
académicos. El marco tedrico se apoya en tres conceptos fundamentales: la "invencién de
la tradicion" (Hobsbawm), la distincion entre memoria inscrita y memoria incorporada
(Connerton), y el analisis del simbolismo de las aves en la poesia quechua (Arguedas,
Montoya).

La estructura del trabajo comprende cinco capitulos. El primero presenta el marco
contextual de la musica andina en las primeras décadas del siglo XX y el surgimiento de la
industria discogréfica. El segundo describe las fuentes primarias y la trayectoria de Manuel
Fajardo. El tercero analiza el proceso de ayacuchanizacion a partir de las grabaciones de
los hermanos Garcia Zarate y posteriormente el Trio Ayacucho. El cuarto ofrece un analisis

lirico y simbdlico del texto. Finalmente se discute los hallazgos a la luz del marco teérico.

Con esta investigacion se espera contribuir no solo al conocimiento musicolégico
de una pieza emblematica, sino también a una reflexibon mas amplia sobre como se
construyen las tradiciones musicales en el Pert y como los educadores artisticos pueden
abordar criticamente el repertorio andino, reconociendo su naturaleza hibrida y su historia

de multiples capas.



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Descripcién del problema

El huayno “Palomita encantadora” es una de las canciones mas difundidas del
repertorio andino peruano. Su melodia y su letra —“Palomita encantadora, yo te he de
cortar las alas™— son reconocidas en festividades, escuelas, grabaciones comerciales y
presentaciones artisticas, especialmente en la regiéon de Ayacucho, donde se le considera
parte del cancionero tradicional. Musicos influyentes como los hermanos Raul y Nery
Garcia Zarate la incluyeron en sus discos de larga duracién (c. 1967) presentandola como
un huayno anénimo de Huamanga, y hasta hoy se le atribuye un origen popular y colectivo.

Sin embargo, el rastreo documental realizado en esta investigacion revela una
situacion contradictoria. Existe una partitura manuscrita fechada bajo el titulo “Despedida
— Palomita encantadora — Huanuco” en el volumen | de la obra Himno al Sol: la obra
folkl6rica y musical de Daniel Alomia Robles (Robles Godoy, 1990, p. 286), lo que vincula
directamente la melodia con el compositor huanuquefio. Asimismo, se ha localizado
una grabacion de 1921 en la que Daniel Alomia Robles (bajo el seudonimo de Andrés R.
Lépez) interpreta el tema a ddo con el musico ayacuchano Manuel Fajardo para la Victor
Talking Machine Co. en Nueva York. Esta grabacion es, hasta ahora, el registro fonogréafico
mas antiguo de la cancion.

Pese a esta evidencia, la cancién no figura en antologias canonicas de la musica
ayacuchana como La sangre de los cerros (Montoya, Montoya & Montoya, 1987), una
recopilacién de alrededor de 170 huaynos y yaravies que buscaba rescatar el repertorio
“tradicional” del centro y sur andino. Tampoco se menciona a Alomia Robles como autor
en las versiones populares actuales.

Esta situacion genera un problema de conocimiento: no esta claro si “Palomita
encantadora” es realmente una cancioén anénima de tradicion oral ayacuchana o si se trata
de una composicién individual (de Alomia Robles) que, por diversos procesos de difusiéon
e interpretacion, fue “ayacuchanizada” y despojada de su autoria. Tampoco se comprende
cabalmente por qué una antologia tan rigurosa como La sangre de los cerros la excluye,
ni qué papel jugaron intérpretes como Manuel Fajardo y los Garcia Zarate en la
construccion de su identidad regional.

Desde el punto de vista de la educacion artistica, esta ambigiiedad tiene
implicancias practicas. En las aulas de musica, a menudo se ensefia el repertorio andino
bajo el rétulo de “tradicional” o “anénimo”, sin cuestionar su origen ni los procesos histdricos
que lo moldearon. La falta de claridad sobre la autoria y la trayectoria de “Palomita
encantadora” puede llevar a una ensefanza acritica que reproduzca una vision esencialista

de la tradicion, ocultando la complejidad de la creacion y transmision musical andina.



1.2. Formulacién del Problema

1.2.1. Problema General

¢Por qué analizar el origen histdrico, musical y cultural del huayno “Palomita

encantadora” a partir de fuentes documentales, musicoldgicas y fonograficas?

1.2.2. Problemas Especificos

1.

¢Cudles son los elementos literarios, musicales e histdricos que configuran el
origen hibrido de “Palomita encantadora”, ¢ considerando la influencia de la poesia
de Mariano Melgar y el aporte musicol6gico de Daniel Alomia Robles?

¢, Cudl fue el proceso de reinterpretacién oral y apropiacion cultural mediante el cual
“Palomita encantadora” adquirié caracteristicas propias del huayno ayacuchano
dentro de la tradicién musical de Ayacucho?

¢,Cual fue el papel de Manuel M. Fajardo en la primera difusién fonogréafica de
“Palomita encantadora” y su contribucion a la circulacién temprana del huayno
andino en la industria discogréfica?

¢,Como examinar la partitura y los registros histéricos de “Despedida — Palomita
encantadora — Huanuco” para determinar la relacion entre memoria documental y

tradicion oral en la construccion del repertorio musical andino?

1.3. Planteamiento de Objetivos
1.3.1. Objetivo General

Analizar el origen histdrico, musical y cultural del huayno ayacuchano “Palomita

encantadora”, a partir de fuentes documentales, musicologicas y fonogréficas, para

comprender su proceso de resignificacion dentro del repertorio tradicional andino.

Objetivos especificos

1.

Identificar los elementos literarios, musicales e histéricos que configuran el origen
hibrido de “Palomita encantadora”, considerando la influencia de la poesia de

Mariano Melgar y el aporte musicolégico de Daniel Alomia Robles.

Describir el proceso de reinterpretacion oral y apropiacién cultural mediante el
cual “Palomita encantadora” adquiri6 caracteristicas propias del huayno

ayacuchano dentro de la tradicion musical de Ayacucho.



3. Analizar el papel de Manuel M. Fajardo en la primera difusion fonografica de
“Palomita encantadora” y su contribucion a la circulacion temprana del huayno
andino en la industria discografica.

4. Examinar la partitura y los registros histéricos de “Despedida — Palomita
encantadora — Huanuco” para determinar la relacion entre memoria documental

y tradicion oral en la construccion del repertorio musical andino.

1.4. Justificacion

1.4.1. Relevancia musicoldgica e histoérica

El estudio de “Palomita encantadora” contribuye a esclarecer la autoria y la trayectoria de
una pieza emblematica del cancionero peruano. Al confrontar fuentes primarias (partituras,
grabaciones, prensa) con la tradicién oral, se aporta evidencia concreta para comprender

los procesos de “tradicionalizacién” de la musica andina en el siglo XX.

1.4.2. Relevancia para la educacion artistica

El trabajo busca ofrecer a docentes y estudiantes de muasica un caso de estudio que
permita problematizar la nocién de “tradicion” en el aula. Se pretende mostrar que las
canciones consideradas “anénimas” no siempre lo son, y que detras de ellas hay
creadores, intérpretes y procesos histéricos concretos. Este enfoque critico puede

enriquecer la didactica del repertorio andino.

1.4.3. Relevancia social y cultural

Conocer el origen real de “Palomita encantadora” no solo satisface una curiosidad
académica, sino que también permite reconocer adecuadamente a los compositores e
intérpretes que contribuyeron a su difusién, como Daniel Alomia Robles, Manuel Fajardo y
los hermanos Garcia Zarate. Asimismo, evita caer en simplificaciones que atribuyen toda

la musica andina a un “saber colectivo” indefinido, invisibilizando el trabajo individual.



CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes del Estudio
2.1.1. Antecedentes Internacionales

Duran F. A. (2021) en el articulo titulado “Mdsicas tradicionales latinoamericanas y
formacion del profesorado de musica: las oportunidades que ofrecen el huayno y la tonada
chilena” Esta comunicacion realiza un acercamiento a las posibilidades que ofrecen las
musicas tradicionales latinoamericanas a la formacion del profesorado en musica. Se
muestran las oportunidades que ofrecen dos géneros de este repertorio, huayno y la
tonada chilena, para la formacion del profesorado en musica. Se revisan trabajos
musicoldgicos y etnomusicolégicos acerca de estos dos géneros y se complementan con
andlisis de grabaciones audiovisuales de las mismas. Lo obtenido se pone en relacion con
los estandares orientadores para las carreras de pedagogia en musica de Chile.
Finalmente, con este proceso se llega a ejemplificar algunas de las posibilidades que
ofrece este repertorio a nivel musical y que se relaciona con su riqueza ritmica, instrumental

y en torno a la creacion musical.

Aguirre, E. (2018) en la investigacion titulada “Sonidos incaicos: un analisis formal
de un repertorio que incluye tres huaynos peruanos y tres sanjuanitos ecuatorianos,
aplicado a la composicion de una suite de cuatro danzas”, sostiene que tanto el huayno
peruano como el sanjuanito ecuatoriano poseen un origen anterior a la llegada de los
espafioles, situandose dentro del contexto cultural del imperio incaico. Aunque algunos
musicologos plantean que el sanjuanito podria derivar del huayno, el autor sefiala que no
existen evidencias concluyentes que respalden dicha hipétesis. El estudio se orienta al
analisis histérico-social, compositivo y formal de tres obras tradicionales de cada género,
cuyos resultados sirven como base para la creacion de una suite de cuatro danzas.
Metodoldgicamente, el trabajo emplea el método interpretativo, junto con técnicas de
observacion, registro y reflexion de campo durante los ensayos y el recital final. El producto
final integra la partitura de la suite, su interpretacién en concierto y el informe escrito,

aportando a la linea de investigacion en composicién popular.

Mufoz, M.M (2009) en el trabajo titulado ldentidades Musicales Ecuatorianas:
Disefio, mercadeo y difusion en Quito de una serie se productos radiales sobre Musica
Nacional, dice que, Mufioz (2009) aporta una dimensién sociocultural clave al enfatizar la
relacion entre identidad, memoria musical y difusion mediatica. Su reflexién sobre la falta
de conocimiento de los repertorios nacionales y la necesidad de generar estrategias de

difusion entre los jovenes permite comprender la urgencia de investigar, documentar y



visibilizar repertorios tradicionales. Desde esta perspectiva, el andlisis del huayno Mawka
Zapato no solo responde a un interés técnico-musical, sino también a una necesidad
cultural: fortalecer la identidad musical mediante la documentacion, andlisis y
revalorizacion de repertorios tradicionales que corren el riesgo de permanecer
invisibilizados o transmitirse Unicamente por tradicion oral. En conjunto, ambos
antecedentes legitiman la investigacion propuesta al demostrar que el estudio analitico de
la musica tradicional y su difusion constituyen estrategias fundamentales para la

preservacion del patrimonio musical andino.

2.1.2. Antecedentes Nacionales

Rodriguez, J.P.et al. (2020) en la investigacion titulada “Dialogismo y Alteridad en
el Huayno Ayacuchano”, el texto examina el dialogismo en el huayno ayacuchano como
un dispositivo poético y semidtico mediante el cual el sujeto lirico establece una relacién
comunicativa con la naturaleza, configurando un sistema simbdlico estrechamente
vinculado a la cosmovisién andina. Desde esta perspectiva, el didlogo se concibe como
una forma de enunciaciéon mdultiple y dramatizada en la que el “yo” poético se fragmenta y
proyecta hacia interlocutores simbdlicos, caracteristica recurrente de la lirica popular
andina (Gonzalez, 1996).

El andlisis evidencia que el huayno emplea de manera sistematica la interpelacion
a elementos naturales —aves, plantas, rios, viento— como recurso expresivo para
exteriorizar experiencias emocionales asociadas a la tristeza, la nostalgia, la orfandad y la
crisis de la relacién individuo-sociedad. En este marco, la naturaleza no se presenta como
un simple paisaje, sino como un interlocutor activo con el cual el sujeto establece una
relacion dinamica e inseparable (Huaman, 2006).

Asimismo, se identifica que numerosos huaynos se estructuran a partir de
invocaciones iniciales a elementos naturales, lo que confirma la integracién entre cultura y
entorno en la sensibilidad andina. En este contexto, figuras simbdlicas como las aves —
entre ellas la paloma o la gaviota— y las flores cumplen una funcién mediadora,
permitiendo canalizar sentimientos de amor, pérdida, desarraigo o desventura mediante
imagenes poéticas recurrentes.

El motivo de la orfandad emerge como una categoria central del sujeto lirico andino,
guien busca restablecer la armonia con el cosmos a través de una sucesion de imagenes
naturales que intensifican la experiencia estética y facilitan la identificacion emocional del
oyente con el discurso musical. En sintesis, el huayno ayacuchano se configura como una
poética del vinculo humano-naturaleza, en la que los elementos naturales —incluidas las
aves simbolicas— funcionan como mediadores afectivos, portadores de memoria cultural

y vehiculos de expresion de la experiencia colectiva andina.



Larios, K.N. (2019) La musica mas all4 del sendero: Los principales cambios en el
contenido politico de la musica tradicional ayacuchana después del Conflicto Armado
Interno peruano Presentada como parte del curso Investigacion Académica, EEGGLL,
PUCP EI texto examina el dialogismo en el huayno ayacuchano desde una perspectiva
semiética y cultural, destacando la interaccion entre sujeto, naturaleza y discurso lirico. Se
sostiene que el didlogo constituye la forma plena de comunicacion y que, en el huayno,
este se manifiesta como una fragmentacion del “yo” poético que se proyecta hacia
elementos naturales, entre ellos plantas y animales, los cuales funcionan como
interlocutores simbolicos del sujeto lirico. En este marco, las aves y otros seres naturales
adquieren relevancia como mediadores afectivos y culturales, ya que los huaynos suelen
iniciar con invocaciones dirigidas a entidades de la naturaleza, reforzando la unidad entre
ser humano y entorno.

El estudio subraya que esta relacion expresa la orfandad estructural del yo poético
y su deseo de restablecer vinculos con la sociedad y el cosmos, fendmeno que se traduce
en una “cascada de imagenes” naturales de gran carga emocional. En este contexto
simbdlico, los animales —entre ellos las aves— permiten comunicar sentimientos de
desdicha, amor, pobreza o nostalgia, actuando como vehiculos expresivos que integran
experiencia humana y paisaje andino.

En sintesis, el articulo demuestra que el dialogismo en el huayno ayacuchano se
sustenta en la fusién entre naturaleza y subjetividad, donde las aves y otros elementos
naturales operan como interlocutores poéticos que intensifican la dimensién emocional,

cultural y simbolica de la lirica andina.

Cris6stomo, H. Tenorio, M. Gutiérrez, N (2024) en el estudio titulado La nostalgia, el
dolor y la esperanza de los emigrantes y retornantes metaforizada en los huaynos
ayacuchanos, investigan el vinculo profundo entre los sentimientos de afioranza, padecimiento
y proyeccion hacia el futuro asociados a los procesos migratorios y su representacion dentro
del repertorio del huayno ayacuchano. El trabajo explora de qué manera estas experiencias se
configuran simbdlicamente en la musica tradicional de Ayacucho mediante el empleo de
metaforas presentes en los textos de los huaynos.

La investigacién se adentra en la tradicién musical ayacuchana para demostrar que
estas composiciones actian como un canal de expresion de las vivencias emocionales y
socioculturales de quienes migran, regresan o desean retornar a su lugar de origen. A través
del analisis de letras y narrativas musicales, se reconocen emociones recurrentes como la
nostalgia, el sufrimiento y la esperanza, lo que favorece una comprensién mas amplia de las

experiencias humanas vinculadas a la migracion en el contexto actual.



Asimismo, el estudio formula interrogantes orientadas a esclarecer de qué modo los
huaynos plasman estas emociones en sus letras y cdmo los recursos metaféricos logran
representar las realidades sociales y culturales de los migrantes ayacuchanos. Entre sus
propositos centrales destaca el andlisis de la integracion de dichas emociones en estas
composiciones Yy la identificacién de los recursos simbdlicos utilizados para expresar los
desafios y experiencias de estos grupos, aportando asi insumos significativos para el analisis
del huayno Palomita encantadora desde su dimension expresiva y cultural.

Carrasco, R. (2017) en el articulo titulado “El huayno, apuntes sobre su ritmica”
dice que, el texto examina el huayno como una de las expresiones musicales mas
representativas del mundo andino, abordandolo desde perspectivas histéricas, sociales y
musicoldgicas. Se plantea que el huayno constituye un sistema cultural complejo que
integra masica, danza, poesia y ritualidad, configurandose como un medio fundamental de
transmision de memoria colectiva e identidad regional. Asimismo, se destaca su caracter
dinamico y su capacidad de adaptacion a contextos urbanos y contemporaneos sin perder
Su raiz comunitaria.

Desde el punto de vista historico, el estudio sostiene que el huayno posee una
profunda raiz prehispanica que se transforma durante la colonia mediante procesos de
mestizaje musical, incorporando instrumentos europeos y nuevas formas de organizacion
sonora. Este proceso de hibridacion dio lugar a mdltiples variantes regionales que
conservan elementos estructurales comunes, como la funcidn festiva y social de la masica
y su vinculo con ciclos agricolas y celebraciones comunitarias.

En el plano musical, el andlisis enfatiza aspectos melodicos, ritmicos y formales
caracteristicos del género, subrayando el uso de escalas modales y pentatonicas, métricas
compuestas y patrones ritmicos reiterativos que favorecen la danza colectiva. Se destaca
también la importancia de la interpretacibn vocal y la presencia de estructuras
responsoriales y repetitivas que facilitan la participacién comunitaria.

Finalmente, el documento concluye que el huayno no debe entenderse Gnicamente
como un género musical, sino como una practica sociocultural viva que articula identidad,
memoria e interculturalidad. Su permanencia y difusion evidencian su papel como
patrimonio cultural en constante resignificacibn dentro de la sociedad andina

contemporanea.

Salazar, L. (2021) en el articulo titulado “Manuel Fajardo: El primero que grabo
huaynos ayacuchanos”, dice que entre las figuras aln poco exploradas de la musica
peruana de las primeras décadas del siglo XX se encuentra el ayacuchano Manuel M.

Fajardo, musico y notario publico que desarrolld6 una temprana y significativa carrera
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discogréfica en los Estados Unidos. A inicios de la década de 1920, Fajardo registré una
veintena de piezas para la Victor Talking Machine Co. entre el 31 de enero y el 21 de
febrero de 1921, ademas de realizar grabaciones para la Columbia Phonograph Company.
En este conjunto de registros se incluyen los primeros huaynos ayacuchanos
documentados en formato de disco, lo que convierte a Fajardo en un referente fundamental
para la historia de la muasica andina grabada.

El investigador Gino Curioso localizé la ficha de ingreso de Fajardo a los Estados
Unidos, la cual aporta datos relevantes sobre su perfil migratorio y personal. Segun este
documento, Fajardo arrib6 a Nueva York el 30 de octubre de 1920, procedente de La
Habana, a bordo del barco Monterrey. Se declar6 notario publico, de estado civil casado,
con una estatura de 1.70 metros y en buenas condiciones fisicas. Nacido en Lima en 1885,
segun este registro —aunque otras fuentes sefialan que era natural de Ayacucho—, su
permanencia prevista en el pais era de solo un mes y no manifesté intencion de radicarse
definitivamente en Estados Unidos.

Otras fuentes documentales, como la partida de nacimiento de Luz Angélica
Fajardo fechada el 13 de enero de 1919, indican que Manuel M. Fajardo, entonces de 32
afos, era notario publico y natural de Ayacucho. Este dato permite inferir que su afio de
nacimiento se situaria entre 1886 y 1887, lo cual matiza la informacion consignada en la
ficha migratoria y sugiere la necesidad de una contrastacion mas precisa de sus origenes.

El 15 de febrero de 1921, Fajardo grabd a duo tres canciones —"Hijo de suerte
fatal", "Si atendieras a los ruegos" y "La palomita"— junto a Daniel Alomia Robles, quien
utilizé el seudénimo de Andrés R. Lopez. En los registros internos de la Victor se anoté
explicitamente que "LOpez, R. Andrés" era el nombre de pluma empleado por el sefior
Robles. Este dato es clave para comprender las estrategias de camuflaje artistico en la
industria discografica temprana.

El musicologo Luis Salazar Mejia confront6 el audio de "La palomita” con la partitura
incluida en la pagina 286 del Volumen | de Himno al Sol: la obra folklérica y musical de
Daniel Alomia Robles (compilacion péstuma a cargo de su hijo Armando Robles Godoy),
pudiendo determinar que se trata de la misma cancion, aunque la partitura solo contiene
las dos primeras estrofas. Esta relacion se extiende a otras grabaciones de Fajardo que
también aparecen recopiladas dentro de la obra de Alomia Robles, lo que evidencia una
estrecha colaboracion entre ambos musicos y sugiere que Fajardo actudé como intérprete
y difusor del repertorio recopilado y compuesto por Alomia Robles.

"La palomita" —también conocida posteriormente como "Palomita encantadora" —
ha perdurado en el repertorio de los musicos andinos. Una version notable fue grabada por
el Trio Ayacucho, lo que demuestra la continuidad de esta pieza en la tradicion oral y

discografica.
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Salazar también realizé un hallazgo adicional en torno a una grabacion de Fajardo
para el sello Columbia: el disco Columbia P108 incluye en una de sus caras una pieza
titulada "El Condor Pasa — zarzuela peruana”. Sin embargo, al escuchar el audio, Salazar
comprobd que no se trata de la conocida melodia de Alomia Robles, sino de un huayno
muy similar al didlogo comico "Los dos serranos", grabado por Ayarza y Romero para la
Victor en 1913 como parte de la revista musical Masica Peruana. Este hallazgo revela una
compleja circulacién de titulos y repertorios en la industria discografica de la época.

Otra evidencia de la actividad artistica de Fajardo en el Pert se encuentra en la
prensa limefia. En la edicion del 27 de junio de 1924, el diario La Crénica anuncié la velada
literario-musical organizada por la Sociedad "Hijos de Condorcunca" a realizarse el 28 de
junio. En el programa figuraba "el artista ayacuchano sefior Manuel Fajardo" interpretando
el mondlogo "La huelga de los herreros" y la cancion "La danza de las Libélulas". Este dato
confirma que Fajardo no solo se desempefié en el extranjero, sino que también particip6
activamente en la escena artistica limefia.

La diversidad de su repertorio es notable: Fajardo grab6é huaynos y temas andinos
en quechua, asi como valses y polcas, lo que demuestra su versatilidad como intérprete y
su capacidad para moverse entre distintos géneros populares.

El investigador, poeta y coleccionista Dario Mejia Sifuentes —a quien se debe la
preservacion y difusion de muchas de estas grabaciones histéricas— ha contribuido
significativamente a la documentacién de este legado. Mejia, ingeniero mecanico y
economista con maestrias en Comercio Internacional y Administracién de Empresas, ha
dedicado parte de su labor a coleccionar discos de carbon con grabaciones peruanas de
la primera mitad del siglo XX, recibiendo reconocimientos por parte de la Escuela Nacional
de Folklore José Maria Arguedas (2009) y del Centro Social Musical Felipe Pinglo (2011).
Su trabajo ha sido fundamental para poner a disposicién del publico registros como el duo
de Fajardo y Lopez, autorizado por €l para su difusién en plataformas digitales.

En conjunto, la trayectoria de Manuel M. Fajardo representa un eslabon
fundamental en la historia de la grabacion de la muasica ayacuchana y andina. Su
colaboracién con Daniel Alomia Robles, sus registros pioneros para las principales
compafias discograficas de la época y su participacién en la vida artistica limefa lo
convierten en una figura de ineludible referencia para comprender los inicios de la industria

fonogréafica en el Pera y la difusion temprana del huayno a nivel transnacional.

Mendivil, J. (2015) en el texto “Yo soy el huayno: El huayno peruano como
confluencia de lo indigena con lo hispano y lo moderno. Instituto de Etnomusicologia,

il

Pontificia Universidad Catolica del Per(”, dice que, el huayno constituye uno de los géneros

musicales de mayor difusion en los Andes peruanos, extendiéndose desde Cajamarca
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hasta el altiplano punefio. Esta amplia presencia geografica ha generado una notable
diversidad estilistica, tanto en sus caracteristicas musicales como en sus contextos de
ejecucion. En consecuencia, el término huayno no designa una Unica forma musical
homogénea, sino un conjunto de fenébmenos musicales relacionados que comparten
ciertos rasgos generales, aunque con multiples variantes regionales

La diversidad del género también se refleja en la variedad de denominaciones
regionales asociadas a practicas musicales afines, como chuscada en Ancash, pandilla en
Puno, taki en Cusco o cholada en Ayacucho. Sin embargo, pese a esta heterogeneidad, el
huayno suele ser imaginado socialmente como un género unitario y ancestral, lo cual
evidencia su fuerte valor simbdlico como marcador identitario dentro de la sociedad
peruana

Desde una perspectiva historica, los registros mas antiguos del término se
remontan al siglo XVI, cuando aparece en el Vocabulario y Phrasis en la Lengua General
de los Indios del Pert (1586), donde se describe como una danza de parejas. Aunque
estas referencias no describen su forma musical, sugieren que el huayno surgié del
encuentro entre practicas musicales indigenas prehispanicas y las influencias introducidas
durante la colonizacion. Este proceso de mestizaje permiti6 su supervivencia y
transformacion a lo largo del tiempo

Durante el siglo XX, el huayno experimenté un cambio significativo en su valoracion
social. Si inicialmente fue considerado una practica marginal por las élites urbanas,
posteriormente se consolidé como simbolo cultural andino gracias a la labor de
intelectuales como José Maria Arguedas, quien lo interpreté como expresion del mestizaje
cultural peruano y como manifestacién integral de la vida emocional del pueblo andino

En términos musicales, el huayno se caracteriza por su estructura estréfica,
generalmente basada en coplas breves organizadas en diversas combinaciones formales.
Es frecuente la presencia de estrofas cantadas en quechua, espafiol o de forma bilingle,
seguidas por interludios instrumentales y una seccién final denominada fuga, cuya
velocidad e intensidad suelen incrementarse

Desde el punto de vista melédico, destaca el uso de escalas pentatonicas de origen
prehispanico, asi como el caracter bimodal del género, que alterna entre modalidades
equivalentes al modo menor y su relativa mayor dentro de la teoria occidental. Asimismo,
el ritmo del huayno suele representarse mediante patrones ternarios o subdivisiones
cercanas al tresillo, rasgo que refuerza su caracter bailable

El proceso histérico de transformacién del huayno estuvo marcado por la
incorporacion de instrumentos europeos como la guitarra, el violin, el arpa y la mandolina,

asi como por la integracion de la armonia tonal occidental. Estas adaptaciones evidencian
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la naturaleza hibrida del género, resultado del dialogo entre tradiciones indigenas,
influencias hispanicas y procesos contemporaneos de modernizacion musical

En la actualidad, el huayno constituye un género ampliamente difundido en la
industria musical peruana y mantiene una doble dimensién: por un lado, continta
practicandose en contextos tradicionales; por otro, ha adquirido una fuerte presencia
mediatica y comercial. Su evolucion reciente incluye fusiones con géneros modernos como
la balada, la cumbia o el rock, lo que confirma su capacidad de adaptacion a los cambios
socioculturales

En sintesis, el huayno puede entenderse como una manifestacién musical dinamica
gue condensa procesos historicos de mestizaje, transformacion tecnolégica y
resignificacion cultural. Su vigencia actual demuestra su relevancia como simbolo de

identidad colectiva y como expresion representativa de la diversidad cultural del Pera.

Salazar, L (2013) en el libro “El misterio del céndor”, hace una exhaustiva
investigacion documental, desentrafia la historia de la famosa zarzuela, desmintiendo
varios mitos y mostrando como la memoria colectiva transformé el sentido original de la
obra. Luis Salazar realiza un trabajo pionero al basar su investigacion en documentos de
la época, algo que no se habia hecho antes de manera exhaustiva para esta obra. El libro
se propone aclarar errores y derribar "lugares comunes” que han circulado sobre "El condor
pasa...". Algunos de los puntos clave que aborda son:

Revela que el "Condor Pasa" no fue creado como una cancion independiente, sino
como parte de la zarzuela homoénima. El libro resalta que el éxito inicial de la obra en 1913
se debié tanto a su denuncia social sobre los abusos a indigenas en las minas, como al
caracter indigenista de su masica, que empleaba aires pentatdnicos recopilados por Daniel
Alomia Robles.

Salazar también aborda el misterio en torno a figuras importantes, como el caso del
musico ayacuchano Manuel Fajardo, a quien identifica como el primero en grabar huaynos,
basandose en fichas de llegada a Nueva York y otras fuentes.

El libro de Salazar si establece una conexién con el huayno "Palomita encantadora”.
En su investigacion, el autor vincula esta cancion con Manuel Fajardo, a quien presenta
como un pionero de las grabaciones de huaynos.

Sefiala que Manuel Fajardo, en febrero de 1921, grab6é un tema titulado "La
palomita" para la Victor Talking Machine Co. Lo mas interesante es que, para esta
grabacién, Fajardo form6 un ddo con nada menos que Daniel Alomia Robles (usando el
seudonimo de Andrés R. Lopez), el compositor de "El condor pasa”.

El musicélogo realizé un trabajo de confrontacion directa: comparo el audio de esa

grabacion historica de "La palomita" con la partitura manuscrita que Daniel Alomia Robles
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habia incluido en su gran compilacion Himno al Sol. Este cotejo le permitio establecer, sin
lugar a dudas, la relacién entre la grabacién de Fajardo y la obra recopilada por Alomia
Robles.

Luis Salazar confirma que "La palomita”, grabada por Manuel Fajardo y Daniel
Alomia Robles, y que permanece en el repertorio andino como "Palomita encantadora”, es
un huayno cuya antigtiedad y relevancia quedan documentadas gracias a la investigacion
musicolodgica, conectando asi una de las melodias mas sentidas del cancionero popular
con los inicios de la industria discografica en el Peru.

La evidencia mas fuerte proviene de la investigacion del musicologo Luis Salazar.
Al comparar la grabacion de 1921 con las partituras del compositor, encontré una
coincidencia total con un manuscrito titulado "La Palomita", que forma parte de la coleccién
"Himno al Sol: La obra folcldrica y musical de Daniel Alomia Robles" (1990).

El 15 de febrero de 1921, el diio formado por el musico ayacuchano Manuel Fajardo
y Daniel Alomia Robles (usando el seudénimo de Andrés R. L6opez) grabé el tema "La
Palomita" para la Victor Talking Machine Co. Este hecho no solo vincula directamente la
melodia con Alomia Robles, sino que también la establece como uno de los primeros
huaynos ayacuchanos registrados fonograficamente.

Aungque la letra de "Palomita encantadora" a menudo aparece como "D.R."
(Derechos Reservados) en varias fuentes, el simple hecho de que haya sido grabada por
Manuel Fajardo, oriundo de Ayacucho, evidencia su arraigo en esa region. Esta practica,
ademas, es consistente con la de Alomia Robles, quien frecuentemente adaptaba y
registraba como propias las melodias tradicionales que recopilaba durante sus

investigaciones etnomusicoldgicas.

Montoya, R. et al (1987) en el libro titulado “La Sangre de los Cerros” los hermanos
Montoya, antropdlogos y musicos ayacuchanos de larga trayectoria, emprendieron esta
monumental tarea de rescate y registro de la lirica quechua cantada en las regiones centro
y sur del Per0. La obra, de una riqueza documental invaluable, incluye alrededor de 170
huaynos y yaravies, constituyéndose asi en un catalogo de la memoria cultural andina de
finales del siglo XX.

El libro organiza el vasto repertorio en grandes areas geografico-culturales. Una de
las mas importantes es el area Huamanguina, que cubre el antiguo y extenso territorio del
Corregimiento de Huamanga. Esta area abarca los actuales departamentos de Ayacucho
y Huancavelica, parte de Apurimac, y su influencia se extiende hasta regiones como
Cuzco, Ica, Junin y Cerro de Pasco. Dentro de esta area, los compiladores identifican dos
vertientes musicales claramente diferenciadas: por un lado, el wayno y la guitarra "sefiorial”

huamanguina, y por otro, el arpa, el violin y el charango asociados a la tradicion indigena
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del sur y norte de Ayacucho. Asimismo, destacan como un fendmeno particular la gran
fiesta del agua de los ayllus de Puquio y toda la provincia de Lucanas, asi como las
particularidades de la zona apurimefia, fuertemente influida por la tradicion huamanguina.

Un aspecto central de la antologia es el andlisis del lenguaje poético,
particularmente en el capitulo dedicado al amor. Este andlisis permite a los autores mostrar
con claridad la diferencia entre las canciones de tradicién indigena y las de caracter
"seforial", dejando establecido que ambas comparten la misma lengua, el mismo espacio,
a veces los mismos instrumentos, y las mismas modalidades musicales. Sin embargo, el
tratamiento del amor revela una cosmovision divergente.

En el "amor indio" descrito por los Montoya, el sentimiento amoroso no se expresa
mediante una declaracién occidental de versos floridos, sino que se vive a través de los
elementos de la naturaleza: el cielo, las nubes, los rios, los cerros, los arboles y, de manera
muy particular, las aves y las flores. El amor es concebido como un derecho, y la amada
nunca es nombrada directamente. En su lugar, se le designa mediante hermosas imagenes
de la flora y fauna local: se le dice paloma, calandria, gaviota, picaflor, flor de amapola,
retama, sirwana, surphuy, phalchay, lima lima, llawlli, tankar, cebadilla, semillita, lucero,
estrella o sirena. El poeta habla de su amor por estos seres hermosos pensando en la
persona amada, estableciendo asi una poderosa metéfora que funde lo humano con lo
natural.

Es, precisamente, la naturaleza sistematica de esta recopilacion lo que hace
particularmente significativa la ausencia del huayno "Palomita encantadora" en sus
paginas. A diferencia de otras canciones andnimas que los Montoya recopilaron
directamente de la tradicion oral, esta pieza no figura en la relacién. Esta omisién adquiere
un valor especial si se contrasta con la evidencia documental que vincula la melodia a la
obra de Daniel Alomia Robles. ElI compositor huanuquefio registré la partitura de "La
Palomita" en el primer volumen de la recopilacién Himno al Sol: la obra folkl6rica y musical
de Daniel Alomia Robles y la grab6 en 1921 a ddo con Manuel Fajardo bajo el seudénimo
de Andrés R. Lopez. Siendo la antologia de los Montoya una obra que buscaba rescatar y
legitimar un repertorio de raiz an6nima y oral, la ausencia de "Palomita encantadora" puede
interpretarse, en consecuencia, como un indicio mas que apunta hacia una autoria
individual y documentada, alejada del molde de la cancién tradicional anénima que los

hermanos Montoya se propusieron registrar.

Pajuelo, C. (2005) en su tesis titulada Raul Garcia Zarate fundamentos para el
estudio de su vida y obra, reconocida como el primer estudio sistematico sobre el guitarrista
ayacuchano. Pajuelo, musicélogo de formacién y biégrafo oficial de Raul Garcia Zarate,

tuvo acceso directo a los archivos personales del musico, por lo que su trabajo constituye
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una fuente de primera mano sobre el repertorio y la trayectoria del ddo. En sus diez discos
de larga duracion, el DUo Hermanos Garcia registré un repertorio que, en opinion de su
propio bidgrafo, pertenece casi en su totalidad al cancionero tradicional de Huamanga
(Ayacucho). La relacion de géneros musicales interpretados comprende 93 huaynos, 20
yaravies, 4 araskaskas, 3 carnavales y 2 marineras, con una clara hegemonia del huayno
(mas del 70% del total del repertorio). En este conjunto de grabaciones, realizadas entre
mediados de la década de 1960 y mediados de la de 1970, se incluye el huayno titulado
“Palomita Encantadora”.

El dato cronolégico es relevante: estas grabaciones se realizaron alrededor de
1967, es decir, mas de 40 afios después de la primera grabacion documentada de la misma
melodia, que tuvo lugar el 15 de febrero de 1921 en Nueva York, cuando Manuel Fajardo
y Daniel Alomia Robles (bajo el seudénimo de Andrés R. Lopez) registraron “La Palomita”
para la Victor Talking Machine Co. La version de los hermanos Garcia Zarate, por lo tanto,
no es una grabacion pionera ni temprana, sino una reinterpretacion tardia de una pieza
gue ya contaba con casi medio siglo de historia fonografica.

Lo que resulta particularmente significativo para esta investigacion es la forma en
gue los Garcia Zarate presentaron esta cancion. Segun el analisis de Pajuelo, casi la
totalidad del repertorio registrado por el duo pertenece al cancionero tradicional de
Huamanga. El propio Raul Garcia Zarate manifestd, ademas, que en varios casos no se
conocian los titulos originales de las canciones compiladas, y que muchos de estos fueron
adjudicados por los mismos integrantes del duo, de acuerdo a la tematica o a los primeros
versos de las canciones. Este procedimiento indica que los Garcia Zarate actuaron no
como meros intérpretes de un repertorio preexistente, sino como constructores de un
canon: ellos decidian qué piezas eran “ayacuchanas” y, cuando era necesario, les
asignaban un titulo.

En el caso de “Palomita encantadora”, esta légica operé de manera plena. Aunque
la evidencia documental —la partitura manuscrita en Himno al Sol y la grabacion de 1921
a duo con Alomia Robles— sefiala a Daniel Alomia Robles como el compositor o, al menos,
como el registrador original de la melodia, el duo la presenté como un huayno tradicional
ayacuchano, sin hacer ninguna referencia a su origen foraneo. La cancion fue asi integrada
al corpus de la musica de Huamanga, donde permanece hasta hoy, a menudo considerada
anonima o de autoria colectiva.

Este hallazgo tiene implicancias significativas. En primer lugar, evidencia que el
proceso de ayacuchanizacion de “Palomita encantadora” fue impulsado, entre otros, por
figuras tan influyentes como los hermanos Garcia Zarate, cuyo prestigio y conocimiento de

la musica local eran indiscutibles. Al incorporar la pieza a sus discos y presentarla como
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parte del cancionero tradicional de Huamanga, contribuyeron decisivamente a naturalizar
su origen ayacuchano en la memoria colectiva.

En segundo lugar, la ausencia de la cancion en recopilaciones como “La sangre de
los cerros” (Urqukunapa yawarnin), la monumental antologia de los hermanos Montoya
gue incluye alrededor de 170 partituras de huaynos y yaravies, adquiere ahora un nuevo
significado. Los Montoya, antropélogos y musicos ayacuchanos de amplia trayectoria,
priorizaron en su coleccion piezas que consideraban de raiz mas antigua o auténtica. El
hecho de que “Palomita encantadora” no figure alli puede interpretarse como un indicio de
gue, segun su criterio, la cancion no cumplia con los requisitos de antigliedad o tradicion
necesarios para ser incluida, lo que refuerza la hipétesis de un origen mas moderno y de
autoria individual.

Finalmente, el caso de “Palomita encantadora” ilustra un fenémeno mas amplio en
la construccion del repertorio tradicional andino: la superposicién de la memoria oral sobre
el registro documental. Aunque existe una partitura fechada y una grabacién anterior que
vinculan la melodia con Alomia Robles y con Huanuco, la versién ayacuchana se impuso
en el gusto popular gracias a intérpretes como los Garcia Zarate, el Trio Ayacucho y otros
artistas y hoy es practicamente imposible separar la cancién de su identidad ayacuchana.
Esto no invalida su valor artistico, sino que revela la compleja interaccion entre creacion
culta, tradicién oral y canonizacién regional que caracteriza a la musica andina del siglo
XX.

2.2. Bases teoricas

Para comprender el origen y la difusion de 'Palomita encantadora’, esta
investigacion se apoya en tres conceptos teoricos basicos. Primero, la nocion de 'invencion
de la tradicién' de Eric Hobsbawm, que ayuda a entender cdmo una canciéon con un autor
identificado (Daniel Alomia Robles) puede ser reinterpretada como parte del repertorio
tradicional ayacuchano. Segundo, la distincion entre memoria inscrita y memoria
incorporada de Paul Connerton, que explica por qué la versién oral transmitida por musicos
como los hermanos Garcia Zarate termind predominando sobre el registro documental.
Tercero, el analisis del simbolismo de las aves en la poesia quechua, presente en los
trabajos de José Maria Arguedas y Rodrigo Montoya, que permite interpretar el sentido
lirico de la cancién, donde la 'palomita’ representa a la amada y el acto de 'cortar las alas'

expresa el conflicto entre el amor y la libertad."
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CAPITULO lll: METODOLOGIA

3.1. Disefio de la investigacion

La presente investigacion adopta un enfoque cualitativo. Este enfoque permite
comprender e interpretar fendmenos culturales desde sus significados, contextos y
procesos historicos, sin recurrir a mediciones numéricas. Dado que el objeto de estudio es
un huayno tradicional y su proceso de construccion como repertorio ayacuchano, el
enfoque cualitativo resulta el mas adecuado para analizar fuentes documentales, describir

trayectorias y comprender como una cancién adquiere identidad regional.

3.2. Tipo de investigacion

La investigacion es de tipo aplicada. Los resultados obtenidos no solo contribuyen
al conocimiento musicolégico, sino que tienen una utilidad practica en el campo de la
educacién artistica: permiten repensar la ensefianza del repertorio andino en el aula,
fomentando una mirada critica sobre la nocién de "tradicién" y valorando la diversidad de

fuentes que alimentan el cancionero popular

3.3. Nivel de Investigacion

El nivel de la investigacion es descriptivo. Se busca caracterizar el origen, la
transmisién y la canonizacion del huayno "Palomita encantadora”, identificando a sus
protagonistas (Daniel Alomia Robles, Manuel Fajardo, los hermanos Garcia Zéarate), los
hitos cronoldgicos (grabacion de 1921, inclusién en discos de 1967) y los mecanismos por
los cuales esta melodia paso a ser considerada parte del repertorio tradicional ayacuchano.

La descripcién se apoya en el analisis documental y comparativo de versiones.

3.4. Diseiio Documental

El disefio es documental (también denominado bibliografico o hemerogréafico). La
investigacion se basa exclusivamente en el analisis de fuentes ya existentes: partituras,
grabaciones histéricas, fichas de archivo, libros, articulos académicos, tesis, programas de
mano Yy publicaciones en linea. No se realiza trabajo de campo con entrevistas o
grabaciones propias, sino que se recurre a materiales previamente producidos vy

disponibles en repositorios, bibliotecas y plataformas digitales.
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fuentes primarias.

Tipo Descripcion Ejemplos concretos
Partitura  "Despedida - Palomita
Documentos encantadora — Huanuco" (Himno al Sol,
- 1990, Vol. I, p. 286); grabacion de 1921
originales de la . . .
Primarias é00Ca o de Manuel Fajardo y Andrés R. Lopez
P . . (Victor Talking Machine Co.); ficha
testimonios . . . .
. migratoria de Manuel Fajardo (Family
directos. .
Search); programa de velada artistica
en La Crodnica (27 de junio de 1924).
Tesis de Camilo Pajuelo (2005); libro El
Trabajos que misterio del céndorde Luis Salazar
Secundarias analizan 0 (2013); antologia La sangre de los
comentan las cerros (Montoya et al., 1987); articulos

de Dario Mejia; publicaciones del blog
"Folclore Musical Peruano”.

Terciarias

Instrumentos  de
busqueda y
catalogos.

DAHR online (Discography of American
Historical Recordings); repositorios
académicos (Universidad de Helsinki,
PUCP); Family Search (registros
genealdgicos).

3.6. Métodos y técnicas de recoleccion de informacién

Para obtener y organizar la informacién se emplearan las siguientes técnicas:

Técnica

Aplicacién especifica

Revision bibliogréafica

sistematica

Busqueda, seleccion y lectura critica de libros, tesis y
articulos relacionados con la musica andina, Daniel Alomia

Robles, Manuel Fajardo y los hermanos Garcia Zarate.

Analisis documental

de archivo

Localizacion y andlisis de documentos histéricos (fichas de
inmigracion, partidas de nacimiento, programas de
espectaculos) disponibles en plataformas digitales como

Family Search y la hemeroteca de la BNP.
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grabaciones sonoras

Técnica Aplicacion especifica
Escucha comparativa de las versiones de "La Palomita”
Andlisis de (1921) y "Palomita encantadora” (grabada por los hermanos

Garcia Zarate y el Trio Ayacucho) para identificar similitudes y,

diferencias melddicas, ritmicas y textuales.

Andlisis de partituras

Confrontacion de la partitura manuscrita de Alomia Robles
con las transcripciones del huayno en cancioneros
posteriores, con especial atencion a la estructura, la

pentafonia y las coletillas.

3.7. Procedimientos de andlisis de la informacién

Los datos recolectados se analizaran mediante los siguientes procedimientos:

Procedimiento

Aplicacién

Clasificacién y codificacion de la informacion segun ejes

Analisis de tematicos: a) origen textual del poema, b) autoria musical, c)
contenido primeras grabaciones, d) difusién en Ayacucho, e) construccién
de la tradicién y f) analisis lirico.
. Comparacion entre versiones (1921 vs. 1967) y entre fuentes
finalists _ (partitura vs. grabacion) para identificar variaciones, omisiones
comparativo

0 adaptaciones estilisticas.

Triangulacién de

fuentes

Cruce de informacién proveniente de distintos tipos de
documentos (partituras, prensa, archivos migratorios, catalogos
discograficos) para verificar datos y evitar sesgos

interpretativos.

Analisis historico-

critico

Evaluacién de la fiabilidad, el contexto de produccién y las
posibles intencionalidades de cada fuente, especialmente en lo

referente a atribuciones de autoria y fechas.
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Procedimiento Aplicacion

Identificacién de recursos poéticos en la letra (metaforas,

Andlisis discursivo simbolos, coletillas "ay, ay") y su relacién con el género huayno
basico ayacuchano, apoyandose en los estudios de Arguedas y
Montoya.

Procedimiento general de la investigacion (fases)

La investigacion se desarrollara en cuatro fases secuenciales:

Fase 1: Exploracion y delimitacién

— Planteamiento del problema y formulacion de preguntas de investigacion.
— Busqueda exploratoria de fuentes sobre "Palomita encantadora" y su contexto.
— Elaboracién de un plan de trabajo cronogramado.

Fase 2: Recoleccion documental

— Obtenciéon y fotocopia/digitalizacién de partituras, grabaciones, fichas migratorias,

articulos de prensa y capitulos de libros.

— Organizacion de los documentos en un sistema de archivo fisico o digital (carpetas
tematicas y cronolégicas).

Fase 3: Andlisis e interpretacion

— Aplicacion de los procedimientos de andlisis (contenido, comparativo, triangulacion).
— ldentificacion de hallazgos clave: vinculo de la melodia con Alomia Robles, rol pionero
de Fajardo, proceso de "ayacuchanizacién" a través de los Garcia Zarate, ausencia en La

sangre de los cerros.

— Contrastacion con el marco teérico (invencion de la tradicion, memoria incorporada).
Fase 4: Sistematizacion y redaccion
— Elaboracion del informe final, presentando los resultados en tablas, cronologias, mapas

conceptuales y textos descriptivos.

— Discusién de los hallazgos a la luz de las bases teéricas.
— Elaboracién de conclusiones y recomendaciones para la educacion artistica.
9. Instrumentos para el registro y organizacion de datos

Se utilizaran los siguientes instrumentos:
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Instrumento

Funcién

Ficha documental

Registro de cada fuente (autor, titulo, afio, tipo, ubicacion,

contenido relevante).

Tabla comparativa de

versiones

Matriz para cotejar aspectos melddicos, ritmicos y
textuales entre las distintas grabaciones.

Cronologia

Linea de tiempo con los hitos clave (fechas de grabacion,

publicaciones, presentaciones).

Matriz de categorias de

analisis

Esquema donde se cruzan los ejes tematicos con las

fuentes y los hallazgos.

10. Criterios de rigor cientifico

Para garantizar la calidad de la investigacion cualitativa se aplicaran los siguientes criterios:

Criterio Estrategia adoptada
o Triangulacién de fuentes (partitura, grabacién, prensa, archivos
Credibilidad _ _ _
migratorios) para confirmar los datos.
Descripcion detallada del contexto historico y de las caracteristicas de
Transferibilidad las fuentes, permitiendo que otros investigadores puedan aplicar la
metodologia a casos similares.
Dependencia Registro ordenado y cronolégico del proceso de busqueda y analisis,
(consistencia) con referencias completas para cada dato.
Conformabilidad Cita explicita de todas las fuentes; justificacion de las interpretaciones;
(neutralidad) reconocimiento de las limitaciones del estudio.

11. Limitaciones del estudio

— Escasez de fuentes primarias sobre la vida y formacién musical de Manuel Fajardo, mas

alla de las fichas migratorias y partidas de nacimiento.
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— Acceso limitado a grabaciones originales, ya que algunas se encuentran en colecciones
privadas o no han sido digitalizadas.

— Naturaleza retrospectiva: al no realizarse trabajo de campo con entrevistas a informantes
(como familiares de los musicos o conocedores locales), se depende exclusivamente de

registros escritos y sonoros.

— Dificultad para acceder directamente a la partitura original de 1990 si no se encuentra en

repositorios de libre acceso.

— Posible sesgo de las fuentes secundarias, por lo que se privilegiara la confrontaciéon con

documentos primarios cuando sea posible.

12. Aspectos éticos

— Se respetara la propiedad intelectual citando adecuadamente a cada autor, casa editora
y entidad poseedora de los documentos (Victor Talking Machine Co., Columbia,
CONCYTEC, etc.).

— Las grabaciones historicas utilizadas seran referenciadas mediante enlaces publicos
autorizados (YouTube, DAHR) sin reproducir ilegalmente archivos con derechos
reservados.

— No se alterara ni manipularda la informacion documental; se presentara tal como aparece
en las fuentes, indicando cuando haya discrepancias entre ellas.
— Se reconocera explicitamente la labor de investigadores como Luis Salazar, Dario Mejia

y Camilo Pajuelo, cuyos trabajos han sido fundamentales para la localizacion de los datos.

12. Categorias

Categoria Subcategorias

Autoria, partitura, grabacién

Origen histérico-musical del huayno histérica, contexto historico

Memoria oral, transmision,

Tradicion oral y memoria cultural . L .
reinterpretacion, apropiacion cultural




Categoria

Subcategorias

Resignificacion e identidad andina

Ayacuchanizacion, identidad
cultural, patrimonio musical

Simbolismo poético y cosmovision
andina

Aves simbdlicas, metafora amorosa,
naturaleza

Interpretacion y difusion musical

Estilo interpretativo, difusion
fonografica, repertorio ayacuchano

24
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. Contexto historico y geogréafico del Huayno Palomita Encantadora

Uno de los hallazgos més significativos de esta investigacion es la identificacion de
un posible origen literario culto para la letra de "Palomita encantadora”. El verso recurrente
en la version popular del huayno — "Mirala cémo se va, y dijo que me queria, ayayay,
ayayay" — coincide con el poema titulado "Mirenla como se va", atribuido al poeta
arequipefio Mariano Melgar (1790-1815). Dicho poema se encuentra registrado en
compilaciones como Poesias completas de Mariano Melgar y en la obra del critico literario
de Aurelio Mir6 Quesada. El verso en cuestion dice:

"Mirenla cémo se va,
Y dijo que me queria;
quiza no se acordara
del amor que me tenia. (Melgar, 1791)

Aungue el poema no fue concebido originalmente como una cancion, la evidencia
sugiere que fue musicalizado de manera an6nima en la tradicion oral y posteriormente
adaptado al género del huayno, especialmente en la region de Ayacucho. Este hallazgo
permite postular que la letra de "Palomita encantadora" tiene una raiz académica
arequipefia, la cual fue absorbida y transformada por la memoria colectiva andina.

La musica de "Palomita encantadora" aparece claramente atribuida al célebre
compositor y etnomusicélogo huanuquefio Daniel Alomia Robles (1871-1942). La
evidencia mas contundente proviene de la obra monumental "Himno al Sol: La Obra
Folklérica y Musical de Daniel Alomia Robles" (Lima: CONCYTEC, 1990), compilada por
su hijo Armando Robles Godoy. En el Volumen | de esta coleccién, especificamente en la
pagina 286, se registra una partitura titulada "Despedida - Palomita encantadora -
Huénuco". (Robles Godoy, 1990) Este titulo no solo confirma la autoria de Alomia Robles,
sino que ademas vincula explicitamente la melodia con su tierra natal, Huanuco. La palabra
"Despedida” sugiere que la pieza pudo haber sido concebida originalmente como parte de
una obra mas amplia (quizds una suite o una coleccibn de despedidas), aunque
posteriormente se independizé como huayno.

La investigacion documental y musicoldgica realizada por Luis Salazar Mejia en su
libro "El misterio del céndor. Memoria e historia de 'El condor pasa..." (Lima: Taky Onqoy
Ediciones, 2013) ha permitido reconstruir las primeras grabaciones de la pieza. El 15 de
febrero de 1921, Manuel M. Fajardo (musico y notario publico ayacuchano) formé un duo
con Daniel Alomia Robles (quien usé el seuddénimo de Andrés R. Lépez) para grabar el
tema "La Palomita" para la Victor Talking Machine Co. en los Estados Unidos. Esta

grabacion es el primer registro fonografico conocido del huayno que hoy llamamos
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"Palomita encantadora" (Salazar, Manuel Fajardo: el primero que grabdé huaynos
ayacuchanos , 2021). La participacion de Manuel Fajardo, oriundo de Ayacucho, resulta
crucial porque explica el posterior arraigo de la cancion en esa region. Cabe destacar que
Manuel Fajardo era sobrino del Coronel Victor Fajardo, héroe de la Guerra del Pacifico
cuyo nombre lleva la provincia de Victor Fajardo en Ayacucho, lo que afiade una dimensién
historica y familiar al musico intérprete.

Uno de los aspectos estilisticos mas notables de "Palomita encantadora” es el uso
de la coletilla "jayayay! jayayay!" en su estribillo. El analisis comparativo de la musica
tradicional peruana revela que esta expresion es un marcador regional caracteristico del
huayno ayacuchano, mientras que no constituye un rasgo tipico de la musica tradicional
de Huanuco (regién de origen de Alomia Robles) ni de Arequipa (region de origen del
poema de Melgar). El "ayayay" aparece profusamente documentado en cancioneros
ayacuchanos, en grabaciones del Trio Ayacucho y en la tradicién oral viva de la region,
donde incluso ha trascendido la musica para convertirse en un simbolo de identidad
cultural. Por el contrario, en la musica tradicional arequipefia —principalmente el yaravi—
las coletillas tienden a ser mas breves ("ayay") o estan ausentes. Esta evidencia refuerza
la hipotesis de que, aunque la letra tiene origen arequipefio y la masica fue compuesta por
un huanuquefio, la version que ha perdurado y se ha popularizado fue moldeada y

reinterpretada en Ayacucho, adquiriendo sus rasgos estilisticos definitivos.

4.2. Sintesis del proceso de formacion del huayno
A partir de la informacién recopilada, se puede reconstruir el siguiente proceso de

formacion y difusion de "Palomita encantadora™:

Etapa Descripcion Lugar / Protagonista

Poema "Mirenla cémo se va",

1. Texto poético de Mariano Melgar.

Arequipa (c. 1810)

Adaptacién del poema a una
melodia de estilo huayno,
2. Musicalizacién probablemente a partir de
motivos  recopilados  por
Alomia Robles.

Atribuido a Daniel Alomia
Robles (Huanuco)

Partitura "Despedida -
3.Registro Palomita encantadora - . .
i . - : : Huanuco / Lima
escrito Huénuco" incluida en Himno

al Sol (1990).
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Etapa

Descripcion

Lugar / Protagonista

4. Primer registro
fonografico

Grabacion "La Palomita" por
Manuel Fajardo y Alomia
Robles (1921).

Nueva York (Victor Talking
Machine Co.)

5. Arraigo en
Ayacucho

Difusion oral y
reinterpretacion por musicos
ayacuchanos como Radl
Garcia Zérate, Trio Ayacucho
y otros artistas. Incorporacion
de la coletilla "ayayay".

Ayacucho

6. Canonizacion
popular

El huayno se consolida como
parte del repertorio
tradicional ayacuchano, a
menudo considerado
anbnimo o de autoria
colectiva.

Todo el Pert
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4.3. Partitura Original del huayno Despedida - Palomita encantadora
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4.4. Texto del Huayno Palomita encantadora de la versién de Alomia Robles

Palomita encantadora

yo te he de cortar las alas,
yo te he a cortar las alas,
para que no puedas volar
ni a tu nido ni a tus ramas,

ni a tu nido ni a tus ramas.

Mirenla como se va

y dijo que me queria,
ay, ay,

tal vez no se acordara
del amor que me tenia,

del amor que me ofrecia.

Ahi te mando el corazon
gue es el que domina la vida,
gue es el que domina la vida,
solo el alma no te mando
porque esa prenda no es mia,

porque esa prenda ya no es mia

Mirenla cémo se va... (Salazar, L. 2021)
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4.5. Andlisis del texto de Palomita encantadora

Primera estrofa

N° Verso Division N° silabas Observacion
silabica
1 Palomita Pa-lo-mi-ta-en- 9 Sinalefa: ta-en.
encantadora can-ta-do-ra
2 yo te he de yo-te-he-de- 9 sinalefa "las a-las"
cor-tar las cor-tar-la-sa-
alas las
3 (repeticién idem 9 -
del verso 2)
4 para que no pa-ra-que-no- 8
puedas volar pue-das-vo-lar
5 ni a tu nido ni ni-a-tu-ni-do-ni- 9 Sinalefa doble: ni-
a tus ramas a-tus-ra-mas a-tu-ni-do-ni-a-tus-
ra-mas.
6 (repeticion idem -
del verso 5)

Observacion métrica: La primera estrofa presenta versos de 8 a 9 silabas con tendencia al
octosilabo, que es el metro mas comun en el huayno y la poesia popular. Las repeticiones

son caracteristicas del género.

Segunda estrofa

N° Verso Division N° silabas Observaciones
silabica

1 Mirenla Mi-ren-la-co- 8 Regular
cdmo se va mo-se-va

2 y dijo que y-di-jo-que- 8 Regular
me queria me-que-ri-a

3 ay, ay ay, ay 2 Regular

4 tal vez no se tal-vez-no-se- 8 Regular

acordara a-cor-da-ra




N° Verso Division N° silabas Observaciones
silabica
5 del a-mor del-a-mor- 8 Regular
que me tenia que-me-te-ni-
a
6 del a-mor del-a-mor- 9 Regular
que me que-me-o-fre-
ofrecia ci-a
Tercera estrofa
N° Verso Division silabica N° silabas Observacion
1 Ahi te A-hi-te-man-do- 8 sinalefa (doel = 1
mando el el-co-ra-z6n silaba).
corazon
2 que es el que-es-el-que-do- 10 En canto popular, a
que domina mi-na-la-vi-da menudo se contrae
la vida "que es el" en dos
silabas (quesel). O se
considera licencia
3 (repeticion idem -
del verso 2)
4 sélo el alma s6-lo-el-al-ma-no- 8 loel (sinalefa),
no te te-man-do
mando
5 porgue esa por-que-e-sa- 9 quee (sinalefa)
prenda no pren-da-no-es-mi-
es mia a
6 (repeticion idem -
del verso 5)

Conclusién del andlisis silabico

1. Metro predominante: octosilabo (8 silabas), comdn en la poesia popular y en el
huayno.
2. Licencias métricas: Apdcopes, sinalefas y contracciones tipicas del canto permiten

ajustar versos de 9-10 silabas al molde de 8.
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3. Estructura repetitiva: Las repeticiones de versos enteros (caracteristica del huayno)
refuerzan el mensaje y facilitan la memorizacion.

4. EIl "ay, ay" funciona como un estribillo exclamativo de 2 silabas, que rompe la
regularidad octosilabica para dar énfasis emocional.

5. Ritmo y acentuacién: Los acentos recaen principalmente en las silabas pares (22,
43 62y 72 por ser agudo), creando un ritmo binario que coincide con el compas de
2/4 del huayno.

4.6. Letra del Huayno Palomita Encantadora, texto cantado por el trio Ayacucho

Palomita encantadora

Te voy a cortar las alas
Te voy a cortar las alas
Para que no puedas volar
Ni a tu nido, ni a tu rama

Ni a los brazos de otro, ingrata

Mirala como se va

Y dijo que me queria
Ayayay ayayay

Tal vez no se acordara

Del amor que me ha jurado
Del amor que ha ofrecido
Fuga

Ayayayayay

Esa tu indolencia me mata

Aunque tengas duefio, no importa

Asi con tu duefio te quiero (Velapatifio, 2000 - 2007
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4.7. Transcripcion de la musica del Huayno Palomita Encantadora de la version de Raul
Garcia Zéarate
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4.8. Andlisis estructural del Huayno Palomita Encantadora
El Huayno est4 estructurada por un Unico tema gue consta de las estrofas y de la
fuga que constituirian los periodos (el primer periodo las estrofas y el segundo la fuga).
El primer periodo esta compuesto por 2 frases:
La primera frase formada por 24 pulsos dividida en una semifrase de 12 pulsos y la
segunda semifrase de 12 pulsos.

Semifrase a
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La segunda frase est& formada por 10 pulsaciones dividida en una semifrase de 5 pulsos
y la segunda semifrase de 5 pulsos.
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El segundo periodo esta compuesto por 1 frases:

La frase esta constituida por dos semifrases la primera de 6 pulsos y la segunda de 7 pulsos: :
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4.9. Manuel M. Fajardo primer interprete del Huayno Palomita encantadora

Manuel M. Fajardo nacié en Ayacucho alrededor de 1886 o 1887. Su profesion
figura como notario publico, lo que indica que tenia una formacion intelectual y una posicion
social desahogada, muy distinta a la del musico popular de la época. Aunque arrib6 a
Nueva York procedente de La Habana, su pais de residencia se consigné como "PerQ".

Fajardo llegé a Nueva York el 30 de octubre de 1920 a bordo del vapor "Monterrey",
procedente de La Habana. Su propdsito explicito era trabajar en grabaciones musicales
por un periodo de un mes, lo cual evidencia que su viaje tenia un claro objetivo artistico y
comercial. En el registro migratorio, declar6 tener 800 délares, una suma considerable para
la época, lo que sugiere que contaba con un importante respaldo econémico y que su
actividad como notario debi6 ser prospera.

Fajardo fue un musico avezado y un pionero de las grabaciones. Su repertorio
incluia una variedad de géneros: huaynos, yaravies, canciones incaicas y temas

folkloricos, y su voz, que se presume de tenor, fue acompafnada por pequefias orquestas
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0 ensambles dirigidos por figuras como Nathaniel Shilkret. No fue un simple cantante
aficionado: realiz6 veinte grabaciones para el prestigioso sello Victor entre el 31 de enero
y el 21 de febrero de 1921, y también grab6 para la Columbia Phonograph Company. Estas
grabaciones son consideradas las primeras que llevaron al disco los huaynos
ayacuchanos.

La investigacion permite determinar con certeza que el encuentro y la colaboraciéon
entre Manuel Fajardo y Daniel Alomia Robles ocurrieron en Nueva York, en el mes de
febrero de 1921, y que fueron grabadas para el sello Victor. Existe incluso un registro que
los define como "amigos".

El evento central fue la sesion de grabacion del 15 de febrero de 1921, donde

Fajardo y el misterioso "Andrés R. Lopez" (seudénimo de Daniel Alomia Robles) formaron
un duo, grabando al menos tres temas: "Hijo de suerte fatal", "Si Atendieras a los ruegos"
y "La Palomita" (que seria "Palomita encantadora").
El hecho de que Alomia Robles utilizara un seudénimo sugiere que esta faceta como
cantante e intérprete no era tan conocida como su rol de compositor y musicélogo. Al
parecer, en esta empresa, Manuel Fajardo era el rostro y la voz conocida, mientras que
Alomia Robles, el socio estratégico, aportaba la direccién artistica, su nombre y su vasto
conocimiento del repertorio.

La conexién entre Manuel Fajardo y Daniel Alomia Robles tiene un escenario y una
fecha precisa: Nueva York, en febrero de 1921, impulsada por la industria discografica que
buscaba nuevos talentos para comercializar la "musica exética" peruana. Este hecho
convirti6 a esta pareja en un binomio clave para la grabacion y difusién del huayno

ayacuchano.

Musica Peruana. "La Palomita. Duo Fajardo y Lépez (Daniel Alomia Robles). Coleccion
Dario Mejia. AVIRUKA
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(Salazar, Manuel Fajardo: el primero en grabar huaynos ayacuchanos, 2021)


https://www.youtube.com/@AVIRUK%C3%81
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CONSIDERACIONES FINALES

La revision de los antecedentes internacionales y nacionales evidencia que el
huayno constituye una manifestacién musical compleja en la que convergen dimensiones
histéricas, culturales, poéticas y musicolégicas. En el ambito internacional, Duran (2021)
destaca el valor pedagégico de las musicas tradicionales latinoamericanas, sefialando que
géneros como el huayno poseen una riqueza ritmica, instrumental y creativa que favorece
la formacion musical critica e intercultural. Esta perspectiva coincide con Aguirre (2018),
quien demuestra que el huayno no solo posee una profunda raiz histérica vinculada al
universo andino prehispénico, sino también una estructura formal susceptible de andlisis y
reinterpretaciéon compositiva. Ambos estudios permiten comprender que el analisis del
huayno trasciende lo meramente descriptivo, pues involucra procesos de reinterpretacion
estética, transmision cultural y creacion musical contemporanea. De igual modo, Mufioz
(2009) complementa esta vision al enfatizar la importancia de la difusion y documentacion
de los repertorios tradicionales para fortalecer la identidad cultural y evitar la invisibilizacién
de mdasicas transmitidas oralmente. En conjunto, estos antecedentes internacionales
legitiman la necesidad de investigar el huayno “Palomita encantadora” desde una
perspectiva analitica y patrimonial, considerando tanto sus caracteristicas musicales como
su funcidn identitaria dentro de la cultura andina.

En el contexto nacional, los antecedentes muestran que el huayno ayacuchano
constituye un espacio de construccion simbolica donde convergen memoria, identidad y
experiencia social. Rodriguez et al. (2020) y Larios (2019) coinciden en sefalar que el
dialogismo presente en el huayno establece una relacién intima entre el sujeto lirico y la
naturaleza, donde aves, flores y elementos del paisaje funcionan como interlocutores
afectivos y simbolos de la cosmovision andina. Esta interpretacién resulta especialmente
relevante para el analisis de “Palomita encantadora”, ya que la figura de la paloma adquiere
una dimension metaférica asociada al amor, la nostalgia y la busgueda de armonia
emocional. En la misma linea, Cris6stomo, Tenorio y Gutiérrez (2024) evidencian que el
huayno ayacuchano canaliza sentimientos colectivos vinculados a la migracion, el
sufrimiento y la esperanza, utilizando recursos metaféricos que intensifican su dimension
expresiva. Estos aportes permiten comprender que el valor del huayno no reside
Unicamente en su estructura musical, sino también en su capacidad para representar
experiencias humanas y procesos sociales profundamente arraigados en la memoria
andina.

Desde una perspectiva musicoldgica e histérica, Carrasco (2017) y Mendivil (2015)
coinciden en definir al huayno como una practica sociocultural hibrida y dinamica, resultado
del encuentro entre tradiciones indigenas, influencias hispanicas y procesos de

modernizacion musical. Ambos autores destacan elementos estructurales recurrentes del
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género, como el uso de escalas pentatonicas, métricas ternarias, estructuras estroficas y
funciones festivas y comunitarias. Estos aportes proporcionan categorias fundamentales
para el analisis musical de “Palomita encantadora”, especialmente en lo referido a su
organizacion melddica, ritmica y formal. Asimismo, Mendivil subraya que el huayno no
constituye una forma homogénea, sino un conjunto diverso de variantes regionales
resignificadas continuamente por los contextos historicos y sociales. Esta idea resulta
esencial para comprender como una melodia vinculada documentalmente a Daniel Alomia
Robles pudo ser posteriormente incorporada al imaginario musical ayacuchano como
repertorio tradicional.

Por otro lado, las investigaciones de Salazar (2013, 2021) y Pajuelo (2005) aportan
evidencia documental decisiva para esclarecer la trayectoria historica de “Palomita
encantadora”. Salazar demuestra, mediante el cotejo entre grabaciones historicas y
partituras manuscritas, que la cancion “La Palomita”, registrada en 1921 por Manuel
Fajardo y Daniel Alomia Robles, corresponde a la melodia actualmente conocida como
“Palomita encantadora”. Este hallazgo cuestiona la idea de una autoria andnima
estrictamente tradicional y revela la existencia de un proceso de apropiacion cultural y
resignificacion regional. A su vez, Pajuelo explica como intérpretes emblematicos como los
hermanos Garcia Zarate contribuyeron a integrar la pieza dentro del repertorio
ayacuchano, consolidando su identidad regional a través de la memoria oral y la practica
interpretativa. En contraste, la ausencia de la cancién en recopilaciones como La sangre
de los cerros de Montoya et al. (1987) sugiere que ciertos sectores especializados no la
consideraban parte del nlcleo méas antiguo de la tradicion oral ayacuchana. Esta tension
entre registro documental y memoria colectiva confirma la pertinencia de las categorias
tedricas de Hobsbawm sobre la “invencion de la tradicion” y de Connerton sobre la
oposicién entre memoria inscrita y memaoria incorporada, ya que permiten explicar como
una obra de autor identificado termina siendo asumida socialmente como patrimonio
tradicional colectivo.

En sintesis, los antecedentes revisados permiten afirmar que el huayno
ayacuchano constituye un fenémeno musical y cultural de gran complejidad, en el que
confluyen procesos de mestizaje, memoria, resignificacion simbdlica y construccion
identitaria. Asimismo, evidencian que “Palomita encantadora” no solo posee valor artistico
y musical, sino también relevancia histérica y patrimonial, al representar un caso
paradigmatico de interaccién entre creacion individual, tradicibn oral y canonizacion

regional dentro de la musica andina peruana.
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CONCLUSIONES
C1. Lainvestigacion permitié determinar que “Palomita encantadora” constituye un huayno

de origen multiple y de configuracién hibrida, resultado de la convergencia entre creacion
culta, recopilacién musicoldgica y reinterpretacion popular andina. El andlisis documental
evidencia que el texto lirico mantiene estrecha relacion con la tradicién poética roméntica
representada por Mariano Melgar, especialmente en el uso de imagenes amorosas
asociadas a las aves y al sentimiento de despedida. Paralelamente, la evidencia
musicoldgica demuestra que la melodia fue compuesta, adaptada o sistematizada por
Daniel Alomia Robles, quien la registré bajo el titulo “Despedida — Palomita encantadora —
Huanuco” dentro de su compilacion Himno al Sol. En consecuencia, la obra no puede
entenderse como una creacion exclusivamente anonima o puramente tradicional, sino
como una manifestacion musical construida mediante procesos de apropiacion, mestizaje

y resignificacion cultural, fenémeno caracteristico de la muasica andina peruana.

C2. Se concluye que la version actualmente difundida de “Palomita encantadora” es el
resultado de un prolongado proceso de reinterpretacién oral y adaptacion regional
desarrollado principalmente en Ayacucho. A través de la practica interpretativa de masicos
locales y de su circulacién dentro del repertorio huamanguino, la pieza adquirié rasgos
estilisticos propios del huayno ayacuchano, entre ellos la incorporaciéon de inflexiones
vocales melancdlicas, la coletilla expresiva “ayayay”, el fraseo sentimental y determinados
patrones interpretativos asociados a la guitarra ayacuchana. Este proceso confirma que la
tradicion oral no reproduce de manera estatica una obra musical, sino que la transforma
constantemente de acuerdo con las sensibilidades culturales y emocionales de cada
contexto social. Asi, la cancién termind integrdndose plenamente al imaginario musical

ayacuchano hasta ser percibida colectivamente como parte de su patrimonio regional.

C3. La investigacion permitié establecer que Manuel M. Fajardo desempefié un papel
fundamental en la difusion temprana de “Palomita encantadora” y en la historia de la
grabacién del huayno ayacuchano. Las evidencias histdéricas muestran que Fajardo,
musico ayacuchano y sobrino del héroe que da nombre a la provincia de Victor Fajardo,
participé en una de las primeras grabaciones fonogréaficas del repertorio andino peruano al
registrar en 1921 la pieza “La Palomita” para la Victor Talking Machine Co., junto a Daniel
Alomia Robles bajo el seudénimo de Andrés R. Lépez. Este acontecimiento no solo lo
convierte en el primer intérprete documentado de la obra, sino también en un agente
decisivo en la circulacién transnacional del huayno durante los inicios de la industria

discogréafica peruana. Su trayectoria evidencia la importancia de los intérpretes como
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mediadores culturales capaces de trasladar repertorios regionales desde espacios locales

hacia escenarios internacionales y medios de reproduccion masiva.

C4. El hallazgo y analisis de la partitura original titulada “Despedida — Palomita encantadora
— Huanuco”, conservada dentro de la recopilacion musical de Daniel Alomia Robles,
constituye una evidencia documental determinante para establecer el origen histérico de
la melodia. Este registro confirma que la obra existia formalmente antes de su
consolidaciébn como huayno ayacuchano de tradicion oral y demuestra que su primera
vinculacion geogréafica documentada corresponde a Huanuco vy al trabajo recopilador de
Alomia Robles. No obstante, el estudio también evidencia que la memoria colectiva y la
practica interpretativa ayacuchana terminaron resignificando la cancion hasta convertirla
en un simbolo representativo del repertorio huamanguino. Este fenémeno confirma la
coexistencia y tension entre memoria inscrita —representada por partituras, grabaciones y
documentos histéricos— y memoria incorporada —transmitida oralmente mediante la
interpretacion y la practica musical—, permitiendo comprender como una obra de autor
identificado puede transformarse, con el tiempo, en patrimonio musical colectivo dentro de

la tradicion andina.
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RECOMENDACIONES

R1. A partir de la identificacion del origen hibrido de “Palomita encantadora”, se recomienda
promover investigaciones interdisciplinarias que articulen musicologia, literatura, historia 'y
etnomusicologia, con el fin de profundizar en los procesos de mestizaje cultural presentes
en la musica andina peruana. Asimismo, resulta pertinente incorporar en los programas de
educacion artistica el andlisis critico de las fuentes documentales y musicales relacionadas
con el huayno, para fortalecer una comprension mas amplia de la interaccion entre creacion

individual y tradicién colectiva.

R2. Considerando que la versién actualmente difundida de “Palomita encantadora” es
producto de procesos de reinterpretacion oral desarrollados en Ayacucho, se recomienda
documentar y preservar las distintas variantes interpretativas existentes en las
comunidades andinas y entre los musicos tradicionales. Esto permitiria salvaguardar la
diversidad estilistica del huayno ayacuchano y valorar la oralidad como un mecanismo

dinamico de transmisién cultural y construccion identitaria.

R3. En relacion con el papel histérico de Manuel M. Fajardo en la difusién temprana del
huayno andino, se recomienda impulsar proyectos de recuperacion, digitalizacion y
difusiéon de grabaciones fonograficas histéricas vinculadas a los primeros intérpretes de la
musica andina peruana. Del mismo modo, seria importante promover estudios biograficos
y documentales sobre musicos pioneros poco visibilizados, cuya contribucion resulta
fundamental para comprender el desarrollo de la industria discografica y la circulacién
internacional del huayno.

R4. Dado que la partitura original de “Despedida — Palomita encantadora — Huanuco”
constituye una evidencia clave para comprender el origen histérico de la melodia, se
recomienda fortalecer los procesos de conservacion, catalogacién y acceso publico a
archivos musicales, partituras y registros historicos relacionados con la musica andina.
Asimismo, se sugiere fomentar investigaciones que integren memoria documental y
tradicion oral, evitando interpretaciones reduccionistas que desconozcan la complejidad

histérica y cultural de los repertorios tradicionales.
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ENTRE LA MEMORIA DOCUMENTAL Y LA TRADICION ORAL: ESTUDIO HISTORICO DEL HUAYNO “PALOMITA ENCANTADORA”

PROBLEMA OBJETIVO CATEGORIAS METODOLOGIA
Problema General Objetivo General Categoria Subcategorias E_nfolque.' cualitativo
Tipo: aplicado
¢Por qué analizar el origen | Analizar el origen historico, | [Origen Autoria, partitura, || | Nivel: descriptivo
histérico, musical y cultural | musical y cultural del huayno | |histdrico- grabacion Disefio: documental
del huayno  “Palomita | ayacuchano “Palomita | [|musical del histdrica, contexto || | Técnicas e  instrumentos  de
encantadora” a partir de | encantadora”, a partir de fuentes huayno historico recoleccién de datos
fuentes documentales, | documentales, musicolégicas y - Técnica: analisis documental
musicolégicas y | fonogréficas, para comprender o Memoria oral, Instrumento: editor de partituras
fonograficas? su proceso de resignificacion | || Tradicion oral |transmision, Estructura y Forma: Delimitacion de
dentro del repertorio tradicional | |y memoria reinterpretacion, frases, motivos, y grandes secciones
andino. cultural apropiacion formales identificadas en el
cultural documento

Problemas Especificos

1. ;Cudles son los
elementos literarios,
musicales e histéricos que
configuran el origen hibrido
de “Palomita encantadora”,
sconsiderando la influencia
de la poesia de Mariano
Melgar y el aporte
musicolégico de  Daniel
Alomia Robles?

2. ¢, Cual fue el proceso
de reinterpretacién oral y
apropiacion cultural mediante
el cual “Palomita
encantadora” adquirio
caracteristicas propias del
huayno ayacuchano dentro

Objetivos especificos
1.ldentificar los elementos
literarios, musicales e histéricos
que configuran el origen hibrido
de “Palomita encantadora”,
considerando la influencia de la
poesia de Mariano Melgar vy el
aporte musicolégico de Daniel
Alomia Robles.

2.Describir el proceso de
reinterpretacion oral y
apropiacion cultural mediante el
cual “Palomita encantadora”
adquiri6 caracteristicas propias
del huayno ayacuchano dentro
de la tradicibn musical de
Ayacucho.

Resignificacion
e identidad

Ayacuchanizacion,
identidad cultural,

) patrimonio
andina )
musical
Simbolismo AT
0ético Aves simbdlicas,
P y 3 metafora amorosa,
cosmovision
) naturaleza
andina
Estilo
., interpretativo,
Interpretacion || ..~ .
y difusion difusion
) fonografica,
musical )
repertorio
ayacuchano

Melodia y Tonalidad: Identificacién
de notas, intervalos predominantes,
escalas utilizadas

Ritmo: Evaluacion ritmica.
Procedimiento de andlisis de datos
Organizacion y preparaciéon de la
informacién

En la primera etapa se recopilara el
material de estudio, constituido por:
Grabaciones  audiovisuales  del
huayno.

Fuentes documentales relacionadas
con el contexto histérico y cultural.

2. Escucha analitica y segmentacion
Se realizé una escucha repetida y
consciente de la pieza con fines
analiticos.
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de la tradicibn musical de
Ayacucho?

3. ¢, Cudl fue el papel de
Manuel M. Fajardo en la
primera difusion fonogréafica
de “Palomita encantadora” y
su  contribucion a la
circulaciéon  temprana  del
huayno andino en la industria
discografica?

4, ¢,Cémo examinar la
partitura y los registros
histéricos de “Despedida —
Palomita encantadora —
Huanuco” para determinar la
relacion  entre  memoria
documental y tradicién oral en
la construccion del repertorio
musical andino?

3.Analizar el papel de Manuel M.
Fajardo en la primera difusion
fonografica de “Palomita
encantadora” y su contribucién a
la circulacion temprana del
huayno andino en la industria
discografica.

4.Examinar la partitura y los
registros historicos de
“Despedida - Palomita
encantadora — Huanuco” para
determinar la relaciébn entre
memoria documental y tradicion
oral en la construccion del
repertorio musical andino.

Durante esta fase se aplicé la técnica
de:

Identificacion de secciones
musicales.

Segmentacion  por  frases vy
semifrases.

Reconocimiento de repeticiones,
variaciones y puntos cadenciales.
Esta etapa permiti6 delimitar las
unidades de andlisis musical.

3. Transcripcién musical

Una vez segmentada la obra, se
procedio a la transcripcion al sistema
de notacion occidental, registrando:
Alturas  (melodia), Duraciones
(ritmo), Métrica y Fraseo

La transcripcibn funciona como
herramienta central para convertir el
sonido en datos analizables.
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